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ّ
  م��

�"صناعة����� �إش�اليات �من ��ق��اب �المقال يحاول

�طرح� �خلال �من �الطفولة �إ�� �الموجّھ ��دب ��� البطل"

���� �الو��" ��شكيل �"أج�زة �من �تبدأ �مستو�ات ثلاث

���� �بما �ا��و�ر�ة" �بـ"القضية �مرورا �ا��ديث، العصر

�إ��� �وان��اء ك���للبطولة،
ّ

�ا��انب�الش ضرورة�تتعا���ع��

�ال�و�اتيّ  �"القراءة ��ذه�أ�مية �مّ�د�لطرح �وقد �للتار�خ"، ة

�"البطل"� �لمفا�يم �مق��حات �خلال �من المستو�ات

�مف�وم� �عن �مجملة �صورة �وصياغة و"البطولة"

�واقع� �عن �نظرة �ليلقي �البطو��، �المجال ��� "الصناعة"

�قراءة� �إ�� �و�خلص �ا��زائري، �الواقع ��� �البطل حضور

�بطو�� �قص��� �التأس�س�نموذج �سؤال �يطرح �ثم ،

  البطو���ا��زائري.للنموذج�

�المسار �صناعة، �البطولة، �البطل، �المفتاحية: �ال�لمات

  البطو��،�أسطورة،�تار�خ

  

     
Résumé :  
     L'article tente d'aborder les problèmes 
de «Fabrication des héros» dans la 
littérature enfantine en introduisant trois 
niveaux, à commencer par les «organes de 
formation de la conscience» dans les temps 
modernes, à travers une question initiale  
qui transcende l'aspect formel de 
l'héroÏsme pour parvenir a l'importance de 
la lecture Identitaire de l'Histoire. L'Artice 
à introduit ces niveaux à travers des 
propositions pour les concepts de " héros 
"et de" héroïsme "et à dresser un tableau 
complet du concept de "Fabrication" dans 
le domaine héroïque, tenant en compte la 
réalité de la présence du héros dans la 
réalité algérienne; il pose La question de 
l'institution du modèle héroïque algérien. 

  

ملازما�ل�لّ�المجتمعات،�يحافظ�ع���ثواب��ا�و�رسم�ملامح��رافق�"البطل"��ل�مراحل�التّار�خ���سا�ي،�وظلّ 

بطھ،�واكتفى�بما�ظلّ��عيدا�عن�ا��اجة�إ����عر�ف�وا���يض«طموحا��ا�المستقبليّة،�ولكن�مف�وم�"البطل"�

)� �مسبق" �"ف�م �من �ا��ا�)Précompréhensionتلّ�سھ �معناه �بتلقائيةيمنحھ �جميع�م،�1»ص �فـ"�بطال" ،

�سطور�ون�م��م�والتّار�خيون،�يتحمّلون�عبء�توجيھ�التّار�خ�نحو�القيم�العليا،�مثلما�يتحمّلون�واجب�تمجيد�

�ال��� لو��ا،�والصورة�النّمطية
ّ
�ال���يمث �ضبط��مم �إ�� �ا��اجة �عدم ��سوّغ �ال�� ��� �مسار�واحد، ��� تجمع�م

  المف�وم،�باعتبار�أنھ�يقدّم�معناه�جا�زا.

��دبية� ��عمال ��� �"البطل" �مف�وم �خطورة �إ�� �معا) �والعامية �الفص�� ��)� �ا��زائري ��ديب �ت�بّھ ولقد

��عناية �فاختصّھ �ث�والفنية، �ع�� �بالمحافظة �تكفّلوا �أبطالا �واصطنع �أن�خاصة، �ح�� �وقيم�ا، ��مة وابت

)� �ديبارمي �����)J.Desparmetجوز�ف �المتيجة، �بمنطقة �يتداولو��ا �ا��زائر�ون ��ان �للسّ���ال�� �دراسة خصّص

)،�و�انت�خلاصتھ�صرخة��ولونيالية،�بل�صفارة�إنذار�من�Revue Africaineمقال��شره�بـ"المجلة��فر�قية"�(
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،��عد�أن�لمس،����مختلف�السّ��،�1938ا��زائر�ة،�أطلق�ا�عام��"خطر"�محدق�بالوجود�الفر�����ع����رض

  .2أن�المغن�ن/�المدّاح�ن�ا��زائر��ن�ينعشون�روح�ا��رب�وحبّ�ا��طر����نفوس�الناس

رون�تأث��ا�مباشرا�ع���
ّ
ول�س�يخفى�أن��بطال،�تار�خي�ن�وأسطور��ن،�إنما�يك��ون����نفوس�النّاشئة،�و�ؤث

� �بل �ا��ياة، ��� ��بطال�توج��م �يبدو�توظيف �و�نا �ال�ون، �إ�� �رؤ���م �و�صوغون �سلوك�م، �يصنعون إ��م

��ع�ش� �الذي �القر�ة �عصر�العالم �وأن �خاصة �للغاية، �حيو�ة �ضرورة ��طفال �أدب ��� �ا��زائر��ن التار�خي�ن

ل�ا��صوصيّة�ا��زائ
ّ
��لما�يمث

ّ
  ر�ة.صار�مفتوحا�ع����ل�"القيم"�ال���تمتلك�أدوات��ن�شار،����غياب�ك�

ورغم��عض�ا���ود�المبذولة�����ذا�المجال،�كمثل�ما�يحرص�عليھ�متحف�المجا�د�با��زائر�العاصمة�من�

�شر�لمختلف�س���ش�داء�ثورة�التّحر�ر�ا��زائر�ة،�أو�كمثل��عض��ج��ادات�الفردية�ال���ت�سم�بالمناسباتية����

ر�
ّ
�توف �أك����ي �ج�ود �إ�� �تحتاج �الطفل �مكتبة �فإن �الوقت، �تمثل�ا�غالب �ال�� �العالمية �القيم �مستوى ��� مادّة

ورة�ا��زائر�ة،�ذلك�أن�المادة�المتوفرة�حاليا،����معظم�ا،�تفتقر�إ���عامل��قناع��ول����عملية�القراءة..�
ّ
الث

  ا��مالية�الفنية.

الموضوعية،��و�عتقد�أن��فتقار�إ���ا��مالية�الفنية�����عمال�البطولية�الموج�ة�إ���الطفولة،�لھ�أسبابھ

ن�من�وضع�نموذج�
ّ

�لھ�م�انتھ����المش�د��د�ي�العال��،�ومع�ذلك�لم�يتمك �ع���العموم�ـ فالأديب�ا��زائري�ـ

للقصة�البطولية�يفرض�وجوده����عالم�الناشئة،�فقد�بقيت��عمال�القصصية��عيدة�عن�تحقيق�التوازن�

مية،�والطا�ع�ا��يا��/�ال��ائ���بما��و�مناط�ال�شو�ق؛�ب�ن��ل��ام�بـ"التار�خ"�الواق���بما��و�مسألة�أمانة�عل

  وع����ذا،�لم��سلم�من�أسلوب�"التلق�ن"�و"التوجيھ"�المباشر.

�وا��ة� �اس��اتيجية �رؤ�ة �يقت��� �الف��، �و"ا��يا��" �الموضو�� �"التّار���" �ب�ن �التّوازن �تحقيق �أن ونرى

يقة�للعمل�ع���تحقيق�ا����مجال�زم���مع�ن،�ضمن�المشروع�المجتم���العام،�لذلك�ي�ب���تحديد�أ�داف�دق

عوضا�عن��ستغلال�العشوا�ي�للمواقف�البطولية؛�ومن�الوا���أن�بلورة��ذه�الرؤ�ة��س��اتيجية�ست�يح�

للأعمال��دبيّة�والفنيّة��نتقال�إ���مرحلة�"صناعة�البطل"�ضمن�المنظور�ا��زائري�العام،�وما�يتطلبھ�الواقع�

�ل��فاظ ��ذه��التار��� �بلورة �ولكن �تتضمّ��ا، �ال�� �العالمية ���عاد �إقصاء �دون �ا��زائر�ة �ا��صوصية ع��

���� �البطل �تكفل�صناعة �حول��ليات�ال�� ������مية �أولا�عن�مجموعة�أسئلة�غاية الرؤ�ة�يقت�����جابة

��ناك �و�ل �البطل"؟ �بـ"صناعة �المقصود �فما �تواج��ا، �ال�� �و�ش�اليات �ا��زائري، �إ����الفضاء فعلا�حاجة

  بطل�يصطنع����عالم�لم��عد�لھ�حدود؟
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 "صناعة�"البطل:  

نقصد�بـ"صناعة�البطل"�مجموع��جراءات�و�ليات�المستخدمة����توط�ن�النموذج�البطو���ضمن�المخيال�

د��ذه�ا��اجة،�ذلك�أن�مف�
ّ
وم�العام،�بما�يتوافق�مع�ا��اجة��جتماعية�والظروف�التار�خية�العامة�ال���تول

)� �س��ارنوفس�ي �س�يفان ��عر�ف �و�و�وفق �للمجتمعات؛ �التّعب���الرمزي �خلال �من ل
ّ
�ي�ش�  Stefan"البطل"

Czarnowski(�»���� �الفعلية��صيلة �القدرة �ع�� �أو�موتھ�ـ �باستحقاق�حياتھ �ـ �طقوسيا ��ستحوذ �الذي الرجل

��ساسية ��جتماعية �قيم��ا ����صن �وال�� �يمثل�ا، �ال�� �3»ا��ماعة ��امبل�، �جوز�ف �يراه �كما �ـ والبطل

)Joseph Campbell� �الذي ���سان ��و�ذلك �ـ �صية�«)
ّ

�ال� �حدوده �خلال �من �ي�افح �أن �ع�� �المقدرة لديھ

�وإل�اماتھ� �وأف�اره �رؤاه �وتأ�ي �المطلقة؛ �بالصلاحية �تتمتع �ال�� ���سانية ��ش�ال �س�يل ��� �الم�انية والتار�خية

�ل ��و�� �المنا�ع �من �من�ثقة �والفكر���ساني�ننقية �"الرّمز"�4»��ياة �م�انة �ي�بوّأ �"البطل" �فإن ��ذا، �وع�� ،

بال�سبة�للمجتمعات�لأنھ�يقدم�"معناه"�من�خلال�النّموذج�السّلو�ي�الذي�يت�ناه�أفراد��ذه�المجتمعات،�و�و�

)� �برايان �دومي�يك �يلاحظھ �البDominic Bryanما �قدرات �ع�� ���تمام �ينصبّ �ح�ن �يت�ّ�ب �فلا ،(���� طل

  .�5"التّ��ية"�بقدر�أك���من���تمام�بمنجزاتھ

العام�ع����وقد�ي�ون�البطل�أسطورّ�ا�أو�تار�خيّا،�ولكن�مف�ومھ�����لّ�ا��الات�متضمّن����ثوابت�المخيال

فإن�فضائلھ�ـ�عادة�ـ�تتأ�سن،�أما�قدراتھ�ال���تتجاوز�الطبيعة�فلا�ت�ون�«أنھ�مُلَ�م�وصا�ع�خوارق،�ومع�ذلك�

�القتال.. �ع�� �الدر�ة �السّرعة، �اء،
ّ

�الذ �مثل �طبيعية �لقدرات �امتياز ��ساط���6»سوى ��ل �ترتبط �ول�ذا ،

ف���لا�تمثل�ـ����مجمل�ا�ـ�سوى�تجليّات�ثقافية���اجة��والنصوص�الم��ميّة�فيما�بي��ا�ضمن�المخيال���سا�ي،

ا�سانية�عالمية�إ���شرح�الواقع��جتما��،�ال�و�ي�أو�الرو���وفق�نظر�ة��امبل�المعروفة�بـ"�سطورة�الوحيدة�

  ).�Le Monomytheتجاه"�(

السياقات�ال��اجيدية�ال����ستد���ـ�ع���غرار��امبل�ـ�بأن�)�Jean-Pierre Albertجان�بيار�آلب���(ولقد�لاحظ�

�و���ز�ب�ل� �وجوده، ��� �م�دد �اجتما�� �بكيان �يبدأ ��سيط �س�نار�و�نموذ�� �إ�� �جميع�ا ��عود المآثر�البطولية

�مضادا� �قرارا �و�تخذ �مبدع، ��عمل �فيقوم �غ���متوقع ���ص �يتدخل �و�نا �ينجيھ؛ �بما �القيام �عن وسائلھ

لھ��ان�موافقا�لاتجاه��لمص��تھ�ا��اصة،�ولكنھ�ملائم�تماما�لضرورة
ّ

عليا،�فين���أو�يخفق،�ثم�ي�ب�ن�أن�تدخ

��جتما�� �الكيان �إجماع �وفق �أو�7التّار�خ �"النجاح" �وفق �لا�ي�ون �البطو�� �العمل �تقييم �فإن �حال، ��ل �و�� ،

��و�"التّ��ية �بل�وح���الموت،�لي�ون�المعيار���م �والمعاناة، �المخاطرة �لأنھ�مرتبط�بمدى�قبول "�"�خفاق"،

لأجل�المجتمع،�ومنھ�يتج���مف�وم�"الش�ادة"�بما��و�ا��لاصة�ال�املة�للبطولة،�و��ون�المف�وم��قرب�للبطل�

يُقبل�ع���الت��ية�إراديا،�ف��ّ���القيمة�المحفزة�لت��يتھ�و�جعل�م��ا�مبدأ�«متمثلا����ذلك�ال��ص�الذي�

�منتج�لسلطة�متعالية�ل8»متعاليا �إ�� �مع���"الش�يد" ��ان�،�و�تحول �سواء �فروض�ا�ع���الوسط��جتما�� �ا

  المجتمع�يرغب����ا��فاظ�ع���مكسب،�أو�تجاوز���ديد.
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 "ا��اجة�إ���"البطل:  

وقدّر����» و�ل�لشعب�يحتاج�إ���أبطال«اق��ح�ج.ب.�آلب���قراءت�ن�اث�ت�ن�للعبارة�الش���ة�ال���أطلق�ا��يغل:�

نة�بھ�ع���وضع�صعب�لأنھ�لا�يمتلك�المقوّمات�المعنو�ة�القراءة��و���حالة�شعب��ستد���"البطل"�للاستعا

ال����سمح�لھ�بإصلاح�وضعھ؛�أما�القراءة�الثانية�فقد�ر�ط�ا��شعب��ع�ش�حاضرا�محفوفا�بالمخاطر�إ���درجة�

�الم�ددة �ل�وّ�تھ �نموذجي�ن �ممثل�ن �عن �الما��� ��� �البحث �يضطرّ�إ�� �9أنھ �(الو�ل �أن �نقدّر��نا �أن �ولنا ،Le 

malheurغامض�بالضّرورة،�وإنما��و����يص�� �اس�شرافية�لمستقبل �ل�س�حالة �الذي�تحدث�عنھ��يغل، (

ت��مم�ع���مدار�التار�خ�تصطنع�لنفس�ا�ما����ن�بھ�
ّ
عوب،�ولقد�ظل

ّ
�ا�من��ل�الش

ّ
لمآزق�تار�خيّة�تنال�حظ

�بطال،�بما����متضمّنة�عاطفة�البقاء�ح�ن�ت��ق���ا�ال�زائم�وتحاصر�ا�الملمّات،�وع����ذا،�فإن�ا��اجة�إ���

� �ضمن �ال�يغ�� �المنظور ��� �تدخل �الواحدة، ��مة �تار�خ �مرحلتھ�«�� �من �(�مة) �عليھ �تقوم �الذي �المبدأ تطوّر

�،�
ّ

ا��ني�ية�ال�امنة�إ���أن�يز�ر����ا��ياة��خلاقية�و�صل�إ���حر�ة�الو���الذا�ي�ل�شق�طر�قھ�إ���التار�خ�الك�

�وتد�ور  �انحطاط�ا �ف��ة ��مة،�أو��� ��ذه ��� �أع�� �مبدأ �ان�ثاق �ي��ز ��و�الذي �والتد�ور ��نحطاط �مادام �ا

،�و�بطال/عظماء�الرجال،�إنما�يتوّجون�أفعال�تار�خ�العالم�10»بوصفھ�ا��انب�السل���ا��الص�ا��اص���ا

� �يتوّجُ�ا �جميعا �فالأفعال ��يغل، �يقول �جو�ر�الرّ «كما �ع�� �الفع�� �التّحقق �تضفي �ذوات �بوصف�م وح،�أفراد

�العالم �لروح �جو�ري ��و�عمل �لما �حيّة �أدوات �ال�يغلية�11»ف�م �العبارة �أنّ �يفوتنا �أن �ي�ب�� �لا ��ذا، �ومع ؛

المتعلقة�با��اجة�إ����بطال�لا��شمل�وضعيّات�أخرى�ت�ون�ف��ا��ذه�"ا��اجة"��عيدة�عن�الواقع�المأساوي،�

�ضاري�القائم،�يفرض�ع����ل�أفراد�المجتمع�فالنموذج��مر��ي،�بما��و�النموذج�الم�يمن�ضمن�المنظور�ا�

�المتحدة��مر�كية����البلد� �مة�الوطنية،�بل�إن�الولايات
ّ

�نخراط�اللامشروط����المؤسسات�ال���تمثل�ال�

�إل��� �وتصف �الوطنية، ��شر��يديولوجية ��� �يلعبو�ا �أن �أدوار�يمكن �وفق �الوطني�ن �للأبطال �ك���تص�يعا

)� �للعقيدة� )Élise Marienstrasمار�ون���س �العلما�ي �ل
ّ

�الش ��� �بما �المتحدة، �الولايات ��� �المواطنية العقيدة

� �إ��ا �بقول�ا �النصوص�«المدنية، �تبجيل �عل��م �يفرض ��مة"، �بـ"الدولة �مش��ك �إيمان �حول �المواطن�ن تجمع

� �إ��ا �بل �مقدسة، �نصوص �بصفة �مع�ا �والتعامل �الدستور) ��ستقلال، �إعلان �(وثيقة �ل�ا�المؤسسة تخ��ع

.�وما�دام��بطال�يتوّجون�أفعال�تار�خ�العالم،�فإن�ا��اجة�إل��م�تبقى�قائمة�12»طقوس�ا�وتؤسس�لتقاليد�ا

�للعلاقات� �النقدي ���اءه �قدم ��يغل �و�بدو�أن �حضور�م، �تقت��� �التار�خية �الصّ��ورة �لأن �الدّوام، ع��

� �فقد �المنظور، ��ذا �من �ا��ديثة �العصور ��� �«�جتماعية �أن �عن�رأى �
ّ

�تخ� �ا��ديث ��دب ��� ��سان

مة�الذين�تطابقوا�مع��سان�القديم�الذي�ع���عنھ�أبطال�الملاحم�القديياتھ��خلاقية،�إذا�ما�قورن�بالإمسؤول

�سان����العصور�ا��ديثة�(...)�ي�ت���بإعلان�فشلھ�بالموت�دون�تحقيق�ن�يجة،�و�و�أمر�لم�يكن�عالم�م،�فالإ

�الم���� �البطل �و13»يقبلھ ،� ��خ���ـ ��� �ـ �و�م�«�بطال �نفس�ا، ��مة �فكرة �عل��ا �تتأسّس �ال�� �القيم يحدّدون

��يديولو�� �ترا��ا �ـ �أو�بأخرى �بطر�قة �ـ ��شيّدون �العالم�14»الذين ��ع�ش�ا �ال�� �التار�خية �المرحلة �أن �و�ما ،
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العبارة�ال�يغلية�الش���ة��برمّتھ،�تمثل�حلقة�من�الصّراع�أك����عقيدا�من��ل�المراحل�التّار�خية�السابقة،�فإن

  تحتمل�وج�ا�آخر�يختصّ�بالشعوب�ال����عتقد�أ��ا�يمكن�أن�تتجاوز��بطال�و�ستغ���ع��م.

 ش�اليات�صناعة�البطلإ:  

تمثل�"صناعة�البطل"�تحدّيا�كب��ا����عصر�"العالم�القر�ة"�الذي��ع�ش،�فالأر�حية�ال����انت�المجتمعات�

� �الثماني�يات ��� �ع���تتعامل���ا �المحافظة �أساس��فادة�من��خر�مع �العشر�ن�ع�� �من�القرن وال�سعي�يات

�عولمة� ��� ��س�م �ال�� ��علامية ا�رة
ّ
�الظ �مع �متاحة ��عد �لم �ا��ابري، �عابد �محمد �بتعب�� ا��صوصية،

��ش�ل�المرجعيات،�و�عديد��بطال،�وتوجيھ�الرموز�من�خلال�النماذج�ال���تكرّس�ا����خطا��ا�العام�لتفرض�ا��

قوالب�جا�زة�لإدارة�"التفك��"،�ولا�شكّ�أن�تحديد�ملامح�"البطل"����المجتمعات�غ���الم�يمنة،�يصبح�صعبا�

��ذاعية� �ال��امج �الس�نما، �المتحركة، �الرسوم �(الكتب، �المتنوعة �الو��" �"�شكيل �أج�زة �و�و�يواجھ للغاية

  .15افة،�وتحمّل�ا�بقيم�ا�ا��اصةوالتلفز�ونية..)�ال���تمتدّ�إ����ل��ش�ال�المألوفة�للثق

�أبطال� �لتحديد �وحده �يكفي �لا �لـ"البطولة" �الشك�� �ا��انب �بأن �ج.ب.آلب�� ��ع��ف �ثان، �مستوى و��

��غي�ب� �أن �ذلك �جو�ر�ة، �قضية �خدمة ��� �توضع �أن �عل��ا �المتّفق �"التّ��يات" �ع�� �يجب �إذ حقيقي�ن،

�تر���إ���مستوى�"البطولة"،�ومثل�ذلك�ما�تروّج�القضية�قد�يقدم�مجموعة�أداءات�تنال����اب،�ولك��ا�لا 

�يجسدون� �ف�ؤلاء �قاطعو�الما�ش..)، �(م�سلقو�ا��بال، �غ���المجدية" �"الفتوحات �أبطال �من ��علام �وسائل لھ

��ذه� �مجال ��� �مثالي�ن �ي�ونوا �أن �و�ر�دون �العليا..) �المثل �ع�� �ا��فاظ �المثابرة، �(ال��اعة، �عالمية فضائل

��ذ �ولكن �كقيمة�الفضائل، �وحده �الفرد �و�قدم �لـ"الفردانية"، �نموذجا �يصبح �أن �إ�� �ي�ت�� �البطو�� �ل
ّ

�الش ا

  .16مطلقة�ح�ن�يتوسم�أنھ�نموذج�للا�سانية��املة

�ا��وانب� �ع�� �المجتمعات �وترك����ذه �غ���الم�يمنة، �المجتمعات ��ل �ع�� �ي��ال �الذي ��علامي �الزخم ومع

�لية�للبطولة�وحد�ا،�يضع�ج.ب.آلب���
ّ

يده�ع���و�م�كب���عادة�ما�تقع�فيھ��ذه�المجتمعات�ح�ن��عتقد�أن�الش

�ل�الشعوب�تمتلك�أبطال�ا�الموضوعي�ن�الم��ل�ن����ترا��ا�التار���،�فالأبطال�الوطنيون�لا�يوجدون����الواقع�

)� ��وّ�اتية �قراءة �"الن�يلةLecture Identitaireإلا�وفق �القيم �بدائرة �توصيل�م �لا�يتم �كما �للتار�خ، �أن�) �دون "

ت�ون��ذه�"القيم"�نفسُ�ا�موضوعا�للقراءة�ال�وّ�اتية�كما�يرى�آلب��،�و�ضرب�ع����ذا�مثلا����صية�لو�س�

)� �إ���Louis Pasteurباستور �"المحسن �بصفة �لھ ��ع��ف �عالمية �لقراءة �موضوعا �ي�ون �أن �يمكن �الذي (

منجزه�العل���ع���أنھ�من�تجليّات�"قيم���سانية"�مع�إغفال�تام�لموطنھ؛�تماما�مثلما�يمكن�أن�ت�ون�قراءة�

التقدم"�ال���كرس��ا�"ا��م�ور�ة"،�لتتحوّل�"ا��م�ور�ة"�إ���قيمة�فر�سية،�ولا�ي�ون�من�حظ�باستور�سوى�

  .17القبول�بأن�ي�ون�من�أ�ابر�الفر�سي�ن�فقط

�نض �أن �يمكن ��بطال"، �"صناعة �أمام �حقيقية �إش�اليات �يمثل �لما �الثلاث �المستو�ات ��ذه ����ومع �ـ يف

�التّحر�ر�ا��زائر�ة� �ثورة �وأبطال �عامة، �البطل �صورة �صياغة ��� �الفنية �ا��مالية �إش�الية �ـ �ا��زائر�ة ا��الة
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�تجاه� �ال��ام ��� �بما �العلمية ��مانة �تفرضھ �ما �ب�ن �تجاذب �من �وذكرناه �سبق �فيما �وتتج�� �خاصة، بصفة

� ��سطرة؛ �إ�� �جنوح �من �ال�شو�ق �أساليب �تقتضيھ �وما �ا��زائري�التار�خ، �الثوري �الزخم �أن �نرى ��ذا، ومع

�ع��� �والفنية ��دبية ��عمال ��� �البطل" �لـ"صناعة �ليؤسس �مجملة، ��ش�اليات ��ذه �يتجاوز �أن يمكن

  اختلاف�ا،�و��ون�لھ�حضوره�القوي����المش�د�العال��.

  الواقع�ا��زائري:  

نة�من�طلبة��قسام�ال��ائية�بو�ران،�ع���عيّ �1992أثب�ت�دراسة�ميدانية�أجر��ا�نور�ة�بن�غ��يط����ماي�

انو�ون 
ّ
�الث ،�وح���إن��ان�18أن�بطل�ثورة�التّحر�ر�الوط���لھ�حضوره�ضمن�المعارف�المش��كة�ال���يتقاسم�ا

�صورة� �تقدم �إل��ا �توصّلت �ال�� ��رقام �فإن ��نا، �إليھ �نرمي �عمّا �تماما �المختلف �منحا�ا �غ��يط �بن لدراسة

�صيات�مجملة�عن�المبادئ�العامة�الم
ّ

ق�بال�
ّ
�يتعل ش��كة�ضمن�التمثيلات��جتماعية�با��زائر؛�خاصة�فيما

�حسن�تمثيلا�للتار�خ�الوط���وثورة�التحر�ر،�ولكن��ذه��رقام��يجابية����منظورنا،�مرّت�بأحداث�فارقة����

�والع �المح�� �المستو��ن �(ع�� �غ���مسبوق �إعلاميا �تطوّرا �ش�دت �أ��ا �كما �المعاصر، ��ستد���التار�خ �ما ال��)،

المسارعة�إ���الدراسة�الميدانية�من�جديد،�والنظر�����ل�المتغّ��ات�ال���أحد��ا�الواقع�العال���المحدث،�ذلك�

�فإنّ� �المادية، �يقاسمو��م�الثقافة �الذي �المادة/المواضيع�مع�الراشدين ��س��ل�ون�نفس ��انوا أن��طفال،�وإن

�����ن�باه،�ولك��ا�ت�سلل�إ���ا��ياة�اليومية�من�خلال�ما�يصفھ��ناك�مادّة�أخرى�مخصّصة�ل�م�قد�لا��س�

�متعددة،�وتمرGilles Brougère�ّجيل�بروج���( �وفق�اس��اتيجيات�إغواء �ت�شر�خطا��ا �ال�� �بـ"بلاغة��شياء" (

�العام �المخيال ��� �خطابا��ا �تثّ�ت �ال�� �الصغ��ة �و�شياء �و�لعاب �الملا�س، �خلال �تام�19من �غياب ��� ،

  ل��صوصيّة�ا��زائر�ة�ال���يبقى�معقل�ا�الوحيد�"المدرسة".

�ل�ا� �المنافسة �النّصوص �فإن �القيم، �ترسيخ ��� �ال�امّة �فعالي��ا �المدرسية �البيداغوجية �للنصوص ��ان وإذا

�المباشر�ع��� �ا��طاب �خلال �أو�من ��شياء" �"خطاب �خلال �من �الواقع �ع�� �وسطو��ا ��خ��اق، �ع�� قدر��ا

ة�باختلاف�أش�ال�ا،�ول�س�يخفى�أن�الواقع�ا��زائري،�والعر�ي�عامة،��عا�ي�نقصا�فادحا�ع���النّصوص�الفني

�آليات� �عن �نا�يك �نفسھ، ��طفال" �لـ"أدب ��سا��� �فالمف�وم �معا؛ ��شياء �وخطاب �الف�ّ� �ا��طاب مستوى

�ف�و� �الغموض، �طائلة �تحت �يبقى �عليھ، ��عد«�شتغال �ي�بلور �لم �20»أدب �لا �حقل �أو�أنھ �حدود�، يتجاوز

�"أدب� �ليصبح �حياتھ، �طوال �إل��ا �ينصاع �أن �للمتلقي �ي�ب�� �ال�� �العامة �المعالم �ورسم �الدي�ية" "الدعوة

إضافة�إ����21»وسيلة�من�وسائل�الدعوة�إ���القيم�العر�ية��صيلة�المتأصّلة«�طفال"�ـ�من��ذه�الزاو�ة�ـ�مجرد�

  .22»بالبحث�والدراسة�والنقدما�يزال�ضيقا�(...)�لم��ستغلّ�«أن�حقلھ�الدرا����

�بأن� �نؤكد �أن �ي�ب�� �فإننا �الطفولة، �إ�� �الموجّھ ��دب �حقل ��عانيھ �الذي �بمقدار�النّقص �نحسّ �كنا وإذا

����أورو�ا،��عا�ي� �خلال�ا��مسي�يات�ـ تجاوز��ش�اليات�ال���يطرح�ا�ل�س�مستحيلا،�ولقد��ان��ذا��دب�ـ

�من ��ورو�ي�ن �النقاد �ولكن �النّقص، �(�نفس �فيلدراك �شارل �أن�Charles Vildracأمثال �إ�� را
ّ

�مبك �تفطنوا (
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،�وع����ذا،�حدّدوا�الركن�23»الطفل�يمنح�النّصوص��عاطفھ�دون�تحفّظ،�ح���وإن�خيّ�ت�النّصوص�ظنھ«

لا�ي�ب���أن�نكتب�للطفل�إذا�كنا�لا��ستطيع�التخ���«��مّ�من�أر�ان�الكتابة�للأطفال.�وفيھ�يقول�فيلدراك:�

�صية�الراشدة�فينا،�فل�س��ناك�من�شأن�للتعا���غ����عميق�البعد�عن�عن�م�ا
ّ

ن�نا�وإحساسنا�بتفوّق�ال�

�طفال،�ف�ؤلاء�ل�سوا�مغفل�ن�(...)�لذلك�ي�ب���ا��ديث�إل��م�كأنداد�مساو�ن�لنا،�والكتابة�ل�م�بأق����ما�

�ا��ذر�من�أية� �ع���ا��صوص�ـ نزعة��عليمية،�ح���وإن��علق�يمكن�من�الوضوح�وال�ساطة�(...)�كما�ي�ب���ـ

  .24»�مر�بكتاب�مدر����أقل�جاذبية�من�الرواية�ال��ف��ية

ا��عيدا�
ّ
وا���إذن�أن�ا��طاب��بوي�التوجي���لا�يخدم�مطلقا�العمل�الف��،�وإنما�يجعلھ�مسطحا�جاف

من�خلال�وقع�يتعرّف�إ���العالم�حولھ�«عن�أداء�رسالتھ�ال���يت�نا�ا،�و�بحث�عن�ترسيخ�ا،�ذلك�أن�الطفل�

�ف�و�يقدّر�القيمة� �و��ذا (...)� �وش�ل �وصوت �لون �من �بھ �يحيط �ما �كيفيات �بإدراك �ف�و�يبدأ �عليھ، ا��مال

�بذلك �التصر�ح �ع�� �القدرة �يمتلك �لم �وإن �ح�� �لا��عدو�أن�25»ا��مالية ��بوي" �"التوجيھ �فإن ��ذا، �وع�� ،

خلال�معارفھ�المك�سبة؛�لذلك�يو����فيلدراك�ي�ون�تث�يطا�للو���ا��ما���الذي�ي�ب���أن�يطوّره�الطفل�من�

���ا� �معّ��ة،�ملوّنة،�لا��عرف�ا��طفال،�فإ��م�يحتفظون �حيّة، ��ناك��لمات ��انت �التعامل،�فإذا ��� بـ"الندّية"

بمنت���المتعة��عد�أن��سألوا�عن�معان��ا�أو�يتلقوا�المعا�ي��عفو�ة،�ولكن��ذا�لا��ع���عدم�فرض�رقابة�صارمة�

  .26ات�المتداولة،�لأن��ناك�ـ����المقابل�ـ��لمات�مجرّدة�بلا�طعم�ولا�لون�ولا�نك�ةع���المفرد

 نموذج�البطولة����ا��زائر: 

سبق�القول�إن�النّماذج�البطولية����ا��زائر�صارت�مقتصرة�ع���ما�تقدّمھ�منا���ال��بية�والتعليم،�ولقد�

ان�شر����العشر�ة��خ��ة�كث���من��بطال�الذين�يمثلون�تقنية�"ا��ذاب/�الممتع"�ب�ن�أطفالنا،�وصاروا�يمثلون�

�بروج� �بتعب���جيل ��شياء" �"خطاب �ضمن �ت��دّد �واقعية �"�الو�كي��"�نماذج �تان"، �"بان �صور �فصارت ،�

�الصّور،�تتواتر�أمامنا�يوميا،�وترّ���القيم�ال���تأسست�لأجل�ا،�بمساندة�قنوات� و"سبادير�مان"�وغ���ا�من

�قيمنا� �تأس�س ��� �إس�ام �أيّ �لنا �ي�ون �أن �دون ��شر�ا، �دائرة �توسيع �ع�� ��عمل �متخصّصة تلفز�ونية

  �جتماعية����الناشئة.

�نم �كنا �الميدان�وإذا ��� �فعالي�نا �فإن ��سماء، �من �لا�يح��� �و�سطور��ن�ما �التار�خي�ن ��بطال �من تلك

���� �تار�خي�ن،�ولك��ا�لا��ستجيب�ـ �لأبطال �تقدم�سِ�ً�ا �تأث���يذكر،�رغما�عن�المحاولات�الفردية�ال�� تبدو�دون

  ة�بالطفل.الغالب�ـ�إ���مقتضيات�"ا��ذاب/الممتع"�الذي�يتحقق�����ل��شياء�المحيط

وح���نوّ���الصورة�أك���فيما�يخصّ�را�ن�"صناعة�البطل"،�نحاول��ق��اب�من�قصة�"ا��داد�الثائر"�

��سن�تليلا�ي،�و���قصة�تروي�س��ة�الش�يد�ز�غود�يوسف،�فقد�تصوّر�ا�ال�اتب�كما�سكنتھ�منذ�الطفولة،�

�بال�سبة����أك���من�رمز�«�فقال: �رحمھ�الله�ـ �روح�سكنت���منذ�الطفولة،�الش�يد�ز�غود�يوسف�ـ ودلالة،�إ��ا
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فقد�كنا�صغارا،�و�انت�بطولاتھ�تملأ�أسماعنا،�ح���أن�صورتھ����خيا���اليوم����نفس�ا�الصورة�ال���رسم��ا�

  .27»عنھ����ذ����منذ�طفول��

�قدّم� �الش�يد، �تقدير�لروح �وقفة �يقف �أن �الس��ة �ديباجة ��� �يقصد ��ان �وإن �تليلا�ي، �حسن وظا�ر�أن

���خلفية�كلامھ�ما�يحيل�إ���عبقر�ة�ا���ي�ال���تمّ�����ا�ا��زائر�ون��وائل����نقل�صورة�البطل�إ����للقارئ 

�منذ� �خيالھ ��� �فر��ت �سماعا، �تلقا�ا �ال�� �الصورة �تلك �برسوخ �أحسّ �نفسھ ���ادي�� �ال�اتب �أن درجة

ن�حسن
ّ

تليلا�ي�من�نقل�أحاس�سھ�إ����الطفولة،�و�نا�ي�ب���أن�نطرح�سؤ��يبدو�لنا�م�مّا�للغاية:��ل�تمك

�مثلما� �الكتاب �عّ���عنھ �الذي �وألق�ا �الصورة �بو�� �يحتفظ �أن �للمتلقي �يمكن �و�ل �الصغ���اليوم؟ قارئھ

  تصوّر�ا،�إ���غاية�بلوغ�السنّ�الرشد؟

لم�يخرج�حسن�تليلا�ي����اشتغالھ�ع�����صية�ز�غود�يوسف�عن�القالب�المعروف�للس���ا��ديثة،�فقد�

� �مس��ة �ا��لاصات�ت�بع �إ�� �أقرب �عملھ �فجاء �والتأر�خ، �بالتوثيق �اس�ش�اده �غاية �إ�� �ميلاده �منذ البطل

المدرسية�منھ�إ���العمل�الف��،�وإذا��ان�قد�جعل�لـ"م�نة"�ا��دادة�مع���ضمن��طار�البطو��،�فإنھ�لم�يفد�

د�التار����ا��اف�عن�الصورة�كث��ا�م��ا�فنيا،�كما�لم�يفد�من�أيّ�محطة�تار�خية�لصا���الفنّ،�واكتفى�بالسّر 

�قارئ� �و�لاحظ �محض"، �مدر��� �"خطاب �لصا�� �ال�شو�ق �يقتض��ا �ال�� �ا��ركة �عن �وتخ�� �المع��ة، �دبية

"ا��داد�الثائر"�أن�ال�اتب�لم�يدرج�أيّ�ش�ل�حواري�ع���طول�نصّھ،�وإنما�تحمّل�مسؤولية�التنو�ھ�بالبطل،�

�قولھ: �مثل �مسطحة، �بطر�قة ��«وذكر�مناقبھ �ف�و�شاب�لقد �وأ��ابھ، �أقرانھ �ب�ن �محبو�ا �يوسف �الف�� ان

�تحتفي� �ال�� �الس�نما �أفلام �مشا�دة ��عشق ��ان �أنھ �ح�� �ا��ياة �ع�� �يقبل �تراه ��شيط، �وحيوي اجتما��

  28»بالبطولة�والشرف�والرجولة،�فيتأثر���ا�و�روي�حواد��ا�ع���خلانھ..

ف�"اجتما��"،�أو�محاولة�إقناع�المتلقي�بأ�مية�وظا�ر�أن�رصف��لفاظ�المجردة�ال���لا�لون�ل�ا�كمثل�وص

ال��صية�بمثل��ذا�ا��طاب�المباشر،�لا�تخدم�أبدا�الرغبة����ترسيخ�صورة�البطل�بالذاكرة،�مثلما�لا�يقدم�

أي�دعم�لتمر�ر�الصورة�المرغوب�ف��ا؛�وح���افتتاح�الفقرة�بـ"لقد��ان.."���ذا��سلوب�التعلي������كث���من�

صة"،�تفرض�ع���البطل�أن�يبقى��عيدا�عن�واقع�الناس،�فالزمن�الذي��ستخدمھ�تليلا�ي�ع���المواضع�بـ"الق

�الدرامي"�( )�Dramatisationطول�عملھ،�زمن�مسطح�لا��ستد���ا��اضر،�لأنھ�يفتقد�إ���خاصية�"التحو�ل

�ا �"المسافة �استخدام �في��ز�عن �المكتمل، �الما��� �ا��اضر��� �قراءة �ع�� �القدرة �يفقده �ما لم��مية"�و�و

)Distance épiqueال���لا�تتحقق�إلا�ضمن�ماض�مكتمل�وأسطورة�لا�تقبل�ا��دل؛�وع����ذا،�ي�ب�ن�أن�� (

الزمن�الذي�استخدمھ�تليلا�ي�يختلف��ليّا�عن�الما����المطلق�(الما����القومي�البطو��)،�بما��و�الفيصل����

وميّة،�فإذا��ان�"الما����المطلق"�ــ�الذي�تحدث�علاقة�البطل�مع�العالم�الذي�يصوّره�بـ"أصولھ"�و"أمجاده"�الق

�للقيم �تص�يفا/ترات�ية �يمثل �ــ �باخت�ن �زمن�29عنھ �إ�� �استحضاره �ي�يح �الدرامي �التّحو�ل �أن �المف��ض �فإن ،

�فإن� �رواية؛ �أو�يتلقا�ا �يقرأ�ا �ال�� �ا���اية �بطل ���صية ��� �صورتھ �عن �يبحث �إ�سان ��ل �ومادام التلقي،
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وصف�تماما،�و�مكن�لھ�أن��ع�ش�الزمن�المطلق����زمن�التلقي�بمنت���الس�ولة،�الطفل�يصدق�عليھ��ذا�ال

  إذا�توفرت�عناصر�ا���ي.

وح���نو���مش�لة�الزّمن����عمل�تليلا�ي�أك��،�نضرب�مثلا�ببعض��ساليب�ال���استعمل�ا����عملھ،�ف�و�

الت�و�ن�السيا����الوط���للشاب��كما��ش���المؤرخون�إ���عوامل�أخرى�سا�مت���«يقول�ـ�ع���س�يل�المثال�ـ�

�يوسف.. �30»ز�غود �أو�قولھ: ،»� ���ومات ���20عد �أن��1955أوت �ح�� �ا��زائر�ة �الثورة �تار�خ ��� �فارقة علامة

�بمثابة�نوفم���جديد.. ،�فـ"الما���"�المستخدم��نا�لا�علاقة�لھ�بالما����المطلق،�وإنما����31»�ناك�من��عد�ا

�سو�غ؛�ثم�إنّ�وصف�البطل�بـ"الشاب"�لا��غ���ش�ئا����تقر�ب�ز�غود�"إشارات�من�مؤرخ�ن"�وأح�ام�بلا�أي�

��عدا� �بأ�ميّة�ال��ومات،�وإعطا��ا ��قناع ��� �مثلما�لا��غ���وصف�"علامة�فارقة" يوسف�من�المتلقي،�تماما

  أسطور�ا�يرافق�إطلاقية�الزمن،�و�جعل�ا�تحتوي��ل��زمنة.

ن�تليلا�ي�من�استغلا
ّ

ل�السياقات�ال��اجيدية�ال���توفر�ا�س��ة�الش�يد�ز�غود�و���مستوى�آخر،�لم�يتمك

يوسف،�ف�و�يبدأ�قصة�البطل�منذ�ميلاده،�و�صف�حالة�اليتم�ثم�يتدرج�إ���ظروف�ال�شأة�والت�و�ن،�و�قف�

عند�محطات�تار�خية�ك��ى��ستحضر�ل�ا�ش�ود�ا،�و�و���ا�بتوار�خ�ا�ا��قيقية،�ومع�ذلك�ضيّع��ل�الفرص�

لھ�برسم�صورة�البطل�فنيّا،�و�ظ�ر�ذلك�جليا����اختصار�ا��دث���م،�حدث�الش�ادة،�المتاحة�ال����سمح�

لقد��ان�واثقا�من�استقلال�ا��زائر،�لكنھ�مثل��ن�ياء�والصا���ن�لم�يكن�يطمح�«����أسطر�قليلة،�يقول�ف��ا:

يث��ان�يقول�لرفاقھ�����عد�تبليغ�رسالتھ�إ���أي�دنيا�يصي��ا�سوى�أن�ينعم�بالش�ادة����س�يل�الله�والوطن�ح

السّلاح:�"الل�م�يا�ر�ي�ارزق���الش�ادة�ولا�تجعل���أدرك��ستقلال"..�لقد�اس�ش�د�ز�غود�يوسف�و�و����ر�عان�

شبابھ�إذ�لم�يكن�يبلغ�من�العمر�سوى�خمس�وثلاث�ن�سنة،��انت��افية�لتصنع�م��مة�خالدة�بالت��يات�

  .32»والقيم�والبطولات

���س���لفضيلة�البطولة،�وأنّ�العمل�البطو���ـ�كما��فإذا�وضعنا����اعتبارنا
ّ

�ادة"����التج�
ّ

أن�قيمة�"الش

سبق�القول�ـ�لا�يتحدّد�إلا�بقبول�المعاناة،�والر����بالت��ية،�فإننا�يجب�أن�نقول�صراحة�إن�تليلا�ي�ضيع�

  ا��دث���مّ�وقدّمھ�مختصرا�بأسلوب��علي��/وعظي�محض.

�البط �عن �ا��ديث �بصدد �دمنا �إجراءات�وما �تقت��� �ال�� �الم��مية �الصّفة �عن �التحفّظ �مع �ـ �والبطولة ل

�ز�غود� �س��ة ��� ��املة �توفرت �قد �فنيّا �تحقيق�ا �ظروف �فإن �ـ �الكتا�ي �إ�� فا��
ّ

�الش �من �ت�تقل �عندما خاصة

)� ��اس�يلوت �بتعب���ليليان �التم�يدي" �"ا��دث �من �بداية �يتعلق�Lilyan Kestelootيوسف، �فيما �سواء ،(

"�(جزائري�مختلف�عن�الفر�����المستعمر)�أو�ما�يتعلق�بـ"الطفولة�الصعبة"�(اليتم�وشظف�الع�ش�بـ"�صل

�عليھ� �بيوسف �الدي�ية/الشبھ �الرؤ�ة �(توثيق �بالبطل �تحيط �ال�� ��ل�ية" �"العناية �إ�� �إضافة وق�ر�الموت)

������ل�33السلام/�ال��دّد�ع���الكتات�ب)،�وأخ��ا�"الموا�ب�الفائقة"
ّ

ما�يقوم�بھ�ز�غود�(التفوّق�ع����ال���تتج�

ر�العلامة�
ّ
�وف �تليلا�ي �إن �ثم �كبار�العلماء)؛ �من �واحدا �ي�ون �أن �منعتھ �صعبة �حال �مع �الدراسة، ��� أقرانھ
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ولم�يخطئ�من�ت�بّأ�لھ�بأدوار�«.. ح�ن�وصف�ز�غود�يوسف�بقولھ:��34الفارقة����صورة�البطل،�و���"النبوءة"

،�ولكنھ�لا��عطي�أي�مساحة�ل�ذه�النبوءة�بما�35»زائر�و��سانية�جمعاءبطولية�ومواقف�م��مية����تار�خ�ا��

���سانحة�لتأس�س�الف��/ال��ائ������السّرد،�وإنما�يواصل����خطاب�قي���مباشر،��عيد�عن�أية�لمسة�فنية،�

  و�كذا�ضاع�ا��دث�التم�يدي�ع���تليلا�ي�دون�أي�فائدة�تذكر.

رت�
ّ
�توف �قد ��ل�ا �ثوابتھ �فإن �إثبا��ا، �وميدان �البطولة �مناط �ي�ون �أن �ي�ب�� �و�و�ما �ا��ر�ي" �"ا��دث أما

)� �ماديلينا �دانيال �وفق��عر�ف �ا��ر�ية �ال���Daniel Madelénatلتليلا�ي؛�فالوقا�ع �لثابت�"السّلطة" )�تخضع

ف�البطل�بالم�مّة،�وتحدّد�لھ�أ�دافھ�ا��زئية�وال��ائية،�ولنقل
ّ
إ��ا�ا���ة�ال���يقاتل�البطل����س�يل�ا؛�أما��ت�ل

�ضمن� �الثالث �الثابت ل
ّ
�لي�ش� �صعبة، �ظروفا ��ع�ش �مجتمع �من �ب�ونھ �نفسھ، �ف�و�"البطل" �الثا�ي، الثابت

�ثم� ��حوال، ��ل ��� �إيجا�ي �ولكنھ �تصاعدي، �محور �ع�� �بـ"العنف" ��حداث �تتمّ���فيھ �الذي المسار�البطو��

"� ��� �الرا�ع �الثابت �ع���يتحقق ��نتصارات �خلال �من �تتحقق �ا��زئية �فالأ�داف �ا��ر�ية، �الوقا�ع أ�داف"

د�الغلبة�و�مجاد�لمجتمع�البطل
ّ
،�ولكن�تليلا�ي�ترك��ل��36عداء�ال���تؤدي�إ���تحقّق�ال�دف�الّ��ا�ي،�ثم�تتوط

لك�وصفھ�لليلة��ذه�الثوابت�لتمرّ�من�خلال�فقرات�قص��ة�أشبھ�بخلاصات�دروس�التار�خ�المدرسية،�ومثال�ذ

�قولھ: �نوفم����� �من �رأس�«..�الفاتح �ع�� �الغراء �الليلة �تلك ��� �يوسف �ز�غود �توجّھ �القسنطي��، �الشمال و��

�العسكر�ة� �الثكنات �بم�اجمة �وقاموا �الذخ��ة �من �وكمية �حر�ية �بندقية �بثلاث�ن �الثوار�مزودين �من مجموعة

�ف�انت �السمندو�وا��روب، ��وندي �من ��ل ��� �العدو��ستعماري،��ومراكز�الشرطة �أرعبت �نا��ة عمليات

  .37»وأشعرت�ا��ميع�بأن�ا��زائر�الثائرة�قد�شقت�طر�ق�ا�ال��يح�نحو�ان��اع�ا��ر�ة�و�ستقلال

�من� �الفاتح �ليلة ��� �م��رة ��عمليّات �قام �يوسف �ز�غود �أن �الفقرة ��ذه �خلال �من �عرف �القارئ �أن لا�شك

��حس �لا�ت�يح�للقارئ
ٌ
�فقرة �تقدم�نوفم��،�ولك��ا �عامة �غ���حصيلة �ل�س ����مجملھ�ـ �فالكلام�ـ �با��دث، اس

عدد�البنادق،�ولا��شارك�قار��ا����صوت�ولا�صورة،�وقد��ان����المتناول�أو�ي�ون�ال��وم�ع���الثكنات�ومراكز�

الشرطة�ميدانا�لتحف���القراءة�من�خلال�وصف���وم�واحد�م��ا��قل،����قالب�درامي�يحافظ�ع���عناصر�

�شعور�"ا��ميع"�بأن�ا��زائر�شقّت�طر�ق�ا�ال��يح�القصّ، ،�و�ضمن�ال�شو�ق؛�و�كفي�ال�اتب��موم�نقل

  فيظ�ر�وكأنھ�يمرّر�خطابا�غ���مرغوب�فيھ.

�إ��اق� �تمكنوا�من �قارئھ�أن�المجا�دين �ا��ر�ية،�فيعرف �الوقا�ع �تليلا�ي�بنفس��سلوب�مع��لّ و�تعامل

،�ولكن�القارئ�لا��سمع�38وكركر"�ال���أحدثت�أثرا�عميقا����النفوسأضرار�بليغة�بالعدو�الفر��������معركة�"ب

�معلومات� �لھ �يقدم �فالنصّ ��غمره، �أو�سعادة �يتمّلكھ، �خوف �بأيّ �يحسّ �ولا �نارا، �ولا �غبارا �يرى �ولا تكب��ا،

  جا�زة،�ولا�يطالبھ�بالتفاعل.

ف�ـ�بالنظر�إ���ما�وصلنا�من�أما�النقطة��يجابية�ال���تحسب�لصا���عمل�تليلا�ي،�ف���خروجھ�عن�المألو 

س���ش�داء�ثورة�التحر�ر�ـ����وصف�البطل�بـ"ا��داد�الثائر"،�ولكنھ�لم��س�ثمر��ذا�الوصف�������ء،�مع�أنھ�
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�ان��ستطيع�أن�يركز�ا��دث��لھ�ع���واقعة��روب�ز�غود�يوسف�من�ال��ن،�مثلا،�و�جعل�م��ا�لوحة�فنية�

ث�صفحات�وفق�ما�يقت����أسلوب�التقر�ر/�ا��صيلة؛�وكذلك�مشوقة�للغاية،�ولكنھ�اختصر�ا����حوا���ثلا 

  �انت�ا��ال�مع�اسم�"فارس�النار"�الذي�أطلقھ�ع���الش�يد��عد�ملاحظة�ل�ا�عمق�ا����المسار�العام�للبطل.

يجب�أن��ش���إ���إن�النماذج�القصصية�البطولية�الموج�ة�إ����طفال�والفتيان����ا��زائر،�لم�تتحرّر�من�

�التار  �ع���قيد ����ع �فنية �أش�الا �الطفولة �مكتبة �وتمنح ��دب، �فضاء ��� �ثمرا��ا �تقدم �ح�� �المدر���، �خ

  اك�ساب�المعرفة�التار�خية،�وتر���إ���المستوى�المتعارف�عليھ�اليوم����عالم�"صناعة��بطال".

 نحو�التأس�س�لصناعة�البطل: 

�معبقة �ثرّ�ة �بطولية �مادة �التحر�ر�الوط�� ��مر�كية��توفر�ثورة ورة
ّ
�غرار�الث �ع�� �و�� ���سانية، بالقيم

إبداع�وط�ّ�،�ول�ست�مجرد�انقلاب�اجتما���(...)�ف���لم��شرعن�للتفكيك�وإعادة�التأس�س،�وإنما�فرضت�«

،�وتوّجت�مسار�ا�بإ��اء�استعمار�غاشم�اس��دف�الشعب�����ل�مقومات�كينونتھ�التار�خية،�39»�بداع�المطلق

�الثقافي �من�و�وّ�تھ ��مر�كية �الثورة �بھ �حظيت �بما �تحظ �لم �ا��زائر�ة �الثورة �ولكن �مع�شتھ؛ �وأسباب ة،

�رؤ�ة� �إ�� �لتتحول ��افية �تكن �لم �ا��زائر�ون، �والفنانون �الكتاب �خاض�ا �ال�� �المتعدّدة �فالتجارب عناية،

  اس��اتيجة����ميدان�"صناعة�البطل".

�ب� ��ختلاف �مثلا�عن �نقدم �أك��، �الرؤ�ة �نوّ�� �المجال،�وح�� ��� �و�مر�كية �الفر�سية ��س��اتيجيت�ن ن

�اس��جاع�ا� �ديمومة ��� ��س�مون �أسطورة ��� �الم��ل�ن ��بطال �فيھ �يضعون �برواق �يكتفون فالفر�سيون

،�ولكن��مر�كي�ن�لا����لون�أبطال�م�40وإعادة�إنتاج�ا،�أو�تطو�ر�ا،�وفق�مقتضيات�الوظائف�المسندة�إل��م

�فق �التار�خ ��� �فـالوطني�ن �اليومية، �حيا��م ��� �حضورا �ل�م �يجعلون �وإنما �فران�ل�ن�«ط، �ب�نجامان ��ان إذا

�فإنّ� �بالأرشيف، �الم��ل �الوطنية ��مجاد ��� �إس�ام�ما �ول�ما �تار�خيت�ن، ���ص�ت�ن �واشنطن وجورج

ن���صيّ��ما�عرفت�نوعا�من�"التمجيد"�أو�"التحو�ل"�إ���"صورت�ن�نمطيت�ن"،�ح���صارتا�مختلفت�ن�تماما�ع

�للأسطورة� �مؤسس �بدور �يقومان �ف�ما �الوظيفي، �المستوى �ع�� �الفر�سي�ن �الكلاسيكي�ن ��بطال ��صيات

،�ومن��نا،�يحرص�النموذج��مر��ي�ع���ترسيخ�العقيدة�المواطنية�41»الوطنية�ال���يمثلان���ا���ر�الزاو�ة

مة،�من�خلال����يل��حتفاليات�"�وتطعيم�ا�بالأحداث�الك��ى����تار�خ�� Calendrierبالتحكم����"اليومية�

بالأبطال�من�ممث���المرجعيات�التار�خية،�ورموز�ال�و�ة�المش��كة؛�ولا�تفوتنا��نا��شارة�إ���أن�احتفالية�"عيد�

�ول�س� ��حتفال، ��� �الفعالة �للمشاركة �الشعب �فئات �ل�ل �استدعاء ��� �إنما �جو�لية، �الرا�ع ��� �ستقلال"

�����المنظومة�الوطنية.�مجرد��المتا�عة�من��عيد،
ّ

  و�و�ما��ع���عن�انخراط�ك�

�بطو��"،� �"نمط �إ�� �التحوّل �لھ �تكفل �ال�� ��سباب ��ل �يقدم �البطل �نجد �ا��زائري، �الواقع ��� �تمعنّا وإذا

ولكنھ�مع�ذلك�يبقى����مستوى��بطال�الكلاسيكي�ن،�أو�أنھ�لا�يحظى�بمستوا�م،�لأنھ�لا�يمتلك�من��عمال�

  �ضور�الرمزي�ع����قل.ما�يضمن�لھ�ا�
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ولسنا�ننكر�أن�"البطل"�ا��زائري�حقّق�كث��ا�من�النجاح�غداة��ستقلال�وإ���غاية�ال�سعي�يات�كما�سبق�

ر�المادّة�ال���تمكن��ديب�والفنان�من�استدعاء��ش�ال�البطولية�وتحو�ل�ا�إ���
ّ
وذكرنا،�فالتار�خ�ا��زائري�يوف

ن�من�تحو�ل�تلك�الصّرخة�����ذلك�بفيلم�"�فيون�والعصا"صور�نمطية،�و�مكن�أن�نضرب�مثلا�ع
ّ

الذي�تمك

الش���ة�(ع���موت�واقف)�إ���ثابت����الذاكرة،�مثلما�فعل�مع�لقطات�كث��ة�تحولت�إ���مقولات�اجتماعية،�

�أثر�ا�الوا������المعاملات�اليومية�ل��زائر��ن،�ولكن ،�و�ناك�أمثلة�أخرى�مثل�مُنتَج�أحمد�راشدي��ان�ل�ا

ي�ب���أن�نلاحظ�ـ����المقابل�ـ�أن�رواية�مولود�معمري�ال���استخلص�م��ا�فيلم�راشدي،�لم�تلق�ـ�����وساط�

  ا��زائر�ة�ـ�نفس�الرّواج،�وكذلك�ا��ال�مع��ل��عمال��دبية�الكب��ة�ال���تحوّلت�إ���أفلام.

�ب���أن�يتعمّق�أك��،�ولا�يكتفي�وا���إذن�أن�سؤال��س��اتيجية�ا��زائر�ة�ا��اصة�بـ"صناعة�البطل"�ي

�المجتمع� ��� �التلقّي �طبيعة �إ�� �يمتد �بل �وظيف��ا، �تؤدي ��عد �لم �ال�� �الضيّقة �و�حتفاليات �العرض بأروقة

�عامة،� �العر�ي �للأدب �بال�سبة �حديثة �أدبية �أش�ال ��� �بما �القصصية، �أو��عمال �فـ"الرواية"، ا��زائري،

ت�ون�بمفرد�ا�ضمن��س��اتيجية�العامة،�فالكتابة،�كما�������عالم��،�لا�يمكن�أن42و�دب�ا��زائري�خاصة

اليوم،�وكما�ي�ب���ل�ا����الواقع�ا��زائري،�تحتاج�إ���مرافقة��ل�وسائل��علام،�مثلما�تحتاج�إ���دعم�"بلاغة�

الصور��شياء"�ضمن�رؤ�ة�موسعة��ستخدم��ل�الوسائل�المتاحة�ل��سيخ�القيم�والثوابت�الوطنية،�وتحقيق�

�خلال� �من �العالم �ع�� �و�نفتاح �بخصوص�تھ، ��حتفاظ ��� �ا��زائري �المجتمع �حاجيات �تل�� �ال�� النمطية

  �س�ام����بناء�منظومة�القيم���سانية.

ل�عقبة�
ّ
و���مستوى�آخر،�ي�ب���النظر����جدلية�"التار����ـ��سطوري"،�فقد�ت�ون��ذه�ا��دلية�مما��ش�

�الك �محاولات �أمام �يخصّ�كأداء �فيما �التّحفظ �ضرورات �من �الكتابة ��ذه �تفرضھ �ما �مع �للتار�خ �الفنية تابة

ق،�وما�تقتضيھ�أساليب��دب�
ّ
التوثيق�التّار���؛�فالمف��ض��و�أن�التوثيق�لا�يمثل�أيّ�ما�ع�أمام��بداع�ا��لا

�بالتار�خ �للاحتفاظ �ما�ع �أي �لا�يمثل �كما �للأطفال، �الكتابة ��� شو�ق
ّ
�ال� �مادة الكرونولو��/الواق����لاصطناع

  �عيدا�عن�التأو�لات�المغرضة�والتوج��ات�ال���لا�تخدم�مصا����مة.

�القديمة� �العر�ية �الملاحم �استغلتھ �الذي �الس�نار�و�النموذ�� �مثل �البطل، �صناعة �مي�ان��مات ��انت وإذا

� �ع�� ��شتغال �فإن �يزن..)، �ذي �بن �سيف �ال�مّة، �ذات ��م��ة �التيجان، �سيف ��خرى�(الملك المي�ان��مات

�ادة)�يقت����ج�ودا�خاصة�تنطلق�من�"القضية�ا��و�ر�ة"�ال���يتحمّل�ا�البطل�
ّ

(الرمز�ة/�أ�سنة�القدرات/الش

�ال��� �القيم �شرعنة ��و�مبدأ �بما �"الت��ية"، �منطق �و��ون �المجتمع، �يت�نا�ا �سلوكية �نماذج �م��ا ليجعل

�المن ��و�العامل �و�ما �أوّلا، �لأجل�ا �البطل �����س�ش�د �الت��ية ��ذه �من �المستفيدة ��جتماعية �ل��ماعة تج

�قالب�ف��� �ضمن ��ذه�المي�ان��مات �تطو�ع �تمكن��ديب�من �للبطولة؛�فإذا �ا��قيقي �المفعّل المستوى�الثا�ي،

ب�ل�ما�يقتضيھ�من�تحو�ل�درامي�داخل�قراءات��وّ�اتيھ�للتار�خ�والقيم�معا،�فإنھ�س�تمكن�حتما�من�تحقيق�

� ��مة �فـخصوصية �للانتماء، ��خرى ��فاق �مقابل �تأس�س�ا�«�� �ل�ا �عليا �كسلطة �الظ�ور �إ�� �تحتاج �مة
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�إ��� �منطقيا ��نتماء ��ستد�� �اجتماعية �كمجموعة �الوجود �إ�� �تحتاج �مثلما �المدنية، �وواجبا��ا السّيا���

  .43»السّابق�ن�من�مؤس����ج�سي��ا�أو�مواطنِيَ��ا�المحددة�����شر�عا��ا

القاعدة�الذ�بية�ال���لا�ي�ب���أن��غيب�عن�ذ�ن�أي��اتب�للأطفال،����وصية�فيلدراك�بقي�القول�إن�

�الصّ  �أمام �ش�ئا �لا��غ�� �التعليمية �فال��عة �ا��طاب، ��� ��ستعلائية/�بو�ة �عن �التخ�� �بضرورة ورة�المتعلقة

  الفنية�المتألقة.
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وقد�برمجت�المكتبة�ز�ارات�للأطفال�والكبار�ع���حد�سواء،�و�مكن��طلاع�ع���"الرواق"�ع���» �بطال،�من�أخيل�إ���ز�دان«

 العنوان:�

http://classes.bnf.fr/heros�  
41 - Cf: Marienstras, Élise; Op-Cit; P 65. 
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�-مقت�س�عن�رواية�مولود�1969إنتاج��الديوان�الوط���للتجارة�والصناعة�الس�نماتوغرافية،�وإخراج�أحمد�راشدي،�عام���،

  معمري.
  .���1970أول�رواية�جزائر�ة،�و�عود�إ���سنة��يتفق�كث���من�النقاد�ع���أن�"ر�ح�ا��نوب"�لعبد�ا��ميد�بن��دوقة�- �42

43 - Cf:  Albert, Jean-Pierre; Op-cit; P 31.  


