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 :ملخص
"، من خلاؿ تتبُّع       تتوخَّى ىذه الورقة البحثيَّة إلى دراسة تٚاليَّات ات١كاف في إلياذة اتٞزائر لػ: "مفدم زكريََّّ

حضور الأمكنة الطَّبيعيَّة كالتَّاريخيَّة كالرَّمزيَّة في النَّصٌ، كاستكشاؼ أبعادىا اتٞماليَّة كالدٌلاليَّة. كينطلق البحث من 
لاصطلاحي للمكاف، سواء في الفكر العربي أك الغربي، ثمَّ يقدٌـ ﵀ة عن الشَّاعر كإلياذتو، تأصيل ات١فهوـ اللغوم كا

كيتناكؿ بعدىا ات١كاف في الشٌعر العربي قديدان كحديثان. كتكمن أهميَّة ىذه الدٌراسة في إبراز كيف حوَّؿ "مفدم زكريَّ" 
ريَّة، عبر صور بيانيَّة مبدعة، كإيقاع لغوم يتًاكح بتُ الأمكنة إلى كيانات حيَّة مشبعة بالرٌموز كاتٟمولات الشٌعو 

الأصالة كاتٟداثة. كما يبرز البحث كيف أسهم ات١كاف في تشكيل الوعي الوطتٍ كترسيخ ات٢ويَّة اتٞزائريَّة، تْيث لم 
رم. كيؤكٌد البحث أفَّ يعد ت٣رَّد خلفيَّة للسَّرد أك التَّوصيف، بل أصبح مكوٌنان أساسينا في بناء ات٠طاب الشٌعرم الثَّو 

ا على التَّضحيات، كمنبعنا للفخر  اكرة، كشاىدن ات١كاف في إلياذة اتٞزائر يتجاكز البيعد اتٞغرافي، ليغدك حاملان للذَّ
 .اتٞماعي

  .الكلمات ات١فتاحيَّة: تٚاليَّة ات١كاف، إلياذة اتٞزائر، مفدم زكريَّ، رمزيَّة الطَّبيعي، التَّاريخي
Abstract׃ 
      This research paper aims to explore the aesthetics of place in The 
Iliad of Algeria by ׃Moufdi Zakaria, by tracing the presence of natural, 
historical, and symbolic locations throughout the text and examining 
their aesthetic and semantic dimensions. The study begins by defining 
the concept of "place" from both linguistic and theoretical perspectives, 
within Arab and Western thought alike. It then presents a brief 
overview of the poet and his epic, followed by an exploration of how
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the theme of place has evolved in classical and modern Arabic poetry. 
The significance of this study lies in its ability to highlight how Zakaria 
transformed places into living entities charged with symbolic meaning 
and emotional resonance, through rich imagery and a linguistic rhythm 
that bridges tradition and modernity. The research further illustrates 
how place contributes to shaping national consciousness and reinforcing 
Algerian identity—not merely as a narrative backdrop but as a core 
element in constructing a poetic discourse of resistance. Ultimately, the 
study asserts that in The Iliad of Algeria, place transcends its 
geographical dimension to become a vessel of memory, a witness to 
sacrifice, and a source of collective pride. 
Keywords: Aesthetics of place, The Iliad of Algeria, Moufdi Zakaria, 
symbolism of nature, historical symbolism.. 

 . مقدمة: 1
ارتبط الإنساف منذ القًدـ بات١كاف ارتباطنا كجوديَِّّ كثقافيِّا، بوصفو اتٟاضن الأكٌؿ للكينونة، كالمجاؿ الذم      

تزف فيو التَّاريخ اتٞمعي كالوجداني. كإذا كاف ات١كاف ييعرٌؼ لغويَِّّ باتٟيٌز الذم  ت، كيخي تتشكَّل فيو الذكٌريَّت كات٢ويََّّ
اكز ىذه الدٌلالة الفيزيَّئيَّة ليغدك حقلان رمزيَِّّ مكثػَّفنا، ييستثمر شعريَِّّ ت٠لق ات١عاني يشغلو الكائن، فإنَّو في الأدب يتج

ا للقصيدة،  كالتَّأثتَات اتٞماليَّة. كقد أدرؾ الشَّاعر العربي منذ اتٞاىليَّة ىذا الثرٌاء الدَّلالي للمكاف، فجعل منو مفتتحن
 .كموضوعنا للشَّوؽ، كمدارنا للانتماء

عر بوصفو سجلاِّ للذَّاكرة، ككسيلة لفهم الإنساف لذاتو كتاريخو، كانتمائو الرُّكحي                    تتجلٌى أهميَّة ات١كاف في الشًٌ
" في إلياذة اتٞزائر، حيث لا يظهر ات١كاف  كاتٟضارم. كىذا ما ت٧ده بشكل جليٌ في التَّجربة الشٌعريَّة لػػ"مفدم زكريََّّ

 .ريَّة، بل يتحوَّؿ إلى بطل شعرمٌ، كناطقو باسم الأمٌة، كشاىدو على المجد كالتَّاريخ كات١قاكمةبوصفو ت٣رَّد خلفيَّة تصوي
كمن ىذا ات١نطلق، تسعى ىذه الدٌراسة إلى تتبُّع تٚاليَّة ات١كاف في إلياذة اتٞزائر، كالوقوؼ على كيفيَّة ت٘ثيلو للرُّموز 

. كنطرح في سبيل ذلك الطَّبيعيٌة كالتَّاريخيَّة، ككيف ت٘اىى مع الذَّ  ات اتٞماعيَّة، كساىم في صوغ خطاب كطتٌٍ مقاكـ
ت٣موعةن من الأسئلة، منها : ما مفهوـ ات١كاف في قواميس اللغة كفي اصطلاح العلماء كالنقَّاد؟  ككيف تٕلَّت تٚاليَّة 

عر اتٞزائرم عامَّة كفي عر العربي منذ القديم؟ كما ت٘ظهراتها في الشًٌ ؟  ات١كاف في الشًٌ إلياذة اتٞزائر للشَّاعر مفدم زكريََّّ
 .ذلك ما ستحاكؿ ىذه الورقة البحثيَّة الإجابة عنو
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كما ترصد الدٌراسة الأساليب الفنيَّة التي استخدمها الشَّاعر، من تشبيهات كاستعارات كإيقاع لغومٌ، لتأكيد ىذه 
ى ترسيخ الوعي كات٢ويةٌ عبر ات١كاف، كتكريس اتٞماليَّة. كمن خلاؿ ىذا التحليل، نهدؼ إلى إبراز قدرة الشٌعر عل

 قيمة الانتماء في كجو الاستعمار كالاقتلاع.
 
 مفهوم المكلن: .2

 المكلن لغة:.  1.2
كلمة ات١كاف في معاجم اللغة تٔعافو متعددة نذكر منها ما جاء في اللساف: "ات١كاف كات١كانة كاحد...مكاف   كردت

في أصل تقدير الفعل مفعل، لأنو موضع لكينونة الشيء فيو... كات١كاف ات١وضع كاتٞمع أمكنة... كأماكن تٚع 
كىو عند الزبيدم ات١وضع  (2)نة كأماكن كىو عند صاحب القاموس ا﵀يط:" ات١وضع، كاتٞمع أمك(،1)اتٞمع" 

 ـ(1971)الزبيدم، (3)اتٟاكم لشيء" 
 المكلن اصطلاحل: 2.2

كما تعدد معاني ات١كاف في اللغة فإف النقاد كالباحثتُ في ت٣اؿ الأدب اجتهدكا في تعريف ات١كاف، كأعطى كل 
كفيما يلي نستعرض تعريفات ات١كاف عند  كاحد منهم مفهوما للمكاف، انطلاقا من ثقافتو كمعتقده أك إيديولوجيتو،

النقاد الغربيتُ كالنقاد العرب، كللإشارة فإف مصطلحات كألفاظ ات١كاف ت٥تلفة ات١فاىيم في اللغات الأكربية، فهو 
 .تٔعتٌ الفضاء تارة، كتٔعتٌ ات١وقع تارة ثانية، كتٔعتٌ ات١كاف تارة ثالثة

ذكر في آيَّت كثتَة في القرآف الكريم في أربعة عشر موضعنا؛ منها قولو  كلا بد من الإشارة في البداية أف ات١كاف    
. كقولو 112تعالى: ﴿ كضرب الله مثلا قرية كانت آمنة مطمئنة يأتيها ركقها من كل مكاف.﴾ سورة النحل الآية 

سحيق﴾ سورة اتٟج  عز كجل:﴿كمن يشرؾ با﵁ فكأنما خرَّ من السماء فتخطفٌيو الطٌتَي أك تهوم بو الريًٌحي في مكاف
 . 41. كأيضا قولو تعالى:﴿كاستمع يوـ ينادم ات١نادم من مكاف قريب﴾)سورة ؽ الآية31الآية 

ركنه »ات١كاف عنده  فغاستوف باشلار يرل أف ات١كاف ليس كجودا فيزيَّئيان فقط، بل ىو كجود نفسي ك كجداني بل 
 ـ(1984ىػ/1404)باشلار،  (4) »  تٕربة شاعريةمأىوؿ بات٠ياؿ كالذكريَّت، حيث تتحوٌؿ التجربة اليومية إلى

 ت٣موعة الأشياء ات١تجانسة )من الظواىر، أكاتٟالات، أكالوظائف، أكالأشكاؿ»أماالأت١اني يورم لوت٘اف فيعرفو بقولو: 
ات١تغتَة...إلخ( تقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات ات١كانية ات١ألوفة/ العادية )مثل الاتصاؿ، ات١سافة..إلخ( كيجب 
أف نضيف إلى ىذا التعريف ملحوظة عامة، كىي أننا إذا نظرنا إلى ت٣موعة من الأشياء ات١عطاة على أنها مكاف 

عدا تلك التي تٖدًٌديىا العلاقات ذات الطابع ات١كاني التي يجب أف تٕرد ىذه الأشياء، من تٚيع خصائصها، ما 
   (5)« تدخل في اتٟسباف.
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أما عند الفرنسيتُ الذين يرل باديس فوغالي أنهم ضاقوا ذرعا تٔحدكدية ات١صطلح الذم اختاركه للمكاف، كىو 
 كتفوا تٔصطلحيكالإت٧ليز كما يرل أيضا لم ي «espace» فاضطركا إلى استعماؿ لفظ آخر ىو "lieu"لفظ

space كplaceبل أضافوا مصطلحا جديدا للدلالة على ات١كاف كىو مصطلح، location  كا عن ات١كاف ليعبرًٌ
  (6.)ا﵀دد لوقوع اتٟدث

ككاف للنقاد العرب أيضا اجتهادىم في تعريف ات١كاف، كمن ىؤلاء الناقد عبد ات١لك مرتاض الذم ينتقد نظرة    
كلا يكاد النقاد الغربيوف يصطنعوف مصطلح "ات١كاف" إلا عرضان، كلدلالات  «لفضاءالغرب القاصرة للمكاف كا

خاصة، كعبر حيز ضيق من نشاطهم ؛أما ات١صطلح الشائع الذم يعنونوف بو كتبهم كمقالاتهم فإنما اتٟيز بات١قابل 
)مثل استعماؿ (بالفضاء في حاؿ، كات١كاف في حاؿ أخرلEspace ,Spaceالأجنبي الذم ذكرناه .ك ترتٚة )

 (7)« ات١صطلح الشائع في النقد العربي ات١عاصر" تٚالية ات١كاف" 

كعند تٛيد تٟمداني الذم يرل أف الفضاء يتخذ أربعة أشكاؿ، كما يهمنا فيها ىو الفضاء اتٞغرافي الذم يقوؿ    
، كىو أمر صحيح فات١كاف  (8)«الفضاء اتٞغرافي كىو ات١قابل ت١فهوـ ات١كاف ،كيتولٌد عن طريق اتٟكي ذاتو.» عنو:

 أك الفضاء اتٞغرافي ىو ات١كاف فعلا لارتباطو الشديد بالإنساف كبيئتو.

 .مفهوم الجمل.:3
 :الجمل. لغة 1.3

كاتٞماؿ: مصدر اتٞميل، كالفعل تٚىيلى. كقولو عز كجل:﴿ كلكم فيها تٚاؿ حتُ » جاء في لساف العرب: .1
بهاء كحسن. ابن سيده: اتٞماؿ اتٟيسٍني يكوف في الفعل كات٠يليق. كقد تٚىيل  أم تسرحوف﴾تريحوف كحتُ 

الرجل، بالضم، تٚالا، فهو تٚيل كتٚاؿ... كاتٞيمَّاؿ، بالضم كالتشديد: أتٚل من اتٞميل. كتٚلو أم 
لٍقيوي. كحىسين خيليقيو، فهو تٚيل .-)تٚىيلى( ».كفي ات١عجم الوسيط: (9)« زينو. اتٞىمىاؿ ..يُ تٚالان: حسين خى

)كعلم اتٞماؿ( : بابه من .)عند الفلاسفة( : صًفىةه تػيلٍحىظي في الأىشياء، كتبعث في النفس سيريكران كرضًان 
 (10)« .أبٍواب الفلسفة يبحث في اتٞىماؿ، كمقاييسو، كنظريَّتو

 الجمل. اصطلاحًل: 2.3
تٚاؿ )علم الػػػػػ:( علم يدرس: أ /طبيعة الإحساس الفتٍ. ب/ ما يبتعثي اتٞماؿ في شكل »جاء في ات١عجم الأدبي: 

من أشكاؿ الفن أك التعبتَ. لم يثبت ىذا العلم، خلاؿ تطوره زمنيِّا على أسلوب كاحد في تٖديد اتٞماؿ الفتٍ، 
  (11)«ىج العلوـ كات١عارؼ الأخرل ات١تزامنة معو.كتفهُّم أسراره، بل مرَّ في مراحل عدٌة متأثرنا تٔنا

نزعة مثالية تبحث في ات٠لفيات التشكيلية، للإنتاج الأدبي كالفتٍ، تٗتزؿ تٚيع عناصر العمل »كأما اتٞمالية فهي: 
 في تٚالياتو. كترمي)اتٞمالية( إلى الاىتماـ بات١قاييس اتٞمالية. بغض النظر عن اتٞوانب الأخلاقية، انطلاقا من
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مقولة )الفن للفن(. كينتج كل عنصر )تٚالية( إذٍ لا توجد )تٚالية مطلقة(،بل )تٚالية نسبية(،تساىم فيها 
    (12)«الأجياؿ/اتٟضارات/الإبداعات الأدبية كالفنية.

 .مفدي زكريا: الشلعر والثلئر:4

ييلقٌب بػ "شاعر الثورة اتٞزائرية"، بولاية غرداية.  1908اتٝو اتٟقيقي الشيخ زكريَّء بن سليماف بن يحتِ، كيلد سنة 
كلو مساهمات كبتَة في اتٟركة الوطنية، كاعتيقل أكثر من مرة بسبب أشعاره النضالية. كاف مناضلان في صفوؼ 
حزب الشعب اتٞزائرم، ككتب النشيد الوطتٍ "قسما"، كييعد من أبرز الأصوات التي مزجت بتُ الشعر كالسياسة، 

كىو زيَّدة على ذلك مناضل من أقدـ مناضلي اتٟركة الوطنية في صفوؼ حزب الشعب (13)كبتُ الفن كات١قاكمة 
اتٞزائرم، كصاحب ديواف "اللهب ات١قدس" كصاحب الأناشيد الوطنية الكثتَة التي نظمها نصرة لقضية كطنو 

تأخر اتٞزائر.  العادلة، داعما كمنافحا عن حريتها كاستقلات٢ا، كناقما على الاستعمار الغاشم الذم كاف سببا في
كللرجل إسهامات كثتَة في ميداف الأدب اتٞزائرم شعرا كنثرا. كمن بتُ الكتب النثرية "الأدب العربي في اتٞزائر عبر 

  (14)العصور" كىو في أربعة أجزاء، كىو مؤلف اشتًؾ فيو مع غتَه. كأيضا "تاريخ الصحافة العربية في اتٞزائر"

 ر":لمحة علمة عن "إليلذة الجزائ 1.4.

بيت، امتدت لتيجسٌد تاريخ اتٞزائر من العصور  1000، كىي قصيدة من أكثر من 1972كيتبت الإلياذة سنة 
اكي ملاحم الإغريق كالركماف، مثل "إلياذة ىومتَكس"، لكن  القديدة إلى الثورة اتٟديثة. ت٘جٌد الإنساف اتٞزائرم، كتٖي

ا، بل كائن حي، ناطق، يعبٌر عن اتٟضارة بركح كطنية إسلامية عربية أمازيغية. ات١كاف فيها ل يس حيػٌزنا جامدن
كتبها كما يشتَ ات١رحوـ مولود قاسم نايت بلقاسم في مقدمتها بطلب منو، كقد كاف حينها الشاعر .كالكرامة

مفدم زكريَّ منفيا في ات١غرب الأقصى، كمولود قاسم باتٞزائر كات١ؤرخ التونسي عثماف الكعاؾ بتونس، كمولود قاسم 
كت٢ذا طلبنا »صل بالاثنتُ كينسق بينهما، ككاف الكعاؾ مستشارا في الأحداث التاريخية، كعنو يقوؿ مولود قاسم: يت

من ات١ناضل الكبتَ، كالشاعر ات١لهم، شاعر الكفاح الثورم السياسي ، كشاعر الكفاح ات١سلح الأستاذ مفدم 
يشمل فيو كبو تاريخ اتٞزائر من أقدـ عصورىا حتى زكريَّ...أف يضع لنا نشيدا جديدا يجمع ىذه الأناشيد كلها، ك 

اليوـ مركزا على مقاكمتنا ﵀تلف الاحتلالات الأجنبية، كعلى العهود اتٟضارية ات١تعاقبة، كحاضرنا كمستقبلنا في  
كفاحنا لاستعادة تٚيع ثركاتنا، كمقومات شخصيتنا كحصانتنا، كبناء ت٣د جديد لأمتنا، كىذا ما فعلو مفدم، 

  (15)« ه نشيد الأناشيد، أك إلياذة اتٞزائر.كتٝينا

كقد تٖمٌس مفدم »كفي مقدمة الطبعة الثانية يقدـ ات١رحوـ مولود قاسم تفاصيل أكثر عن ستَ نظم الإلياذة      
ـ(، كعبرَّ عن استعداده ات١طلق 1972ق )بدء 1392لفكرة نظم ىذه الإلياذة تٔجرَّد أف تلقٌى رسالتي، في بدء 

عاكنٌا ت٨ن الثلاثة: ات١رحومتُ مفدم زكريَّ، كعثماف الكعاؾ، ككاتب ىذه السُّطور، في كضع ات١قاطع لتنفيذىا، كت
التاريخية: فكنا نتهاتف ليلا، خاصٌةن، ككانت ات١بادرة في ىذا ات٢تاؼ الليلي تعود غالبا إلى مفدم الذم كاف ينظم 
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كل ما تعلق بنظم الإلياذة كبذلك التعاكف ات١ثمر بتُ   . كيستمرُّ ات١رحوـ مولود قاسم في بياف(16)« الإلياذة ليلان.
كىكذا كاف ذلك اتٟوار الثلاثي الليلي عن تاريخ اتٞزائر، بالذٌات، كبصفة أخص، كعن التاريخ »...الرجاؿ الثلاثة 

كز، ات١غربي عموما، كعن التاريخ الإسلامي بصفة أعم، بتُ ىذه العواصم ات١غربية الثلاث، لتستقرَّ النتيجة، كتتً 
  (17) «كتسجل، كتٗلٌد في عاصمة اتٞزائر.

ككاف للمرحوـ مولود قاسم مراسلات كثتَة على ما يذكر مع شاعرنا ليقتًح عليو بعض النقاط لإدراجها في     
الإلياذة، كعندما تصلو مقاطعها يدفع بها إلى ات٠طاط عبد المجيد غالب لينقلها تٓطو اتٞميل الرائع لأف خط 

كىكذا نشأت إلياذة اتٞزائر، إذف، كنمت، »ود قاسم لم يكونا في مستول الإلياذة كما يرل. الشاعر كخط مول
كترعرعت، ككصلت في ظرؼ بضعة أشهر إلى ستمائة كعشرة أبيات أنشدىا مفدم، بصوتو، كنبراتو، كصرخاتو، 

ادس للفكر الإسلامي في كإشاراتو، كصيحاتو، كسخريَّتو، كتهلللاتو، كغضباتو، كتعجباتو، في افتتاح ات١لتقى الس
ـ(أماـ أكثر من 1972يوليو 24ق)1392تٚادل الثانية  13قاعة ات١ؤت٘رات من قصر الأمم )نادم الصنوبر( يوـ 

  (18)«ألف طالب كأستاذ جامعي من القارات ات٠مس كتْضور مسؤكلتُ كثتَين.

كقد سجلتها الإذاعة كالتلفزيوف الوطتٍ، كلم تتوقف مستَة الإلياذة عند ىذه الأبيات الستمائة كعشرة التي      
ألقاىا مفدم زكريَّ بصوتو الشاعرم كتعبتَاتو ات١وحية، بل كاصل نظمها إلى أف بلغت الألف بيت كبيت، كطبعت 

بل الطاىر بوشوشي فكانت لا تقل ركعة عن نسختها كنشرت في كتاب ات١لتقى، كترتٚت إلى اللغة الفرنسية من ق
إلياذة اتٞزائر، كإف كانت ت٘تاز عن إلياذة "ىومتَكس" بالفارؽ العملاؽ: فبينما ىذه »العربية، كأطلق عليها اسم 

ع الأختَة أم  الإلياذة اليونانية، لا تركم إلا أساطتَ، ت٧د الإلياذة اتٞزائرية خلٌدت أت٣ادا حقيقية، كسطرت كقائ
كأحداث ىي من ركائع الدٌىر، لا من خلق اتٞن، كلا من اصطناع شاعر، كلكن من صنع الإنساف اتٞزائرم في 

  (19)«ات١يداف!

 . دلالة المكلن في الشعر العربي القديم والحديث:5

اىلية رمزنا للحزف ارتبط ات١كاف في الشعر العربي عمومنا ارتباطنا كثيقان بالتجربة الشعورية، فكاف الطلل كالبيداء في اتٞ
كاتٟنتُ كتذكر الأحبة، كشعراء العصر اتٞاىلي كلهم دكف استثناء كقفوا على الأطلاؿ كبكوا أحبتهم في قصائدىم 

أف العودة إلى ات١كاف الذم ترؾ، كات١نزؿ الذم ىجر، تغمره بسيلو من »كذكركا ات١كاف الذم كانوا فيو، ذلك 
ماضو حبيب، ككجوهو أليفةو، كعيشو ىتٍ رغيد، فالطلٌلي ىاجس القصيدة الذكرل ات١ؤت١ة، ت١ا فيها من عودة إلى 

كمن الشعراء اتٞاىليتُ من استوقف صحبو  (20)«العربية، كخشبة الصلب التي يحملها الشعر العربي على عاتقو.
 على آثار تلك الأطلاؿ كما فعل امرؤ القيس في مطلع معلَّقتو الشهتَة:

بً   (21)يبو كمىنٍزؿًً ************** بًسًقٍطً اللًٌول بػىتٍُ الدَّخوؿً فىحىوٍمىلً قًفىا نػىبٍكً مًنٍ ذكًٍرل حى



 ناصر بوصوري                            جماليات المكان في إلياذة الجسائر لمفدي زكريا

 

878  

 

كلئن لم يبدأ بعض الشعراء القدامى قصائدىم بالوقوؼ على الأطلاؿ كبكائها، إلا أف الطلل بقي يذكر في ثنايَّ     
، كأثافي، كإنما صار ال»القصائد  طلل في أغوار النفس شقوقنا كأخاديدى كلم يعد الطلل شارةن بارزةن من حجارةو، كنؤمو

ػمِّا.   (22)«يحتفًريىا سيل الدٌىر احتفارنا، فتنبجًسي منها الأحاسيسي كقد أيترعت حزنان كىى

كما انفك ىؤلاء الشعراء اتٞاىليوف يذكركف ات١كاف في قصائدىم، فخلٌدكا بذلك تلك الأمكنة على مرًٌ الزمن في    
لأطراؼ، فذكر زىتَ بن أبي سلمى "حومانة الدراج" ك"ات١تثلم" كذكر عنتًة بن شداد شبو اتٞزيرة العربية متًامية ا

العبسي "متًدـ"، كذكر لبيد بن ربيعة "متٌ" كذكر لبيد بن ربيعة "برقة تهمد" كذكر عمرك بن كلثوـ " الأندرينا" 
كلم يقتصر »أحوالو كتقلباتو. ككل شعراء ات١علقة ذكركا ات١كاف في مطولاتهم بكل تفاصيلو؛ في كلياتو كجزئياتو ك 

الشاعر اتٞاىلي على إبراز قيمة ات١كاف في بيئتو كالوقوؼ عند أهميٌتو في حياتو كحياة ت٣تمعو بالتنويو كالفخر تارة، 
كإبداء معاني الولاء كالانتماء تارة أخرل، بل عمد إلى إبراز ملامح اتٞدب التي كانت تشكل أزمة بيئية في شبو 

  (23)«، نظرا لصعوبة مسالكها، كقسوة مناخ بعض مناطقها.اتٞزيرة العربية

ؽ، يحدثي ىذا »كرتٔا أدرؾ الشاعر اتٞاىلي       أفَّ الإنساف يعٍلم غريزيَّ أف ات١كاف ات١رتبط بوحدتو مكاف خلاَّ
  (24)«حتُ تٗتفي ىذه الأماكن من اتٟاضر، كحتُ نعلم أفَّ ات١ستقبل لن يعيدىا إلينا.

كإذا تنقلنا عبر ت٤طات الشعر العربي في عصوره ات١تلاحقة، فإننٌا ت٧د ات١كاف حاضرا في قصائد الشعراء   
حساف بن ثابت الأنصارم الذم -صلى الله عليه وسلم–كمقطوعاتهم، كمن أمثلة ذلك على سبيل الذكر لا اتٟصر، شاعر الرسوؿ 

ع التي خاضها مع النبي مهدًٌدنا متوعدا كفار قريش بعد أف لم يذكر ات١كاف في أحد قصائده التي تٗلًٌد تلك الوقائ
كنقضوا العهد الذم أبرموه مع ات١سلمتُ، فجاء ات١سلموف فاتٖتُ مكة، كفي ىذا  يخلٌوا بينهم كبتُ أدائهم العمرة،

 بقوؿ حساف بن ثابت ت٥لٌدا ات١كاف " كداء" كىو" موقع قرب مكة":

لىنا يػٍ   (25)إًفٍ لمىٍ تػىرىكٍىا *************************** تيثًتَي النػَّقٍعى مىوٍعًديىا كىداءي  عىدًمٍنا خى

كمنذ العصر اتٞاىلي كالعصور التي تلتو، لم يزؿ الشعراء العرب يوظفوف ات١كاف في أشعارىم، تذكُّرا كحنينا، كحزنا 
راء ما حل ببعض ديَّر ات١سلمتُ من أىواؿ على ما تٟق ات١كاف من خراب أك حرؽ أك ىدـ، كقد خلَّد ىؤلاء الشع

جساـ، كما فعل ابن الركمي بعد ثورة الزنوج في أرجاء الدكلة العباسية، ككما فعل ابن رشيق بعد أحداث القتَكاف 
كما تٟق القتَكاف من خراب على يد اتٟملة ات٢لالية، ككما فعل أبو البقاء الرندم بعد ما حل من خراب بالأندلس  

ت مدنها تباعا، بعد ضعف ملوؾ الطوائف كتفريطهم في الأندلس دار الإسلاـ على مدار قركف عديدة. عندما تهاك 
لًٌد ات١كاف كتذكر تاريخو كأت٣اده، إلا أننا لا يدكن حصرىا كاتٟديث عنها تٚيعها.  ككل قصائد ىؤلاء الشعراء تٗي

 ث يقوؿ:كنكتفي تٔا خلده أبو البقاء الرندم عما حدث بالأندلس)اتٞزيرة(،حي

 (26)دىى اتٞىزيرىة أىمره لا عىزاءى لىو ******************************** ىىوىل لىوي أيحيده كىاًنهىدَّ ثىهػػػػػػػػػػػػػػػػلافي 
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ك إذا كصلنا إلى الشعر اتٟديث، ت٧د حضور ات١كاف في القصيدة العربية قد تطوٌر ليتٌخذ أبعادنا سياسية ككطنية   
لم يعد ت٣رد مسرح، بل عنصران مؤسسان »لناقد تٚاؿ الغيطاني إلى أف ات١كاف في الشعر اتٟديث كإنسانية. كقد أشار ا

  (27)«للتجربة اتٞمالية.

 جمللية المكلن في إليلذة الجزائر:1.5

يصف مفدم زكريَّ الطبيعة اتٞزائرية بفنية كتٚالية فائقة، تتجلى في تلك ات١ناظر التي تزخر بها  أ( المكلن الطبيعي:
زائر في ت٥تلف ات١ناطق من الشماؿ إلى اتٞنوب، من السهوؿ كات٢ضاب. من جباؿ الأكراس، إلى الصحراء اتٞ

الكبرل، إلى شواطئ ات١توسط. كل عنصر طبيعي ييضفى عليو بعدان تٚالينا كنضالنينا، فكل مكاف من تلك الأمكنة 
اضو الآباء كالأجداد على مرًٌ الأزمنة إلا كلو في نفس كعقل كل جزائرم ذكرل ترتبط بالنضاؿ كاتٞهاد الذم خ

ات١تتالية، فجغرافية ات١كاف الطبيعي يستلهم منها الشاعر مفدم زكريَّ ما شهده من أحداثو ككقائع، كما بقي منو في 
الضمتَ اتٞمعي للمجتمع اتٞزائرم، فصورة ات١كاف بأبعادىا ات١ادية ات١اثلة أماـ العتُ، يحيلك بها مفدم زكريَّ على ما 

ه في نفس ات١تلقي من أبعاد شعورية كنفسية كاجتماعية ترتبط بات١كاف الذم يحدًٌثيك عنو. كأكؿ ما يبتدئ بو تثتَ 
 مفدم زكريَّ إلياذتو ىو ات١كاف الانتماء ات١كاف الوطن، ىو اتٞزائر 

جزائري يَّ مطلًع ات١عٍجًزات ******************************* كيَّ حيجَّةى اًلله في الكائنًات
(28) 

مع إضمار حرؼ -كفي أربعة مقاطع متتالية يتصدر ات١كاف الانتماء)اتٞزائر(، كمفدم يجسدىا إنسانا يناديو
،فهي مطلع ات١عجزات، كحجة الله في الكائنات تارة، كىي بدعة الفاطر كركعة الصانع القادر مرة -النداء"جزائري 

ىي مرة رابعة عركس الدُّنا التي يستمد الصباح ثانية، كىي مرة ثالثة حكاية حب كحاملة سلاـ لقلب الشاعر، ك 
ضياءه كنوره منها، ك كراء كل نداء من النداءات التي تتصدر ات١قاطع الأربعة يركح مفدم زكريَّ يتغتٌ بات١كاف 
الانتماء مبرزا تٚالو كجلالو، كيتكرر النداء؛ نداء ات١كاف في كثتَ من أبيات ات١قاطع الأربعة، كىو ات١كاف الذم 

كل الأمكنة الأخرل التي يشملها الشاعر في الإلياذة بالذكر)من اتٞباؿ كالسهوؿ كالبحر كالصحراء كالوديَّف   يشمل
 كالساحات كالأماكن العامة...كغتَىا من الأمكنة. 

فالأكراس ات١كاف "اتٞبل" يشخٌصو الشاعر في صورة الإنساف الذم يدعو اتٞزائريتُ مناديَّ ت٢م أف حيٌوا ت٣د اتٞزائر 
 سامق.ال

أىتٍ عىاصًفاتي الرٌمًىاؿً  امىتىوي *****************  كلا ىىدى  (29)كلم يحىٍنو أىكٍراسي ىى

اتٞبل ىنا ليس تلك التضاريس كاتٟجارة، بل ىو رمز للشموخ كالصلابة، ييذكر تٔقاكمة الشهداء كاستبساؿ 
البغيض، اتٞبل كناية عن صلابة اتٞزائرم في مقارعة ا﵀تل  المجاىدين كصمود الشعب في كجو الطغياف الاستدمارم

كالوقوؼ في كجهو رغم عدـ تكافؤ القول بينهما، كلكنو يتحدل كينافح عن الوطن كلو عارم الصدر.ك الأكراس 
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ة أنا لا أعرؼ أماكن قيل فيها الشعر بصورة شاملة كغزير »من الأمكنة التي ذكرت كثتَا في الشعر تٞزائرم كالعربي 
مثلما رأيت ىذا في قصائد الشعراء العرب في الأكراس، فقد احتفلوا بو كأكلوه اىتماما خاصا، ككاف الدٌافع إلى 
تفجتَ قرائحهم بقصائد عبٌرت عن كجداف كحسوٌ كشعورو جارؼ كحبوٌ لثورة نوفمبر كالأكراس كليس ىذا ما 

مستقبل الإنساف، كقد حقَّق ت٢م ىذا اتٟلم نضاؿ الشعب يدعوإلى الغرابة، فالشُّعراء يحلموف دائما بانتصار اتٟرية ك 
   (30)«كنضاؿ الطبيعة معو في الأكراس.

كيذكر مفدم زكريَّ بعض اتٞباؿ التي تنتشر في البلاد اتٞزائرية شرقا كغربا، كمنها جبل الوحش في قسنطينة،    
ية، كجباؿ الشريعة بالأطلس البليدم، كجبل إعىكُّورف بتيزم كزك كجباؿ جرجرة التي ت٘تد على عدة كلايَّت جزائر 

 كجبل زكار.

ا فىأحٍتٌ الزَّمافي ت٢ا  وخن بىلً الوىحش تاىتٍ بلادم********************* شُي  (31 كفي جى

نتهى 
ي
 (32)تىسىلَّقٍ إيعكورف كاغزي السُّها ***********************كطاكؿ بو سًدٍرةى ات١

 ************** تػىعىالى يىشيدُّ السَّما بًالثَّرل!سىلً الأطٍلىسى الفىردى عن جيرجيرا ******

فػىيىخٍتاؿي كًبٍران تينافًسيوي ***************************تقجدا فىلا يػىرٍجىعي القىهٍقىرل 
(33) 

ا راسًخىةه ضىلًيعة   (34)شىريًعىتػينىا كجىلاؿً الشَّريعة *********************** كىمالاىتهي

ٍـ أىنٍتى عيشُّ  العيقا************************ ب ؟ أـ الصقٍري منكً اًسٍتىمىدَّ ضيليوعو؟؟ أىزىكاري أ
(35) 

يذكر الشاعر الأماكن التاريخية مثل ستَتا )قسنطينة(، تلمساف، اتٞزائر، كىراف، سطيف... باعتبارىا رموزنا 
 :للحضارة كات١قاكمة

 (36)بستَتا نصوفي اتًٟمىغىزىا لاموريسيتَ أتٛد باشا *********************فػىقيمٍنا 

في إشارة تٟصار فرنسا لقسنطينة من طرؼ "لاموريسيتَ" كمقاكمة أتٛد بام ت٢ا، كاستبساؿ اتٞزائريتُ في الدفاع 
 عن الوطن.

سٌد ركح الأمة فهي التي تصوف اتٟمى، كىي التي تقرر .فالأماكن تٖولت إلى شخصيات ت٢ا أفعاؿ كمواقف، تٕي
يحمل دلالة تٚالية منبعها الوصف »ء اتٞهاد...إلخ.كعموما فإف ات١كاف الطبيعي اتٞغرافي ات١صتَ، كىي التي تعقد لوا

الطبيعي، كدلالة تاريخية مصدرىا طمع الأمم الستعمرة من الفنيقيتُ كالقرطاجيتُ كالركماف كالونداؿ كالبيزنطيتُ 
  (37)«كالإسباف كالفرنسيتُ.

 ب/ المكلن الرمزي:
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معناه ات١باشر ليصبح رمزنا: فػ"الوطن" يصبح الرسالة، ك"الأرض" تصبح الشهادة،  أحيانان يتجاكز ات١كاف    
اكي القدىر، ككل مكاف في الوطن يرمز إلى شيء أك أشياء ذات صلة بات١اضي كالتاريخ كالأت٣اد  ك"السماء" تٖي

ها رمزا لعزتها ككرامتها كالبطولات التي عاشها الآباء كالأجداد، فأضحت رموزا تفخر بها الأجياؿ اللاحقة كتتوارث
ليس كسيلة من كسائل الأداء الشعرم فحسب، بل إف كل ما »كتٕذر كجودىا في ات١كاف.كالرمز كما يراه "بودلتَ" 

في الكوف "رمز"، ككل ما يقع في متناكؿ اتٟواس "رمز" يستمدُّ قيمتو من ملاحظة الفناف ت١ا بتُ معطيات اتٟواس 
   (38)«ات١ختلفة من علاقات.

 يقوؿ مفدم زكريَّ في مطلع الإلياذة: 

 (39)كيَّ حجة الله في الكائنات … جزائر يَّ مطلع ات١عجزات   

ففي ىذا البيت، يتحوؿ ات١كاف /اتٞزائر من كطن جغرافي إلى رسالة ربانية، تيقابل ات١عجزات الإت٢ية فهي حجة      
بسمة الرب في أرضو، ككجهو الضاحك القسمات، كتتحوؿ في الأبيات التي تلي ىذا البيت إلى  .الله في الكائنات

كلوحة خالدة، كقصة كأسطورة كغتَىا من الصور، ككلها تٖمل رمزية تشتَ إلى الرفعة كالسمو كالتعالي، كاتٞماؿ 
يستخدـ مصطلح ات١عجزة ؛بل مطلعها، كيزيدىا قوة إلى قوتها بإضفاء صفة حجة الله على »كاتٞلاؿ.كمفدم زكريَّ

 ( 40)«اتٞزائر

، (41)ك طىافىتٍ بوىراف جيطاف غدٍرنا ******************************** كزيَّفى ما اسطاع حشدى اتٞنودً 
فوىراف ات١كاف الطبيعي ىنا، ىو رمز للمقاكمة الباسلة التي خاضها اتٞزائريوف لصد عدكاف الصليبتُ من إسباف 

 عبد القادر اتٞزائرم معسكر، يقوؿ شاعرنا:كبرتغاليتُ كفرنسيتُ. ككذلك الأمر بالنسبة إلى مدينة الأمتَ 

 ميعىسٍكر فجَّرى عزٍىـ الشَّبابً*********************** فطاكىؿى عملاقيها الأت٧ٍيما

لهما
ي
 ك بيويًعى شاعًريىا ات٢اشمً *************************مُّ فكاف بها القائد ات١

ىـ كيػيبٍرم اتٟيسػػػ******************** ىـ فػىيػىقٍطيري ذاؾى كذا.....دمايصيوغي النًٌظا ** ا
(42)   

 فمعسكر ات١دينة رمز ات١قاكمة التي فجرىا الأمتَ الشاب ضد الوجود الفرنسي،كقادىا على مدل:

صًتَا 
ى
نايَّ ********************** ك تٕيٍزم السَّرايَّ كتػىبٍتٍ ات١

ى
 (43)تٙاف كعشٍران ...تٗيوضي ات١

ياذة اتٞزائر من الشرؽ إلى الغرب، كمن الشٌماؿ إلى اتٞنوب، كىي ت٤مَّلة بالرموز كتتعدَّدي الأمكنة الرموز في إل    
التاريخية التي تنبئي عن أت٣اد كبطولات الشعب اتٞزائر على مرًٌ العصور؛ كمن ضمن الأمكنة التي ت٢ا رمزية تاريخية 

 لاثتُ( يقوؿ في بعض أبياتو:كعلمية مدينة تّاية حيث خصَّها مفدم زكريَّ تٔقطع كامل )ات١قطع اتٟادم كالث

دًنا  سىلٍ ابن عًلٍناس عن ذكًرنا ******************************* كقلعةي تَّٛادى عن ت٣ى



 ناصر بوصوري                            جماليات المكان في إلياذة الجسائر لمفدي زكريا

 

882  

 

 يجيبيك ابن تٛديس في ات٠الد*****************************ينى ك يصٍنعي قوافيوً من كحيًنا

 ك تقسيو على بعضًنا ك تينبيك عائشةي كف كانت***************************** تىرؽًُّ 

 ك تذٍكيري تّاية أحلافنا ******************************** ك أيسٍطولنا الضخم يغٍزك الدُّنا

..... 

ىـ اتٞزائػًػػػػػ***************************** ر عًلٍمنا كشادىتٍ صركحى ات٢ىنا  كأىعٍلىتٍ تّايةي ىا
...... 

    (44)********************لىتٍ أكركبا العجوزي ت٢ا طوعا كأرقامينا العربيٌةي ما *************

فبجاية اتٟماديتُ رمز تاريخي يشهد على أصالة ات١كاف، ففيها القلعة التي كاف الناصر بن علناس على رأسها     
ملكا لبتٍ تٛاد الصنهاجيتُ، كشاعرىا ابن تٛديس الصقلي الذم كفد عليها كلو في تّاية أتٚل القصائد، 

عرتها عائشة العمارية التي اشتهرت بشعرىا الرقيق كىجائها اللاذع، كأسطوت٢ا ات١سيطر على البحر ات١توسط، كشا
، فهي التي علَّمت أكربا الأرقاـ، كدرس بها كثتَ من الأكربيتُ كتعلموا في مدارسها من  كشأنها في العلم غتَ خاؼو

 انشي" كغتَه من علماء كمشاىتَ أكربا.أمثاؿ الريَّضي كالرساـ العات١ي الشهتَ "ليوناردك دم ف

كللأحداث التاريخية رمزيتها اتٟاضرة في إلياذة اتٞزائر، فهي ت٤طات للتزكد بالقوة كاتٟماسة، كىي دركس      
 للشعب يستخلص منها ات١واعظ كالعبر، كىي تنبيهات للغافلتُ من أبناء الشعب.

*************************ضحىايَّ ات١ذابحً في يىووـ ت٨ٍس كلمٍ نػىنٍسى في أربعتُى   كتٜىٍسو

 طربًنٍا مع اتٟلفاء اغتًارا ************************* ك قيمٍنا نيصفًٌقي في غىتًَ عيرٍسً 

..... 

ازرًيىمٍ في سطيف  ********************* ك قات١ة للشَّعٍبً دىقَّاتي جرسً   (45)ككانتٍ ت٣ى

خًي جٍدً رىبٍضى الأيسود أضلاى ضىمًٌ
ى
 ميهجات الضَّحايَّ ***************** تٓىراٌطةى ات١

 تينافًحيكً عىمُّوشةى ات٠الد ************************ين، عىبتَنا فػىيىخٍجىلي عًطٍري الويركد

دٍرى الوجودك ىيزٌمً بعًًزَّتنا بتٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ*********************زيز ات١غاكيرً صى 
(46)  

فهذه الأمكنة التي ذكرىا الشاعر)سطيف، قات١ة، خراطة، عموشة، بتٍ عزيز( ترتبط بذكريَّت كأحداث دامية     
كانت عنوانا لغدر ا﵀تل ككعوده الكاذبة التي قطعها للشعب اتٞزائرم الذم خرج تعبتَا عن فرحة انتهاء اتٟرب 
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تل الغاشم يقابل تلك الفرحة تٔجازر مركعة راح ضحيتها آلاؼ الأركاح العات١ية الثانية ليناؿ حريتو، كإذا با﵀
فات١كاف ىنا  الطاىرة الزكية، لتبقى الأحداث رمزا للغدر كالأمكنة رمزا للتضحية كالفداء كحب اتٟرية كالانعتاؽ.

بتُ باشلار فإفَّ يحمل رمزية قوية، فهو يجعلنا نستحضر ذكريَّت أليمة مر بها الشعب اتٞزائرم في كفاحو. ككما ي
  (47)«الذكريَّت ساكنة، ككلما كاف ارتباطها بات١كاف أكثر تأكيدا، كلما أصبحت أكضح.»

كفي اتٟقيقة، فإنو لا يدكننا في تْث قصتَ كهذا أف ت٨يط بكل الرموز التي كردت في الإلياذة، فذلك يحتاج إلى    
 مساحة أكسع حتى نعطي كل الأمكنة الرموز حقها.

 الفني للمكلن :.التشكيل 6

 الصورة الشعرية: .1.6

تعددت الصور الشعرية في الإلياذة، كأبدع مفدم زكريَّ في استعماؿ الصور البيانية من تشبيو ككناية كاستعارة، فنراه 
 .يشبٌو الأرض بالأـ، كاتٞبل بالشهيد، كالصحراء باتٟكمة، كيستخدـ الاستعارة كالكناية كالمجاز بكثافة

 كمن التشبيهات التي ذكرىا مفدم زكريَّ قولو:   

ا راسًخىةه ضىلًيعة  شىريًعىتػينىا كجىلاؿً الشَّريعة *********************** كىمالاىتهي

ىـ الدَّليًلى فأىعٍلى الشَّريعة   (48)كىأىفَّ الذم شرع الصَّاتٟا ********************* تً أقا

سوخها ككمالاتها،ككأف الله الذم شرع الصاتٟات،أقاـ الدليل كأعلى جباؿ فالشريعة اتٞبل،يشبو شريعة الدين في ر 
 الشريعة.كمن التشبيهات التي استخدمها الشاعر التشبيو البليغ في قولو:

حًب
ي
  (49)تلًًمٍسافي أنت عركس الدُّنا ********************************* كحيلٍمي اللَّيالي كسلول ات١

ساف حلم الليالي،كتلمساف سلول ا﵀ب،في تشبيهات بليغة متتالية.كما تزينت الإلياذة فتلمساف عركس الدنيا،كتلم
 بالاستعارات؛كمنها قولو:

أٍسًي ك صيغٍتي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ******************************* كىـ ك أىتػٍرىعٍتي كى لأىجٍل بًلادًم عىصىرٍتي النُّجي
  (50)الشَّوادًم

( إذ يجعل من النجوـ تٙارا تعصر فيملأي الشاعر كأسو منها كيصوغ الأغاني   كىي استعارة مكنية)عصرت النجوـ
 اتٞميلة.كفي قولو أيضا:

  (51)ك فىاضى بها العًلٍمي يجىٍلو العيقو********************************* ؿى ك يػىغٍميري أىرٍضى اتٞزائرً نػيبٍلا
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البيت في قولو )فاض العلم(،)يجلو العقوؿ(،)يغمر نبلا( ت٦ا يقوم ات١عتٌ كيزيدىا تٚالا لتتعدد الاستعارات في ىذا 
 كبهاءن.كمن الاستعارات ات١ستعملة ،قولو:

كييسٍكًر ىذا الوريطي الدُّنا ************************* فػىتػىعٍصًري فيو النُّجيويـ سيلافا
(52) 

رو، كتصتَ النُّجوـ تسقي ات٠مر. كفي الإلياذة صور بيانية يعجُّ بها فيتحوؿ "الوريط" كىو مكاف في تلمساف إلى ميسكً 
 النص، تضفي تٚالية لغوية كشعرية على الأبيات.

 .الإيقلع واللغة:2.6

جاءت الأكزاف عمودية خليطنا من البحور ات٠ليلية، خصوصنا الكامل كتفعيلاتو في كل شطر من البيت: متفاعلن 
الذم تفعيلاتو "فعولن" تتكرٌري تٙاف مرات في كل بيت. كاستخداـ البحور ات٠ليلية متفاعلن  متفاعلن، كات١تقارب 

فيو دلالة على الانتماء إلى ات٢وية العربية، كما أف ىذا التنويع الذم طبع مقاطع الإلياذة يحدث إيقاعا يشعر بو 
إلى آخر ييشٍعًريه تْيوية مقاطع القارئ للنص أك ات١ستمع لو بصوت الشاعر كىو ينشد الأبيات كيتنقل بو من إيقاع 

الإلياذة، فتختلف كتتنوع الأحاسيس من حزف كأسى إلى فخر كاعتزاز كمباىاة بالانتماء، إلى غتَ ذلك من 
ذلك لأف إنشاد الشعر يبعث فيو حياةن كحرارةن، فلا تكاد الآذاف » الأحاسيس التي يعيشها ات١لتقي لنص الإلياذة،

 كلا شك أف تكرار اللازمة التي اعتمدىا بتُ ات١قاطع، كىي: (53)«تسمعيو حتى تلقٌفو القلوب.

 شغلنا الورل، كملأنا الدُّنا

 بشعرو نرتلًٌيو كالصٌلاة

 تسابيحيوي من حنايَّ اتٞزائر

يجعل النص مشحونا بلغة قوية تثتَ في النفس فخرا كاعتزازا، كقد يكوف تكرارىا يجعل التنويعات في تْورىا 
تَ في نفس ات١تلقي.إضافةن إلى الإيقاع الداخلي ات١تمثل في استخداـ الشاعر لبعض ا﵀سنات مستساغا ذا تٚاؿ كتأث

(في 20البديعية كالطباؽ الذم كرد في أكثرر من مكاف في نص الإلياذة،كمن أمثلتو ماكرد في الصفحة عشرين)
 قولو:

  (54)ات٢ادئً الثَّائرًً بًها ك يَّ ثػىوٍرىةن حارى فًيهىا الزَّماف ************************* كفي شىعٍ 

 كفي قولو في ات١قطع الثالث:

 (55)************************ غىراميكً فوٍؽى ظينوني ك ليبيًٌ  قػىريبٍتي كمهما  بػىعيدٍتي كمىهٍما 



        (0202)سبتمبر     3عدد:    11المجلد:                                   (Djoussour El-maaréfa)  جسور المعرفة

 

885  

 

اكي الشعر اتٞاىلي في البناء، ككأف مفدم زكريَّ ينتمي إلى جيل كبار   كأما اللغة فكانت عالية، فخمة، باذخة تٖي
عليها السهولة كالبساطة، فلا يجد القارئ  يغلب.شعراء العربية في أزىى عصورىا، كلكنها لغة حداثية في التوظيف

ألفاظا غريبة أك غامضة أك صعبة على الفهم، ماعدا تلك الألفاظ الدالة على الأمكنة اتٞزائرية التي يحتاج القارئ 
 غتَ اتٞزائرم إلى شرح لفهمها.

 .دور المكلن في تشكيل الوعي الوطني:7

بناء الوعي التاريخي كالسياسي. كل مدينة، جبل، أك سهل ىو ات١كاف في الإلياذة ليس ت٣رد خلفية، بل كسيلة ل
شاىد على التاريخ العريق للجزائر عبر ت٥تلف العصور، كشاىد على بطولات ات١قاكمتُ من أمثاؿ الأمتَ عبد القادر 
كالشيخ بوعمامة، كات١قراني، كآمود، كبوشوشة كناصر بن شهرة كغتَىم، كشاىد على بطولات المجاىدين خلاؿ 

رب ات٠لاص كما يسميها مفدم زكريَّ فػ"جباؿ الأكراس" ك"الصحراء الكبرل" ك"القبائل" تتحوؿ إلى شخصيات ح
فكل مكاف منها يحمل رمزية تاريخية، كيحمل ذكريَّت خالدة تٕعل اتٞزائرم .ت٤ورية تيذكٌر القارئ بتاريخ أجداده

لانتفاضات كات١قاكمات، كت٥بأ للمجاىدين يفتخر بالانتماء إلى ىذا الوطن. فاتٞباؿ كانت مهدا لكثتَ من ا
 يلجأكف إليها يحتموف من بطش كغدر ا﵀تل، كالصحراء رمز للعطاء كات٠تَات كمهد للانتماء اتٟضارم.

 .أثر المكلن في ترايخ الهوية الجزائرية:1.7

زاز بات٢وية الثقافية من خلاؿ كصف ات١كاف كتاريخو كرمزيتو في الإلياذة، يدعو الشاعر إلى التشبث بالوطن كالاعت
كالدينية. كييعيد رسم خريطة اتٞزائر من خلاؿ الرموز كالعواطف، ت٦ا يساعد على ترسيخ ات٢وية في ذىن القارئ، 
كيعزٌزًي عنده الشعور بفخر الانتماء للجزائر كطنا كتاريخا، فالأكراس كغتَىا من جباؿ اتٞزائر ككادم الصوماـ كغتَه 

الوجداف الشعبي الفخر بالانتماء كالعزة كالكرامة،كقيم البطولة كالشجاعة كالتضحية التي  من كديَّف اتٞزائر تغرس في
 عرؼ بها الشعب اتٞزائرم على مرًٌ العصور.

 .خلتمة:8

في ختاـ ىذه الورقة البحثية لا يسعنا إلا أف نقوؿ: لقد شكٌلت إلياذة اتٞزائر صرحنا شعريَّن شات٥نا، صاغ فيو       
لية ات١كاف في أبهى حللها. فاتٞباؿ، كات١دف، كالصحارل، كالوديَّف، كالسهوؿ كات٢ضاب، ككل رقعة مفدم زكريَّ تٚا

من أرض اتٞزائر. لم تكن فقط رموزنا للجغرافيا، كأماكن طبيعية ذات كياف كجودم، بل تيعدُّ أركانان للذاكرة الوطنية 
سالة تٖريرية كتنويرية امتزج فيها اتٟس الشعرم كات٢وية اتٞماعية. كىذه اتٞمالية لم تكن شكلية فقط، بل ذات ر 

بالتاريخي، كالوجداني بالرمزم، كالأسطورم بالواقعي، فالأمكنة التي ذكرىا مفدم زكريَّ في إلياذتو مصدر للفخر 
كالاعتزاز بات١اضي المجيد، كمنبع للذكريَّت العالقة في الأذىاف التي تغذم شعور الانتماء للمكاف لكل الأجياؿ التي 
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رأت النور على أرض اتٞزائر،كما أنها ت٣اؿ للمباىاة أماـ الأمم الأخرل باعتبارىا تبرز الدكر اتٟضارم كالثقافي 
 كالعلمي للجزائر في ت٥تلف العصور ماضيا كحاضرا.
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