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 : ملخص
إن الاقتًان الشديد للشعر بالتجارب الحسية لدى الشعراء يستوقفنا عند نقطة التداخل الدوجود بتُ عنصري المحاكاة 

والتخييل من جهة وبتُ علاقتهما الدتصلة بالأسلوب الحواري الذي يلزمو الشاعر في لساطبتو لدتلقي القصيدة من جهة ثانية، لذا 
فت دراستنا إفُ إرساء ومقاربة رؤية الدنجز الشعري لمحمد صافٌ باوية ومقدرتو التخييلية ومدى لزاكاتو للواقع لزج القارئ في جو ىد

 نصي لزكم البناء انطلاقا من البعد الإجرائي الحسي لعملو الأدبي الفتٍ.
 الكلمات المفتاحية:

 التخييل، المحاكاة، الدتلقي، التأثتَ، حوارية القصيدة. 
Abstract: 

The strongcoupling of the poet'ssensoryexperience of hairdepends on us, on 

the one hand, the relationshipbetween the overlapbetweenracist simulation and 

imagination and theirconversational style thatpoetsneedHe's second-hand to 

poetry, soourresearchaims to build and approach the poeticachievement of the 

vision of Muhammad Saleh bawia and his imagination and simulate the reality 

of the stickyreaders on the basis of a strict text structure The 

perceptualprocedural dimension of literaryworks. 

Keywords:Imagination ;Mimesis ;listener ;imperssion ;The Dialogue of 

the Poem 
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مقدمة: -1  
سيطرت على الأعمال الشعرية قضية جوىرية انسلخت من مفهوم الحكم أو الخيال الفتٍ في نظر الكثتَ من النقاد ألا وىي 

قضية الرؤية الشعرية التي حد مفهومها الناقد سعد الدين كليب بقولو أنها: "إلدام بأبعاد التجربو في أصقاعها البعيدة وبعثها وجودا 
دون الانسلاخ الشامل منو، وىس نوع من الدعرفية الفلسفية الحديثة التي بزرج التجربة الفنية في حرارتها  واقعيا، وىي بذاوز الواقع

الأوفُ، في صدقها الحقيقي ... إنها الأداة التي تنقل القصيدة من عافَ القوة إفُ عافَ الفعل، عبر التقمص الداخلي والحلولية في 
iقلب الأشياء وبذسيدىا في لغة بصالية"  

ىذه الرؤية التي تستقي جوىرىا من العافَ بدكوناتو الثقافية والاجتماعية والسيكولوجية وما يحويو من بذارب إنسانية عايشها 
الشاعر،كما تستكد ثراءىا من خبراتو الجمالية في الخلق والإبداع ومدى قدرتو على التجاوب مع المجتمع قبولا أو رفضا، فهي 

لشاعر ووجدانو وقصائده، ليس فكريا فحسب بل من الناحية الجمالية النفسية أيضا لشا يؤثر في منهجو تستند إفُ ما" يدلأ كيان ا
iiالشعري ويختزل صلتو بالدنيا، ويضفي الشمولية على وجوده الفردي"  

محمد صالح باوية"وإذا تفحصنا الجانب الرؤيوي لشعرية "  تفاصيل لصدىا قريبة من أداء فتٍ غتَ مباشر يضم الكثتَ من ال
 الدقيقة والرمزية التي يستمد معظمها من بيئتو المحلية. 

عموما نبعت أهمية الدوضوع من كون فن التخييل والمحاكاة أىم قضية يستند إليها الشاعر في تصوير الدعاني وبسثيلها بأحسن 
بث صور تتناسب والدطلب الشعري صورة في ذىن الدتلقي، وخاصة أن ىذه الدعاني ارتبطت بشعر كلو دفاع عن الوطن، حاول فيو 

في توعية الشعب والنهوض بو فكريا وسياسيا واجتماعيا. ىذا و دفعتنا أهمية الدراسة ىذه صوب إشكالية لزورية مفادىا: كيف 
ييل استطاع الشاعر محمد صافٌ باويةتوظيف شعريتو في ديوانو أغنيات نضاليةو ربطهابأفق توقع الدتلقي عن طريق بلورتو قضية التخ

 والمحاكاة في أسطره الشعرية؟
منابت عنصري التخييل والمحاكاة في الفكر العربي: ــ  1  

 أ/التخييل تطورا وتاريخا:
لصد الكثتَ من العلماء استثمروا أليات التحليل النقدي لتذوق بصالية أي فن من الفنون، وإذا عدنا إفُ المجال الأدبي 

الآليات قصد مكاشفة النص لا سيما تلك البتٌ النصية التي نظمت شعرا. نذكر من نلتمس لجوء أىل الأدب وخاصتو إفُ ىذه 
 بتُ ىذه القضايا التخييل الشعري.

بداية نثتَ الدراحل التي مر بها الدصطلح في الفكرين العربي والغربي، فنقول: وجد مصطلح التخييل في الددونات التًاثية 
عو يلزمنا الانطلاق من شرعية حضوره لدى فلاسفة اليونان أمثال أفلاطون وأرسطو، وبعض العربية والغربية معا، وإن برريرنا لدوضو 

 فلاسفة العرب الدسلمتُ إفُ غاية مثولنا عند مفهوم التخييل من وجهة نظر كل من الجرجاني وابن حازم القرطاجتٍ.
تأثر بها فلاسفة العرب وقاموا بنقلها وتربصتها  إن علاقة الإدراك الحسي بالتخيّل من بتُ الدذاىب الفلسفية اليونانية، والتي

إفُ الثقافة العربية لتصبح جزء من التًاث العربي، والفيلسوف العربي الفارابي واحد من الذين تأثروا بفلسفة اليونانيتُ، حيث كان 
 لأرسطو نصيبا أوفى بذلى تأثتَه في كتاباتهم بفضل جهود الدتًبصتُ.

أىم القوة يدكن للشاعر تسخيتَىا في قصيدتو، وراح يربط بتُ الخيال والوىم الذين بفضلهما  لقد اعتبر أرسطو الخيال من
يستطيع الإنسان بذاوز  عتبة الواقع الددرك أو الحسي ويقفز بابذاه الحياة النفسية غائرا في دوائرىا قصد إدراك الجانب الزجداني 

بصة دوائر النفس وخلجاتها، لذلك شدد الفيلسوف أرسطو على ضرورة منها، فالعقل بقدراتو نضيف إفُ سلطتو ملكة الخيال لتً 
اتباع الدنهج العقلاني، وجعل للعقل أمارة ووصاية على ملكة الخيال الشعري، فهو يرفض أن لضرر ىذه الدلكة من صرامة العقل"بل 
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يافطة "فكرة الإقناع". فكل أسلوب  إنو أكد ما مرة على لا جدوى الخيال ما فَ يشتغل برت إمارة العقل ووصايتو وذلك برت
شعري، في مستوياتو التخييلية، ينبغي أن يأخذ في اعتباره ضرورة الاقناع الدنطقي والوضوح في اكتشافو للحقائق ودوائرىا، إذ لا 

شاعر وىو ، إذا؛ ىو يرى أنو لا بدّ لكل iiiينبغي على الخيال أن يصل درجة عالية من التمويو حتى لا يتفلت من رقابة العقل"
يدتطي قوتو الشعرية التخييلية لضو عافَ متناقض يشعر فيو الدتلقي بغرابة القول أن يذعن قوة خيالو الشعري للعقل لاجئا إفُ 

الدتلقي، شرط توافر  –استخدام عملياتو_ العقل_ من تفستَ وتوضيح أو تبسيط منطقي لكل حقيقة يرسلها إفُ السامع 
يع تصنيفو ضمن ضعراء المحاكاة وننزع عنو صفة الشاعر الدوىم الذي يزج بدتلقي شعره في دائرة الأسلوب الإقناعي، وىنا نستط

 أغلاط الدعاني.  
وللسبب ذاتو يرى أرسطوأن المحاكاة تصبح بسويهية تشبو إفُ حد ما الخرافات غتَ الإقناعيةكلما كانت قريبة من الكذب، 

قة ىو درجة الصدق الواضح لا الكذب، فكلما كانت أكثرصدقا ازدادت رؤيتنا للعافَ لكون مقياسها الحقيقي في إقناعنا بتبتٍ الحقي
الحسي واتضحت فيبعدنا بذلك الشاعر عن الغموض والزيف الذي يلتبس الحقائق الواقعية، "يقول ابن رشد في تلخيصو لكتاب 

يضا يحتاج الشاعر الدفلق أن تتم لزاكاتو بالأمور فليس يحتاج في التخيل الشعري إفُ مثل ىذه الخرافات الدختًعة، ولا أ»أرسطو: 
التي من خارج، وىو الذي يدعى نفاقا وأخذا بالوجوه. فإن ذلك إنما يستعملو الدموىون من الشعراء، أعتٍ الذين يراؤون أنهم شعراء 

ر لو. وأما إذا قابلوا الشعراء المجيدين وليسوا شعراء. وأما الشعراء بالحقيقة فليس يستعملونو إلا عندما يريدون أن يقابلوا شعراء الزو 
فليس يستعملونو أصلا. وقد يضطر الدفلقون في مواضع أن يستعينوا باستعمال الأشياء على التمام.بل لأشياء ناقصة تعسر لزاكاتو 

سر، إذ كانت ليست بالقول، فيستعان على لزاكاتها بالأشياء التي من خارج، وبخاصة إذا قصدوا لزاكاة الاعتقادات لأن بزيلها يع
أفعالا ولا جواىر. وقد بسزج ىذه الأشياء التي من خارج بالمحكيات الشعرية أحيانا كأنها وقعت بالاتفاق من غتَ قصد، فيكون لذا 

.ivفعل معجب، إذ كانت الأشياء التي من شأنها أن تقع بالاتفاق معجبة"  
تُ نلمس اختلافا ملحوظا في برديد مفهوم التخييل، فقد ونزولا عند واقع الإدراك الحسي بالتخيل لدى فلاسفة الدسلم

أحد  -أرسطو–تباينت آراءىم حول مصدره،فنجد مفهومو عند ابن سينا مستقى من مبحث أرسطو في النفس، الذي عده 
وجب ألا تكون  أضرب الحركة في الذىن الدوازية لنضرائها من الحركات في عافَ الحس، وحركة التخيّل في نظره في الدرحلة الأوفُ "

قادرة على الوجود بدون إحساس، وأن تنتمي إفُ الكائنات التي برس تكون ثانياً: أن بذعل صاحبها قادراً على أن يفعل وينفعل 
،إضافة إفُ تأثرىالشديد بكتابات الفارابي حول المحاكاة  vبعدد كبتَ من الأفعال، وأختَاً أن تكون ىي نفسها صادقة أو كاذبة"

فيقول: والدخيِّّل ىو الكلام الذي « لسيل»بل استطاع أن أن يفيد الآخرينإفادة بصة، وأما عن شرحهلمعتٌ ، لتخييل والتخيل وا
تذعن لو النفس فتنبسط عن أمور، وتنقبض عن أمور من غتَ روية وفكر واختيار، وبالجملة تنفعل لو انفعالاً نفسانياً غتَ فكري، 

قاً بو أو غتَ مصدق. فإن كونو مصدقاً بو غتَ كونو لسيلاً أو غتَ لسيل: فإنو قد يصدق بقول من الأقوال ولا  سواء كان الدقول مصدَّ
ينفعل عنو، فإن قيل مرة أخرى وعلى ىيئة أخرى انفعلت النفس عنو طاعة للتخييل لا للتصديق فكثتَاً ما يؤثر الانفصال ولا 

ابن سينا ركز على أثر الكلام التخييلي في نفس الدتلقي والنابع عن ، بدعتٌ أن viيحدث تصديقاً وربدا كان الدتيقن كذبو لسيلًا"
 مباشرتو الصورة الذىنية والعمل على خلقها فنيا في لسيلتو بالاتكاء على لزاكاة الخارج حسيا. 

التي تظهر وىذا الكلام إذا أسقطناه على النص الشعري نلفيو يستدعينا إفُ ضرورة الربط بتُ الكلمة الشعرية وبتُ فاعليتها 
 على ملامح الدتلقي ونزعاتو النفسية.
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أما من وجهة نظر البلغاء فأسر أىل البلاغة على الدزج بتُ الفلسفة والبلاغة وإدخال بعض قضاياىا إفُ البلاغة العربية  
عبد القاىر الجرجاني ، ولعل من أولئك الدتأثرين في ىذا المجال viiكقضية اللفظ والدعتٌ مثلا " وأدخلوا التخييل في قوالب الدنطق"

 الذي أثار قضية التخييل والتخيل في كتابو  أسرار البلاغة و ابن حازم في الدنهاج.
وإن أىل الفلسفة من الدسلمتُ ألقوا مصطلح التخييل طرحا بتُ ما ينتج عن نفسية الدتلقي من انفعالات وآثار فإن 

عتبر أن الشعر "عملا فنيا بزييليا لا يدكن إخضاعو بالضرورة للمنطق من الجرجاني أثار قضيتو من زاوية  العمل الفتٍ  ذاتو، كما ا
خلال رفضو الصنعة الشعريةالقائمة على حدود الدنطق، فهو ليس قولا لزققا، نستطيع الكذب الفتٍ في الشعر، الدال على الإبداع 

معتٌ ذلك أن الشعر قوامو الدعتٌ viiiقبلو العقل"بعيدا عن الأصل الخارجي للصور الفنية، فكل ما ترتاح لو نفس الدتلقي وإن فَ ي
 التخييلي الذي ىو في استقلال تام عن قوانتُ الواقع الخارجي.

أما مفهوم التخييل عند أبو الحسن حازم القرطاجتٍ فيختلف بساما عن سابقيو إذ شكلو في نظرية مكتملة وواضحة في 
ضية التخييل فقد تأثر بشدة بأقوالو لشا جعل الدرس البلاغي يستمد تقويم الشعر، وىذا من خلال تبنيو لرأي ابن سينا حول ق

«.منهاج البلغاء»جذوره من الفلسفة اليونانية كما نلحظ ذلك في كتابو   
 وإذا جئنا إفُ مسألة التخييل عند القرطاجنيألفيناىا نظاما مكتمل البناء من نواحي شتّى، تستوقف الباحث منها:

 لغرض الشعري.أثر الدعتٌ التخييلي في ا -
 أثر الدعتٌ التخييلي في الدضمون الشعري وأثره في النفس. -
 علاقة الدعتٌ التخييلي بالقضايا البلاغية الأخرى كقضية الصدق و الكذب. -

يرمي الشعر من وجهة نظر القرطاجتٍ إفُ غايات سامية لا سيما ما أورده في كتابو "الدنهاج" تروم تروم كل غاية منو إفُ 
واقع الددرك حسيا بتمريره عبر قوة ملكة الخيال، حيث يتم فيها اخضاعو لدرونتو لشا يدكننا من استجلاء فضاء بزييلي استنساخ ال

رحب يؤثر في الحياة النفسية للمتلقي قوامو علمي البيان والدعاني كالمجاز والاستعارة إذ يقول متحدثا عن الدقدمات الشعرية الصادقة 
والخطابة لشيزا بتُ الأسلوب الشعري الإخباري والأسلوب الشعري الإنشائي "ولعل الغلط إنما جرى عليهم  وعلاقتها بالبرىنة والجدل

من حيث ظنوا أن ما وقع من الشعر مؤتلفا من الدقدمات الصادقة، فهو قول برىاني وما ائتلف من الدشهورات فهو قول جدفِ، 
فهو قول خطبي، وفَ يعلموا أن ىذه الدقدمات إذا وقع فيها التخييل وما ائتلف مع الدضمونات الدتًجحة الصدق على الكذب، 

، فأدركنا بذلك مدى أهمية القوة ixوالمحاكاة، كان الكلام قولا شعريا لأن الشعر لا تعتبر فيو الدادة بل ما يقع في الدادة من التخييل"
والتمثيل والمحاكاة والتخييل. التخييلية التي يطلقها الشاعر وىو يتبتٌ نسقا إنشائيا يسعفو على الرؤيا  

لقد أعطى القرطاجتٍ لقضية الصدق والكذب في فن الشعر بالغ الأهمية، كما خص التخييل بدجال الشعر أما الخطابة 
فأدرج لذا الإقناع أساسا، لقول القرطاجتٍ: "فما كان من الأقاويل القياسية مبنيا على بزييل وموجودة فيو المحاكاة فهو يعد قولا 

ريا،سواء كانت مقدماتو برىانية أو جدلية أو خطابية يقينية أو مشتهرة أو مظنونة، وما فَ يقع فيو ذلك بدحاكاة فلا يخلو أن شع
يكون مبنيا على الإقناع وغلبة الظن خاصة، أو يكون مبنيا على غتَ ذلك ، فإن كان مبنيا على الإقناع خاصة كان أصيلا في 

فيو، وما كان مبنيا على غتَ الإقناع لشا ليس فيو لزاكاة فإن وروده في الشعر والخطابة عبث وجهالة  الخطابة دخيلا في الشعر سائغا
،  ومنو اتضح الفرق ما بتُ الشعر والخطابة من حيث التخييل والإقناع.xسواء كان ذلك صادقا أو مشتهرا أو واضح الكذب"  

حسب معايتَ فنية إفُ أربعة أقسام ىي: اللفظ والدعتٌ  قسم أبو الحسن حازم القرطاجتٍ القول الدتخيل لفن الشعر
والأسلوب والوزن، وانتهج فيها طريقة الفلاسفة ومذاىب الدتكلمتُ بتُ الضرورة والدعارضة الدستحبة ىذا بالإضافة إفُ التنويع في 

لدعتٌ، ومن جهة الأسلوب، ومن جهة أساليب التعبتَ عن الخيالفأورد قائلا:"أن التخييل في الشعر يقع من أربعة ألضاء: من جهة ا



حوارية القصيدة المعاصرة وتشكيلها الفني بين جدلية التخييل والمحاكاة"ديوان أغنيات نضالية لمحمد صالح باوية  أنموذجا" 
 عبد العزيز عبد الصدوق

 

728  

 

اللفظ، ومن جهة النظم والوزن، وينقسم التخييل بالنسبة إفُ الشعر قسمتُ: بزييل ضروري وبزييل ليس بضروري ولكنو أكيد أو 
مستحب... والتخاييل الضرورية ىي بزاييل الدعاني من جهة الألفاظ، والأكيدة والدستحبة بزاييل اللفظ في النفس وبزاييل 

. فهو فَ يكتف بتقسيم الشعر إفُ الضروري وغتَ الضروري من xiالأسلوب وبزاييل الأوزان والنظم، وأكد ذلك بزييل الأسلوب"
الناحية التخييلية، إنما أدرج تقسيما ثنائيا آخر برت ىذا التصنيف الشعري التخيلي جعل فيو الدعاني ضرورية من ناحية اللفظ، 

فاظ والأساليب فيما ىو غتَ ضروري لكنو مستحسن ومستحب فقهيا.أما عن مفاضلتو بتُ الألفاظ وبصع بتُ بزييل الأوزان والأل
والدعاني وتصنيفهما لضو ما ىو ضروري وغتَ ضروري عموما نتبع رأي القائل: "ولا شك أن للتخييل الواقع من قِّبل الضرورة رتبة 

لفظ والدعتٌ بواسطة ىذا التصنيف الذي يغلب عليو الدصطلح أعلى من التخييل الآخر، وكأنو يعافً مشكلة الدفاضلة بتُ ال
الفقهي، وكأنو أراد بتخاييل الدعاني من جهة الألفاظ أن يحدد خاصية أساسية للخيال تتمثل في بزيل المجردات وبذسيد الدعاني 

.xii"بإبرازىا في الصور المحسوسة  
فنراىاىتمبنشاط ملكة الخيال وفعاليتها في أي عمل فتٍ،  من خلال ما سلف نؤكد تأثرالقرطاجتٍ بالفيلسوف ابن سينا، 

وإن  ، كما اعتنىبأىم طريقة بزييلية وأوفاىا نصيبها من الدراسة وىي طريقة التصور الذىتٍ الذي في خلالو بردث العملية التخييلية
د على دور الخيال في تصور وإدارك كان ىناك اختلافا واضحا بتُ العملية التخييلية والتصورات التي بحدثها الذىن، بل راح يؤك

الدعانيوابتعد قليلا عن فلسفة أرسطو في جعلو من العقل ذا سلطة على ملكة الخيال وما يتوجب من الشاعر ىو أن يستخدمها 
لدعاني برت إمارتو، إذ جعل من علاقتهما علاقة خاصة ببعض العلوم فقط التي تستدعي التخييل، ولصده يوازي بتُ الدعاني العقلية وا

التخييلية جاعلا كلتاهما أمرا صالحا للخيال الشعري شرط أن يؤثر في نفس الدتلقي عكس نظتَىالجرجانيالذي فصل القول الشعري 
 إفُ معتٌ عقلي وآخر بزييلي.

 ب/ المحاكاة أنواعها وأقسامها عند ابن حازم القرطاجني:
فنراه مولعا بالتفصيل والتقسيم كعادتو وفي كل قضية، فقد قسمها  أما إذا نظرنا إفُ المحاكاة من وجهة نظر القرطاجتٍ

 حسب ما أوجزناه في الخطاطة الدوالية:

 
.xiii"(: أنواع المحاكاة عند القرطاجني01الشكل رقم )  

 
نواع وبالنظر إفُ لزاكاة الدطابقة فمكمن قوتها ىو لزاكاة الشيء باستحسانو أو تقبيحو، فهي بالقسمتُ الأول والثاني من أ

المحاكاة أقوى فتحدث ضربا من التعجب أو الاعتبار وإن فَ تفيد معناهما وبزلص إليو لا تتعدى في كل الأوفُ أن تكون نوعا ثالثا 
. xivفقط من أنواع المحاكاة"  

تي:وىو كالآ -معلم دال على طرق العلم بدا تنقسم إليو المحاكاة –وارتأى من الضروري إضافة تقسيم آخر إفُ معلمو ىذا   

 أنواع المحاكاة

ما لا يقصد بها   

 محاكاة المطابقة

ما يقصد بها   

 محاكاة تقبيح محاكاة تحسين
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.xv"(: أقسام المحاكاة يحسب الوجود والفرض عند القرطاجني02الشكل رقم )  

من ىذه النظرة الدوجزة حول مسألة التخييل الشعري نستنتج أنها قضية عرفت جدلا واسعا بتُ العلماء من فلاسفة ونقاد 
ومنهم من يجعل التخييل والوىم شيئاً واحداً، بلاغيتُ واختلافا ينحو بابذاه مذاىب شتى، فمنهم من بصع بتُ التخييل والمحاكاة 

 وبعضهم فصل كل قضية وفق ما يناسبها من مفاىيم واصطلاحات...افٍ.
أماموقفالفلاسفةالعربوالدسلمينعلى وجو التحديد منالخيال فهو موقف ضيق النظر في التخييل والشعر، بل كان لا ينطق 

نفسي ودوره في الإثارة قيمة عظمى تؤدي في النهايةإفُ انتزاع سمة الدعرفة من  الفيلسوف في المجال ىذا إلا و أعطى للانفعال ال
كليهما في نظر بعض الدفكرين، ومنو قول القرطاجتٍ: "ويحسن موقع التخييل من النفس أن يتًامى بالكلام إبى ألضاء من التعجب 

ليةلا يدكنها أبدا أن تتأتى انضباط الأنسقة العقلية وقدانتهى معظمهمإلىأنالقوةالتخييxviفيقوى بذلك تأثر النفس لدقتضى الكلام"
من زاوية مكاشفة الدوائر الحقيقية لكل وجود أو كيان بشري، كما لا يفوتنا التذكتَ أن الكثتَ منهم أخلط بتُ الدفاىيم الدتعلقة 

بينما يرى فريق آخر من العلماء بعمليات الذىن من المحاكاة والخيال والوىم...افٍ، وكل ما من شأنو أن يعمل برت سلطة العقل.
ناأن:مفهومالتخييلقدبدأعندالفلاسفةالدسلمينبأصل،وإنكانوااستمدواأواستفادوامناليونانيينشيئاً،وإنمااستفادوىكانمنخلالنظرةالفلاسفةاليو 

نَلهافيمظهرىاالفلسفيابنسينا،وتبناىامنبعدىالفلاسف ةالدسلمونوالبلاغيون،وصاغهانيينللنفس،وليسللشعر،فالتخييلنظريةإسلاميةأصيلة،قَ ن َّ
ووسعهاحازمالقرطاجتٍ،حيثتمثلّتفكرةالتخييلعندحازمتصوراعًامالًلصناعةالشعرية،وأنهالبلاغيالوحيدالذياعتنقهذىالفكرةبحيثتكادتكوننظر 

.xviiيةعامةيطبقهاعلىطبيعةفنالشعرووسائلهالتعبتَية"  

 المحاكاة 

محاكاة تقدير 
 وفرض

: فتكون هذه الأريعة حسب  

 جنسه الأقرب أو الأبعد

 نوعه الأقرب

 بغير جنسه

 محاكاة مطلقة محاكاة شرط محاكاة إضافة

 وجود فرض

 محاكاة كلي بكلي

 محاكاة كلي بجزئي

 محاكاة جزئي بكلي

 محاكاة جزئي بجزئي 

 محاكاة محسوس بمحسوس

 محاكاة محسوس بغير محسوس

 محاكاة غير محسوس بمحسوس

 محاكاة غير محسوس بمحسوس
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باوية": المنجز الشعري بين التخييل والمحاكاة في قصائد "محمد صالحــ  2  
سبق وأن بردثنا عن علاقة الشعر ودور العملية التخييلية في خدمة الشعر، فالشعر رىتُ الإبداع والخلق بالإرتكاز على 

الكذب الفتٍ، حيث نتحاشي صدق أمانة الشيء ووصفو كما ىو في حقيقتو الواقعية ونلجأ إفُ إثارة الدتلقي بتوليد الدىشة والدتعة 
بعاده لزاكياتالأشياء الدتشابهة التي ينحصر موضوعها في حدود ضيقة لا تسعف على إطلاق العنان لخيال في نفسو، كما لضاول إ

الدتلقي كي يتبتٌ فكرة جديدة أو يخال صورة من واقع إفُ واقع آخر كيفما بست عملية النسخ أو النقل أو المحاكاة حسب مقدرة 
 الشاعر على الربط والتخييل.

صر بدعزل عن ىذا التصوير الفتٍ الذي غالباما لجأ وكغتَه من الشعراء الذين سبقوا عصره إفُ فسح وفَ يكن الشاعر الدعا
الفضاءات التخييلية مع الاعتماد على آليات تتحرك عبرىا النفس الشاعرة وتشتغل من خلالذا عمليات العقل لدى متلقي الدنتوج 

رة الشعريةىي: الإبداعي منها تلك الصور الفنية الدؤثرة، على أن الصو 
"لزاولةتكثيفوجدانيللتجربةالوجوديةبلغةإيحائيةبرقيقاللفعلوالقولالشعريتُ،ولذافالصورةعملذىنيخالصينقلعقدةمعينةمنالتجربةالوجوديةفيل

لشاعرة. حظةرمزيةلزضة،لشايجعلالصورةالشعريةتعبتَاعنتًكيبةنفسيةنابعةمنتفاعلالذابسعالتجاربالإنسانيةتوخيالإعادةبناءسيكولوجيةالذاتا
، xviiiوبذلكتؤديالصورةالشعريةوظيفتتُ: الأولىتؤديهاعلىالدستوىالنفسيوالثانيةعلىالدستوىالدلاليعبرتفجتَىالعددمنالدلالاتالدختلفة"

"أغنيات نضالية"  ونلمس مثل ىذه الصور التي تبتٍ أفقا خياليا لدى الدتلقي عبر حوار يستميل ذاتيتو في ديوان محمد صافٌ باوية
بعض أسطر قصائده نوضح فيها ذلك:نذكر منو   

ما نؤكده في ىذا الدقام أنو كما يوجد للشعر الثوري دور إخباري ينقل تفاصيل الثورة، يستميز مقابل ذلك بقوة إيحائية 
 يسافر وفقها الشاعر للانتقال بالدتلقي عبر فضاءات التخييل الواسعة.

 أ( قصيدة "المخاض" يقو  الشاعر:
 اؤالات

بقلبي نداءات مغرزة  
 تفجر طاقتي في كل درب

... 
 اؤالات

 نداءات تقهقه من بعيد
 من قريب 

xix"تنداح مني كارتعاشات اللهيب  
يسعى الإنسان المحارب لطرح الكثتَ من الأسئلة والكثتَ من النداءات فوجو الدتلقي صوب بزيل القلب قطعة صلبة أغرزت 

النداء إنسانا مقهقها أشبح ما يكون وىو يصدر منو برعشة اللهيب. بها ىذه السؤالات، و وضعو أما أبصل صورة فنية جعل من  
 ب( قصيدة "ااعة الصفر":

وأخذ يخيل لنا الصدى في قالب شعري تصوري بصيل إذ  -ساعة الصفر -بردث الشاعر عن فتًة انطلاق ثورة وأسمى قصيدتو ب : 
 يقول:

 والصدى يجتر ...يجتر نجوما وتواريخا
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 وأغلالا رهيبة 
يجهش بالإعصار بالغلات الصدى  

 بالثأر أناشيد حبيبة 
 الصدى يغرق في عمق كياني...

xxإني طفح مبيد يا حبيبة  
فنجده في قصيدتو شبو الصدى بالمجتًات لكنها في نصو بذتً لصوم الليافِ الطويلة لزمن الحرب و كل حادثة وتاريخ مهم 

ش وليس باكيا وإنما بالإعصار وبالغلات وبالثأر، وأضاف صورة بقي أثره في ىذا الشعب الدناضل، ووصفو بالإنسان الذي يجه
فجعل من كيانو كلو بحرا عميقا دوى ىذا الصدى يغرق في عمق كياني..." أخرى جعلنا نزيد من افساح رقعة الخيال فقال:"

 الصدى بداخلهثم غرق. 
 د( قصيدته "التحدي":

ن ميزات الثورة التي حاكى فيها إحدى قوى الطبيعة وىي أما في ىذه القصيدة فخيل لنا جانبا آخر وميزة أخرى م
الإعصار مشاركا ومناضلا مع غتَ من شعراء مصر في معركة القناة لكونو شاعر المجتمع العربي وليس المجتمع الجزائري فحسب، 

 وشاعر عايش الزمن الثوري وويلاتو، إذ يقول متحديا:
 أتحدى 

وأيانقوة الجبار في الأرض في الجو في البحر   
 ااتبدّا

 لا وعيدا، لا حديدا لاجيوشا توقف الإعصار
xxiوالنصر المفدّى  

يتضح من خلال الأسطر ىذه أن معركةالقناة معركة حاسمة من بتُ رموز الفداء الثوري العربي، ومثلها باويةلزاكيا في قوة 
تكون بالإعصار لا الذي لا يوقفو وعيدا أو حديدا  خيالو طبيعة الثورة الحقة التي يثور فيها الدناضلتُ فيكونون يدا واحدة أشبو ما

أو جيوشا، إنها قوة الحق فتصورىا الشاعر متعاطفا مع الشعب الدصري وفَ يغفر أن يضمنها شاعريتو ليخاطب الدتلقي ويشاركو ىذا 
 الخيال الشعري النابع عن بذربتو الصادقة.

 د( قصيدة "الثائر":
حدود اللغة ليشكل أمامنا ىذه اللوحة الفنية الجمالية التي استنطق في الثائر" من خلال قصيدتو " بزطى الشاعر باوية

خلالذا الألفاظ إيحائيا باستثمار صور الواقع الثوري جاعلا إياىا في نسق شعري فريد من نوعو، خيل لنا فيها بضاسة الجو الثوري 
نية وماخلفتو فيو ثورة نوفمبر من قوة شعرية عملت على بث روح الإبداع في بإبداع فائق التصوير كل ذلك راجع إفُ ذائقتو الف

 شعر ىذا.
 يا رفاقي في الذرى،في السجن،في القبر،وفي ألام جوعي

 قهقه القيد برجلي يا رفاقي، حدقوا... فالثأر يجتر ضلوعي
xxiiيا جنون الثورة الحمراء،يجتاح كياني ومغارات ربوعي  

الشاعر ذكر كلمات بسيطة واضحة انتهك من خلالذا أفق توقع الدتلقي فصور لو القيد كيف نلاحظ في ىذه القصيدة أن 
عاد مقهقها في رجلو، وكيف للث أر أن أصبح يجتً ضلوعو، ىذه الجملة يجتً ضلوعي لزمها في نصو كدليل على الثأر الذي ظل 
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لغها من الذيجان، والأعظم من ىذا راح ينعت الثورة الدامية ىاجسا يرواده رغببالأخذ بو، فرسم في ذىن الدتلقي حالتو وذروة التي ب
 بالجنون الذي اجتاح كيانو.

xxiiiيا رفاقي في الرزايا،في حديث الكوخ، في الآهات،في قطف الدموع  
كما أشار مصورا للمتلقي قطف الدموع بعد أن سرد عليو لرموعة من العبارات الدتوقعة اربرل في نصو بكلام مفاجئ 

لدتلقي، إنو إنكسار يدفعو إفُ بزيل كيفية قطف الدموع التي نتجت عن نضج الثورة ودلت على مرحلة أوانها.يتعجب منو ا  
 ه(قصيدة"أعماق":

نظم الشاعر قصيدتو يقينا منو ببزوع شمس حرية جديدة ينعم في نهارىا بحقوقو كإنسان بعيدا عن ظلم وجور العدو الفرنسي فجاء  
 فيها قولو كالآتي:

لصبحفيكهوفمعتمةمثلماينه  
 مثلماينسكبالإلهامفيعقمالعقو 

 مثلمايولدفي التيه اخضراروبعدموت
  أوأفو 

............. 
 أولداليوممعالشمس

 معالزهر
xxivمعالطیريغنيللحقو   

ويجعلو يولد من جديد ىذا أمر واقعي يعرفو كل قارئ لأسطره، لكن  إيدان الشاعر بفجر جديد ينسيو هموم الزمن الدستدمر
ما نلمحو ىنا ىو بزطيو عتبة ىذه الدعاني وراح ينسجها بخيال شعري واسع الأفق تتسع دائرتو في ذىن الدتلقى حتى يبلغ بو مقام 

يف يولد الاخضرار في التيو بعد موتو، كما عبر الاستغراب والحتَة، فرسم لنا صور كثتَة منها: انسكاب الإلذام في العقل العقيم، وك
لنا عن ميلاد جديد لو زمن الاستقلال تكون بداية مع ميلاد الشمس في يوم جديد وكذا الزىر بالإضافة إفُ ولادة تنشأ مع الطتَ 

 الشادي للحقول، كلها لزاكيات لطبيعة دلت على ميلاد جديد ليس للإنسان فقط وإنما لطبيعة الكون كلو.
 

خاتمة:ــ  3  
 نستنتج لشا عرضناه في متن البحث العناصر الآتية:

إن الكتابة الشعرية يقتضي فعلها وجود ملكة الخيال، وإن كانت العملية التخييلية زئبقية لامن ناحية مفهومها ولا من  -
 ناحية حيث علاقتها بتور الدعاني وتصويرىا في ذىن الشاعر و الدتلقي.

حاب الفلسفة لا سيما الفلسفة الأرسطية إفُ لرال الأدب فاتسعت دائرتو بعده وبررر من انتقل مفهوم الخيال من ر  -
 مركزية العقل وصرامتو في الفكر الفلسفي.

لصد مفهوم الخيال في الفكر البلاغي اتضح بشكل مائز لدى حازم القرطاجتٍ الذي أحرز تقدما على عبد القاىر  -
 يد الإنسان والفرق بينهما واضحا من خلال تقسيمهما للمعاني.الجرجاني الذي فَ يعطي للخيال شمولية تف
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وقع اىتمامنا بقضية التخييل في ىذه الدراسة كونها السبب الدافع لتقدم عجلة الإبداع الأدبي الفتٍ وبشرة من بشاره  -
سفة والدفكرين خصوصا عندما يتعلق الأمر بأثر الخيال الشعري في ذاتية الدتلقي، كمفهوم عرف جدلا حادا لدى الفلا

 فتح أرضية واسعة التأويل للكثتَ من الدلالات الدنتجة.
أما بخصوص اختيارنافي الدراسة التطبيقية لديوان أغنيات نضالية لمحمد صافٌ باوية، فلأنو استميز بذات شاعرة فاقت  -

أمل الانتصار والازدىار، شعريتها حدود التصوير الدنطقي إفُ عوافَ الخيال الشعري، فانسكب منها الحب الوطتٍ وزرع 
فجاء حبر ريشتو سيفا انعرز في قلوب العدو، وشمسا أطلت بأشعتها على عقول الشعب فأرشدتو لضو قيمة الحرية ونبل 

 الجهاد في سبيل الله وسبيل بررير الأوطان.
ا ساعده على امتلك باويةرصيداشعريامكنو من أن يشكل على منوالو أنسجتو التخييلية وأسلوب شعريتو الفذّة،لش -

 تشكيلالنصالشعري الحر ببراعة وفاعليةتأثتَية.
للشاعر لسيلة إبداعية أسهمت في إثراء الجانب الدلافِ لقاموسو اللغوي،فيساعد بو تنمية الفكر اللغوي لدى متلقي  -

 النص.
وف إفُ أفق إبداعي اشتملالخيال الشعريعند محمد صافٌ باوية على تراكيب سياقية مبتكرة قامت على أسس بذاوزت الدأل -

 فتٍ سيطر عليو  ضربا من الإنزياحات.

 : الهوامش -4
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