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، فقد أفصحت عن خبايا الآخر، إذ توسّعت لتضمّ السّرد دارسي الأدب الدقارفأصبحت الدّراسات الصّورائية لزور اىتماـ 
 والدقارنة وحتى النّقد،لتنقل صورة ىذا الآخر وفق لزدّدات تفرضها طبيعة الاحتكاؾ، 

تكشف ىذه الدّراسة عن حضور الآخر الغربي في بعض  كتابات " طو حسنٌ"، والمحدّدات الدتحكمة في بناء الصّورة 
تشكّل بحق الدشروع الراّئد  كتاباتومكتظةّ لاستنطاؽ الصّور الغربيّة، وعليو فإفّ   برفل برفوؼدب "لديو، فكتابات " عميد الأ

" كػ:في سنًتو "الأياـ" وبعضا من رواياتو   "لػطو"للدّراسات الصّورائيّة، فتجسدت دراستنا في استخراج صورة الغربي وإظهار لزدّداتها 
 أديب"، و"ما وراء النّهر".

 دات الصّورائيّة، الأنا،الآخر، الغرب. طو حسنٌ.لزدّ : لحيةتالمكلملت ال
Abstract:  

    Imagology studies have becomea major focus for scholars of comparative literature.  

 I expanded to onvey the image of this "Other" based on conditions imposed by the nature of 

interaction .This study reveals the presenceof the Western Other in some of  Taha Hussein's 

writings and the determinants that shaped the image of the Other in his work. The writings of 

the "Dean of Literature" are rich with imagery of the West .Therefore, his writings truly 

represent a pioneering project in imagology studies. Our study is embodied in extracting the 

image of the Westerner and highlighting its determinants in Taha Hussein's works, 

particularly in his autobiography (The Days), and in some of his novels like  (The 

Intellectual)and  (Beyond the River).  
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 مقدمة:  .1
فضاء رحبا للدّراسات الصّورائيّة، وذلك منذ بداية النّهضة العربيّة، فقد عمل  الاستغرابظاىرة بسثّل كتابات        

الباحث العربي على كشف خبايا الضّفة الأخرى ليجمعها في كتاباتو السّرديةّ والنّقديةّ، فتكوف بسثّلبت صورة 
 الرّوائي امجااؿ الرّحب لاستقراء الصّور الآخر مُضمرة لا تظهر إلّا في تعامل القارئ الجاد لذا. ويظلّ الجنس الأدبي

الأدبيّة، وذلك للمساحة الشّاسعة التّّ لؽنحها للؤديب حنٌ بذسيده للصّورة في حيّز أدبي دقيق بسكنو من التّأثنً 
 الدتلقي. في القارئ أو

في لراؿ وكذلك كاف الأديب "طو حسنٌ" في كتاباتو التّّ حاكت الآخر، فقد بسكّن من إحداث طفرة       
وبخاصّة ما اىتماـ الدّارسنٌ والنّقاد العرب والغرب،لزطّ الصّورائية في الأوساط العربيّة وحتّى الغربيّة، إذ لطالدا كانت 

التّعليم.وقد تكوّنت صورة الآخر الغربي عنده وفق لزدّدات قد بزتلف وتتميّز عن لزدّدات بسثّل  اتصل منها بدناىج
 ر.الصّورة عند أيّ مستغرب آخ

فهذا البحث يهدؼ إلى برديد بداية الدّراسات الصّورائية من ثّم استقراء الصّور الأدبيّة للآخر الغربي عند طو      
 حسنٌ بإحصاء لزدّداتها انطلبقا من بعض أعمالو الأدبية.

رصد طو حسنٌ صورة الآخر الغربي تباعا في أعمالو الأدبيّة؟  ولشاّ سبق جاءت إشكالية البحث كالآتي:كيف    
وفيما تتمثّل جوانب لزدّدات ىذه الصّور ؟ ورغبة منا في معالجة  ىذه الإشكاليّة اعتمدنا الدنهج الدقارف القائم 

ي يساعدنا في على الاستقراء والتّحليل، بتوظيف الأدوات النّقديةّ والوصفيّة من حقل الدّراسات الصّورائيّة، الذّ 
 .برديد مكامن بذسيد الصّوررائية في العمل الأدبي وطرؽ تشّكل الصّورة الأدبيّة للآخر الغربي عند طو حسنٌ

 الصّورائيّةفي مفهوم  .2
 "نتاج "الأنا" الأجنبي عنو،إنّّافي مفهومها العاـ ىي ذلك العلم الذّي يدُرَس فيو الآخر من لسياؿ الصّورائية

.الإبداعي" الحسن و الدخيّلة إنتاجات من
بدوره يأخذ مكاف الآخر، فتشابك الثنّائيتنٌ  وقد بردث الدتغنًّات فيصبح الآخر ىو "الأنا" والأنا 1

بنٌ  والتقاربحتميٌّ، أمّا لرالذا غنً لزدّد، وقد أصبحت من الحقوؿ الدعرفيّة الأكثر اىتماما لارتباطها بنشر السّلم 
قرب ، فلب لؽكن التّعرؼ على الآخر دوف الاحتكاؾ بو عن طريق الرّحلة أو الاحتلبؿ أو التّجاور )الوالأممالبلداف 

الجغرافي(، والاحتكاؾ وجهاف: وجو مباشر؛ وىنا تكوف الصّورة حقيقيّة واقعيّة، وغنً مباشر فتصبح الصّورة لظطيّة 
 أو حقيقيّة تقريبيّة مبنيّة على أساس السّماع أو القراءة عن ىذا الآخر، فالصّورة الحقيقيّة ىهنا تفرض الدعايشة.

كار والدشاعر حياؿ الأجنبي، التّّ تػُتَخذ في خضمّ التّكويننٌ الأدبّي كما تّم تعريفها على أنّّا "لرموعة الأف
 ، فهي تبني ذاؾ الراّبط التّفاعلي بنٌ الأنا والآخر انطلبقا من مرجعيّة تثاقفيّة اجتماعيّة. 2والاجتماعي"
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ها في روحِ إذ يبدأ موضوع الصّورة من خلبؿ انتقاؿ أجنبي إلى البلد الآخر، لتتكوّف الصّورة لديو فيُترجم
أو  وفكرِ شخصيّاتٍ يبنيها في إطار جنس أدبي معنٌّ، شخصياتها قد تكوف حقيقيّة مستوحاة من واقع البلد الآخر

خياليّة، حتّى لغد الأديب متنفسا إبداعيا أوسع للكتابة. ينتقي أسماءىا للوصوؿ إلى أىدافو الدسطرّة قبل الكتابة، 
فها القارئ حنٌ القراءة وقد تبقى مبهمة ليستكشفها في نّاية العمل بحيث تكوف إلػاءات لصور خفيّة يستكش

الأدبي، وقد تكوف عشوائية انتقاىا من لرتمعو القريب منو حتّى تكوف نسبة التّأثنً في القارئ الدوجو إليو أكبر 
 وأعمق.

وب عن بعضها الدنبثقة من وعُرفّت أيضا بأنّّا" العلم الذّي يعُنى بدراسة الصّور الثقّافية التّّ رسمتها الشّع
في لسياؿ الوعي الجمعي الرابضة برت وطأة غياب، أو الدتسربة من مسكوت عنو وتهتم برصد انطباعات امجاتمعات 

مايز وفق عوامل متحكّمة كالدّيانة والأعراؼ"فلهذه الصّورة،كما ، فالثقافة تتَ 3التّّ تتمّ على أنساؽ معرفيّة عامة"
 . 4امجاتمعات، تأثنً كبنً على اللبوعي الجمعي ومفعوؿ عميق على الوجداف العاـ" يظهر في تاريخ الأفكار و 

وبالتّالي فإفّ ىذا الحقل الأدبي يعمل على توضيح الجانب الغامض للآخر حتّى تنجلي الصّورة الدسبقة  
عات إمّا القبوؿ والتّّ وصلت للؤنا عبر وسيط حدّد معالم خاطئة عن الآخر، فيبدي الأنا في ىذا امجااؿ انطبا

فالإعجاب وإمّا السُّخط فالنّقد، وإمّا عرض الصّورة على الدتلقي ثم تركو لػدّد الحكم. وقد ينقل الباحث صورة بلد 
.  أو ما يسمى 5أجنبي معنٌ كما بسثلّها أديب ما في كتاباتو، دوف الاىتماـ بالتّغنًات التّّ خضع لذا في إنتاجو

 ادة ما تشوه الصّورة الحقيقيّة للبلد.بالصّورة النّقليّة والتّّ ع
ومن خلبؿ ما سبق ذكره يتضح أف الصّورائيّة علم يقتضي الدثاقفة بنٌ الأنا والآخر، فهي ذاؾ العلم الذّي  

يدرس الأجنبي في مكنوناتو وخباياه دوف الاستناد لدرجعيات لا أساس لذا والتّّ توقع الدّارس الدقارف في النّمطيّة 
 يقة، إذ لا بد من التّفاعل العقلبني بنٌ الثنّائيتنٌ ومن ثم رصده في جنس أدبي معنٌ.    الدشوىة للحق

 عند الغرب والعرب الصّورائيّةالدّراالت .3
حيّزا ىاما في ميادين الأدب الدقارف لدا شهدتو ىذه الثنّائيّة من تصادـ وصراع  شغلت الدّراسات الصّورائية

، فكاف الفرنسيوف من الأوائل الذين اىتموا 6حضاري فهي تعدّ "ميدانا أساسيا من ميادين البحوث الدقارنة ..."
عنونتو"في ألدانيا" " الذّي de stael_holsteinبدراسة الآخر انطلبقا من كتاب الباحثة "مداـ دي ستاؿ" "

، فقدأعادت بناء الصّورة التّّ أنشأىا الفرنسيوف عن الشّعب 7في القرف التّاسع عشر ميلبدي؛ حنٌ زيارتها لألدانيا
الألداني والتّّ أشارت في كتابها إلى مدى بعد ىذه الصّورة الدكوّنة عن الصّورة الحقيقيّة والتّّ رأتها برتاج لتصحيح 

 وإعادة نظر جذريةّ.
وأقَدـ صورة نقُلت من خلبؿ عمل أدبي؛ لصدىا في حكايات ألف ليلة وليلة التّّ ظهرت بنسختها 

، وتعدّ ىذه 18428وسنة 1839" سنة  williamMacnaghtenالإلصليزيةّ  الأولى ؿ "وليم ماكناتن " " 
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الأجياؿ في الأوساط العربيّة والغربيّة، الحكايات من أولى الأجناس الأدبيّة التّّ عُرفت منذ القديم وتم تناقلها بنٌ 
 10؛ ودور الدرأة في إحداث التّغينً.9بحيث بسثّل كلّ حكاية منها واقع لرتمع وطريقة حكم وصورة شعب

تبناىا لرموعة من الأدباء عكفوا إذ تتحدد عند العرب مع بداية النّهضة العربيّة،  أواصر الصّورائيّةبدأت 
و"طو حسنٌ"الذّي لطصّو بالدّراسة في 12و"فارس الشّدياؽ"،11:"رفاعة الطّهطاوي"،على نقل صورة الآخر، أمثاؿ

 ىذا البحث.
إفّ ميادين علم الصّورائية رغم حداثة نشأتها في الأدب الدقارف ورجوع أقدـ البحوث فيها إلى لضو ثلبثنٌ 

 .13ارنة وأكثرىا رواجا مستقبلبعاما غنً أنّّا غنيّة بالبحوث التّّ تبشّر بتوسّعها في ميادين الدّراسات الدق
وبهذا يكوف موضوع الصّورة من بنٌ أىم الدواضيع التّّ أولاىا الغرب ثّم العرب ألعيّة كبنًة؛ فصوّروا أقاليم 
وثقافات الغنً من خلبؿ الأجناس الأدبيّة. وبالتّالي قد تُصيب الصّورة كما قد تكوف لظطيّة في لرملها، ومن ىذا 

إفّ صورة "الأنا" في لسياؿ "الآخر" ليست لظوذجيّة للصّورة الأصليّة. ويبقى ىدفها الأسمى  الدنطلق لؽكن القوؿ:
 توطيد العلبقات الإنسانيّة بنٌ الشّعوب. 

 "طه حسين"صورة الآخر الغربي في اعمل  .4
لقد تفرّد طو حسنٌ عن بني جيلو بالإرادة القويةّ وكسر حواجز العاىة التّّ لازمتو طيلة حياتو، كما عُرؼ 
بالتّمرد على التّقليد، فقد عمل على وضع بصمتو الخاصة في إحداث التّغينً، وقد كاف لو ذلك. فمجمل أعمالو 

الو بؤرة بذتمع فيها اىتمامات أصحاب الاختصاص الأدبيّة والفكريةّ أحدثت ضجّة في الوسط الأدبّي، لتصبح أعم
وتتعارض، وقد يعود ىذا التّفرد إلى طبيعة تكوينو العلمي منذ نعومة أظافره الذّي بُنِيَ أساسها على الجدّة والدثابرة، 
وقد ظهر ذلك في حفظو للقرآف الكريم في سنّ مبكرة ليأخذ بذلك لقب الشّيخ، وبعد مرور السننٌ لصح في  

قب الفتى الأزىري، وسرعاف ما لؽلّ منو ليحمل الأستاذية، ثّم لصده يتخطاّىا ليحمل لقبا لازمو ولا يزاؿ كسب ل
ولم يصنع كلّ ىذا بالاعتماد على ما ىو متوارث  14يذُكر بو في أمهات الكتب وامجالبت:"عميد الأدب العربي".

فصنع من نفسو  15نتقد فيو طرؽ التّعليم بالأزىر،عليو وإلّظا بالعمل على التّجديد والتّغينً؛ لذلك شنّ ىجوما ي
 مادة دسمة يلتفت إليها أساتذة الأزىر وامجاتمع التّابع لو؛ فيكوف لزور إشكالات وانتقاد لاذع. 

، 16عمد "طو حسنٌ" على كسب الدعرفة من الآخر الغربي، ففي نظره نقطة التّغينً تبدأ من ىذا الآخر   
رقنٌ من الأساتذة الذّين دعتو الجامعة الدصريةّ للتّدريس حنٌ كاف طالبا بها أمثاؿ فعمل جاىدا للبحتكاؾ بالدستش

، فاستغل أوؿ فرصة لو 17نالينو وسانتلبنا، فأعجب بالعلم الجديد ألّؽا إعجاب وعكف على الاحتكاؾ أكثر
عثة طلببيّة تلقى فيها للخروج من بلده "مصر" إلى الضّفة الغربيّة، وكانت الوجهة فرنسيّة في بداية الأمر عبر ب

دروسا على أيدي كبار الدستشرقنٌ أمثاؿ: "غلوتسس، سيغنوبوس، بوغليو" ليجمعو القدر ب"سوزاف بريسو"، 
وىنا تكتمل ميولو الأدبيّة أو تتخذ  18فيجعلها مصدر إلذاـ لو؛ لتتحوّؿ إلى قارئتو ثّم زوجتو التّّ يبصر بعينيها.
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اف يعتمد على الفضوؿ في معرفة الآخر، أصبح بعد زواجو أحد أطراؼ مسارا أقوى إف صحّ القوؿ، فبعدما ك
 الآخر ملبزما لو، يتقاسم معو الحقيقة والتّخييل، ويعمل على دفع تلك الطاّقة إلى ما ىو أوسع وأبعد. 

ة الرحلبت التّّ قاـ بها "أديبنا"، والكم الذائل من الإطلبع على كلّ ما ىو غربي ساىم في تكوّف الصّور     
الغربيّة عنده لينقلها إلى بلده "الأنا "، فتكوف لذذه الصّورة عدّة لزدّدات تتباين في كل عمل من أعمالو. فقد قدّـ 
طو حسنٌ للصّورة طابعا آخر مغاير عن ما اعتادت عليو،إذ عمل على جمع صوّر متعدّدة الجنسية حتّى يلمّ بالداّدة 

قا من الصورة التّّ نقلها عن الغربي الفرنسي في "الأياـ" و"أديب"، معظمها. ولتكن دراستنا للصّورة عنده انطلب
 والغربي الإسباني في قصّتو "ما وراء النّهر". 

يبدو في كتابيو "الأيّاـ" و"أديب"حضور صورة الآخر الفرنسي جليّا، بعدما وطأت رجِلُو البلبد الفرنسيّة  
ا في لسيالو، واضعا لكلّ صورة مقارنة مع الصّورة التّّ اعتادىا كطالبٍ بها راح يلتقط ىنا وىناؾ الصوّر جامعا إياى

.إذ عقد 19ببلده "الأنا"، " قابل طو حسنٌ بنٌ الحضارة الغربيّة الدزدىرة وبنٌ الجهل والتّخلف السائد في بيئتو"
رنسيّة التّّ ينعدـ فيها مقارنة بنٌ حياتو الدصرية ذات الشّقاء وعسر العيش والتّّ بسيّز طعامها بالغلظ وبنٌ الحياة الف

 20الجوع والحرماف، لُػمل إليو الأكل ناعما ليّنا لا خشونة فيو ولا غلظ ذو ألواف متنوعة
تقديم طو حسنٌ البلبد الفرنسيّة على أنّّا تهتم بتنويع الطعاـ وتعدّده عائد لكوف الحضارة تبدأ من برسنٌ 

 اكتسبت صورة التّرؼ والتّحضر. ظروؼ العيش في البلد، وبهذه الخاصية تكوف فرنسا قد 
كما رأى في باريس موطن الباحث والطالب الشّغوؼ بالدعرفة،وقد جمع ىذه الصّورة من مقاىيها الخالية 
الذادئة، فعادةً ما بستلئ الدقاىي العربيّة وتكتظّ، فيغلب على ىذه الأماكن الديل للّهو أكثر من تبادؿ الخبرات أو 

يس" يظهر من تعداد "طو" للمتاحف التّّ تتكدس فيها الآثار والرّسومات الدختلفة أو الدعارؼ. وبَرَضُّرُ "بار 
 21الدقاىي التّّ تُشيّد فيها التّماثيل رمزا لتارلؼهم، وىي بلد يقُبل عليو جميع الأقطار حتّى الأعداء.

، عاشقة للحياة؛ وفي روايتو "أديب" مثّل مدينة باريس بشخصيّة امرأة متعدّدة الدظاىر، لذا مزاج متقلب
يعطيها وجو الخيانة أيضا من خلبؿ شخصيّة "إلنٌ" التّّ   كما مسيطرة على أفعالذا وانطباعها؛ مؤثرّة في غنًىا.

كادت  للشّخصيّة "أديب " الدكائد قصد الإيقاع بو، فقاؿ"أديب" عن ىذه الددينة:" ناكرة للجميل ولا ترعى 
 .22الحقّ ولا تعرؼ ودّ الصّديق"

وىذه الصّورة ذات مرجعية فكرية تعود لنظرة العرب للمجتمع الغربي،"ففي الحقيقة إفّ الأنا               
حنٌ تنظر إلى الآخر لا تنقل صورتو فقط، لكنّها تنقل صورتها الذّاتيّة أيضا، إذ لصد في صورة الآخر لرموعة من 

لعلبقات التّّ تقيمها في العالم، لذلك يكاد يكوف من القيم والأفكار التّّ نؤمن بها، كما نلمح فيها لرموعة ا
الدستحيل بذنب ألا تظهر الصّورة )الدقدمة عن الآخر( في ىيئة نفي لو، سواء أكانت الصّورة مقدمة على الدستوى 

عن  الفردي من قبل الكاتب أـ على الدستوى الجماعي من قبل الأمة، إذ يتمّ التّعبنً عن الآخر بنفيو ليتم التّعبنً
ستعمِر الدستغل في نظرة23الذّات!!"

ُ
 لرتمع الكاتب الدصري.   فالوطن الفرنسي لػمل دائما صفة الد
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يقُسّم  طو حسنٌ الشّخصيّة الفرنسيّة إلى ثلبثة أنواع؛ فمنها ما ىو مولع بالعلم، أفنى وقتو في رصد الدعرفة 
الددّرسنٌ الذّين تتلمذ على أيديهم في الجامعة وبسثّل ىذه الصّورة شخصيات الأساتذة من الدستشرقنٌ وغنًىم من 

الدصريةّ والجامعات الفرنسيّة. لجهدىم الجبّار في جمعهم لعلوـ الآخر العربي ودراستها، حتّى أنّّم اىتمّوا بحفظ 
 24التّفاصيل التّّ غفل عنها العرب، وكاف ذلك سببا في انبهار "طو حسنٌ" بهذه الفئة.

يّاؿ لحب توفنً سبل الراّحة والتّرؼ وتظهر ىذه الصّورة من خلبؿ الأسِرَّة والأفرشة أمّا النّوع الثاّني فهو م
التّّ توُفرىا الفنادؽ لزوّارىا، بالإضافة إلى اىتماـ العماؿ الدفرط؛ لغيئوف ويذىبوف دوف كلل أو ملل فغايتهم إرضاء 

بكرامة حيث يرتاح القلب وتنعم النّفس ، كما أفّ العيش فيها بسيط ويسنً يسمح لمحدودي الدّخل العيش 25النّزؿ
وىنا لصده يعقد مقارنة أخرى، فيقرّ أفّ العيش في مصر يأخذ طابع القسوة. وىذا في قولو:"ىي  26بالطمأنينة.

، ففي رواية " أديب" أظهر "طو" انبهاره بهذا الآخر حتّى أنوّ لا لغعل بنٌ 27الحياة بعد أف بزرج من ىذه الأعماؽ"
 نا" أي ملتقى .ىذا الآخر و "الأ

نزاحة عن الطرّيق، وىي فئة بسرّدت على واقعها، 
ُ
ومع رغد العيش وترؼ الحياة لابدّ أف تظهر الفئة الد

فاختارت من تقديم لستلف أنواع النّبيذ كرما للضّيافة، وقد بسثّل طو ىذه الصّورة في سؤاؿ الخادـ ؿ "أديب" عن 
لغياب الداء على طاولات الفرنسينٌ حنٌ الغذاء أو العشاء, أيضا من أنواع النّبيذ الذّي لؼتاره، ثّم من حنًتو 

وىي صورة للفرنسي الذّي يتّخذ من  28الدقاىي التّّ لا يتخلى زبائنها من الشّباب أو الشّيوخ عن طلب الجعة.
 ىذه الخمور مسكنّا لذمومهم أو مؤنسا لوحدتهم ولؽكن أف تكوف أنيسهم عند البهجة والفرح. 

فالشّخصيّة الفرنسيّة كما صوّرىا " طو" تعتمد العلم حينا واللّهو حينا آخر، وبينهما تقارب وتباعد  وبالتّالي
ومع ذلك كلّ منهما وليد الآخر، ومن نقاط تقاربهما حاجتهما الداّسة إلى مكملبت الحياة، فالأوؿ اختار الكتاب 

 والآخر اختار النّبيذ وقد يلتقياف حنٌ حاجتها لحضور الأنثى.
"فمن مكونات الصّورة أيضا وصف جسد الآخر ومنظومة قِيَموِ ومظاىر ثقافتو بالدعنى الإنساني )مثل الدّين 
والدطبخ واللباس والدوسيقا...( وىنا يساعدنا علم تطور الإنساف )الإنساني( من النّاحية الثقّافيّة، فنواجو النّص 

 29الصوري بوصفو شاىدا ووثيقة عن الأجنبي..."
" أديبنا" تصوير الأنثى الفرنسيّة فجعلها في قالب متفردّ لا يوازي بينها وبنٌ الأنثى التّّ يعرفها في  فلم يغفل

صغيّة، فبطبع الدرأة على العموـ الثرّثرة دوف إصغاء للآخر 
ُ
"مصر"، فهذه الأنثى لذا كلّ لسولات لتدعى بالدؤنسة الد

نها، على خلبؼ ىذه الأنثى الديالة للصّمت، آسرة وحبّ الفضوؿ بكثرة السّؤاؿ لشاّ لغعل الآخر ينفر م
، والأنثى الفرنسيّة مكشوفة على من ىبّ ودبّ بحكم وجودىا في الأماكن التّّ يتوافد عليها الرّجاؿ، 30للرّجل.

وىهنا يعقد لدقارنة بنٌ عادات وأصوؿ العرب في تقديس الأنثى بسترىا وعدـ  31تلبطفو وتلبي رغباتو وتنفذ أوامره،
 افها على الغريب أو حتّى التّعامل معو عن قرب.انكش
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وفي عمل مغاير تتباين صورة غربي آخر وىو الإسباني؛ من خلبؿ روايتو " ما وراء النّهر" يعالج فيها ظاىرة 
الصّراع بنٌ الطبّقات، ومن ىذا الدنطلق قسّم امجاتمع إلى قسمنٌ: قسم لؼصّ عامة الشعب وىي فئة خصّها بقرية 

 .32نحدر، والقسم الثاّني لؼص سادة الشّعب وىي فئة أعطاىا صفة العلوّ والشّموخ فسمّاىا "الربّوة" واقعة في م
فهذه الربّوة بستاز بالدساحة الواسعة والارتفاع الشّديد، قصورىا شالسة ضخمة فخمة، الأشجار فيها متراصّة، 

دسّ" طو حسنٌ" صورا خفيّة يترؾ للقارئ الفرصة وفي ىذّه الصّور ي 33تزُينّها الأزىار، منحدرىا يوُصل إلى النّهر.
لاكتشافها مع إبساـ قراءة القصّة، فيتضح لنا أفّ الدساحة الواسعة مع الارتفاع الشّديد للقصور ىي تلك الدكانة التّّ 

تلك الفئة لػتلّها أصحاب النّفوذ فهم يعيشوف في نعيم دنيوي لا حدّ لو، أمّا الأشجار والأزىار التّّ تزُينّها فتمثل 
الدساندة لذم والتّّ تعمل على زيادة نفوذىم، أمّا النّهر فيمثل الأرباح والأىداؼ التّّ بذنيها ىذه الطبّقة، فالنّهر رمز 
العطاء والثرّوة فكاف لذذا النّهر رمز الغموض لا يعرؼ مبتداه ولا منتهاه وىي إشارة للممتلكات والنّفوذ الضّخمة 

أيّ حدّ تصل قيمتها. وفي صورة أخرى للنّهر يرمينا " طو" من خلبلو للغوص في دوّامة الدّنيا والتّّ لا يدُْرَؾُ إلى 
بخنًىا وشرّىا والنّاس فيها ضروب؛ ضرب يستمتع بدلذاتها وضرب آخر تلقى منها الدعانات ومواجهة الصّعاب. أمّا 

 34ليها "طو" لفظ الجحور لبشاعتها،القريةّ فجعلها في منحدر والتّّ تقوـ على السّهل الدنبسط، وقد أطلق ع
وىنا صورة عن الطبّقة الكادحة امجابرة على أف تبقى في الدّرؾ الأسفل التّابع للسّادة. فيأخذ بعض أىلها 
دور السّاكن النّاظر لتطورات أصحاب الربّوة. فتمثل ىذه الفئة الذّين يروف الباطل فيلتزموف الصّمت ولا يعملوف 

عجزا أو خوفاً. والسّهل ىنا صورة عن الخنً الذّي لغنيو السّادة من صمت أىل القريةّ.  ثّم لصده  على تغينًه إمّا
يعمّم ىذه الصّورة على بلد إسبانيا كلّها و ربدا يعود ذلك إلى الدكانة التّّ تربعّت عليها بنٌ بلداف الغرب في تلك 

 35الفترة،
يّة فيُحرموف على أنفسهم النّزوؿ من مرتبتهم العاليّة، وذلك يتميّز لرتمع السّادة بالتّسلط والقسوة والأنان

بتجنّب الاحتكاؾ بالفئة الفقنًة. وتظهر ىذه الصّورة من خلبؿ منع صاحب القصر الددعو ب" رؤوؼ" ابنو 
أو  "نعيم" من الزّواج بفتاة القريةّ؛ رغم إدراكو حجم الخطيئة التّّ ارتكبها. فهو معتاد على برقق رغباتو بالرّضا

 36بالقوّة منذ الصّغر ولا تعنيو ظروؼ النّاس وأحوالذم.
وبعد جمعو لصورة الإسباني الأخلبقيّة يرجع بذاكرتو إلى أخلبؽ بلده مصر فيجد أفّ الدوازين بنٌ البلدين   

بعيدة كلّ البعد عن الدقارنة، فالبلبد العربيّة لا تقبل الظلّم. يؤثروف العدؿ والسلم ويعملوف على بذنب الإثم والجور, 
دد في طلب مساندة الغني, لا يلبسوف ثياب الأنانية فقد طبُعوا والضّعيف فيو يتكئ على القوي، والفقنً لا يتر 

على الإحساف. أمّا أىل الربّوة فمنغمسوف في الإثم، طبعهم الاستعلبء، منسلخنٌ من صفات العفّة والحياء، وقد 
رسم "طو" ىذه الصّورة في شخصيّة " ابن صاحب القصر؛ الذّي سار على خُطى أبيو فراح ينشر في الأرض 

دا، فلب لُػَكِّمُ عقلو في تصرفاتو ثّم يبررّىا بكونو شاب ومن حق الشّباب الطيش ولكن أي طيش ...أذَيةّ فسا
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يقوؿ:"سرت بعض سنًتو حنٌ كاف في سنّي، وما ينبغي أف أقوؿ: سرت  في ىذا الدقاـالآخرين من الضّعفاء؟!  و 
 37بعض سنًتو في سنّو التّّ بلغها الآف".

، قانوف الظلم لُغبر الد ظلوـ أف يتستّر على الظاّلم فلب حق لو  في الغضب ولا حقّ الشّرؼ ولا حقّ اللّوـ
لذلك استنكر صاحب القصر على "أحمد" غضبو الذّي جرهّ لقتل أختو خدلغة معلنا الخبر للشاعر" كأفّ لأمثاؿ 

 38ىؤلاء النّاس شرفا ترُاؽ لو الدّماء، ولُػتمل في سبيلو العقاب والعذاب".
ينفر ملبقاة العلم حتّى وإف كاف في ظاىره يبدو مُتعلما، لعهم الوحيد مضاعفة ثرواتهم والحفاظ  الظالم   

على مكانتهم الدسيطرة قي امجاتمع، فكيف لو أف يتعلم وفترة شبابو يقضيها في إشباع غرائزه ملبيا نداء شهواتو.وفي 
ؤولية تربيّة الأولاد وتركها مهمة من مهمات الأـ ىذا الجو تولد النّزاعات الأسريةّ، فنتيجة عدـ برمل الوالد مس

لوحدىا يترعرع الأولاد على الدّلاؿ الدفرط، فإذا صلح الولد كاف ابن أبيو، وأما غنً ذلك فهو نتيجة إلعاؿ الأـ 
 39ولذا عقوبة ابنها، ومن ذلك طرد "رؤوؼ " لابنو وزوجتو عقابا لخطئو.

داء بطنو، وفي غنً ذلك لا لػق لو التّفكنً فلن تتعدى معيشتو يعمل الدظلوـ في كلّ ىذا بجد ليلبي ن    
ملببس رثةّ وجدراف منازؿ من طنٌ غليظ، حياتو تابعة للسّادة، وىذه الفئة مغلوب على أمرىا، مصنًىا يقرّره 

اف أصحاب الربّوة، فالطبّقة الكادحة لذا فقط حقّ الفرجة فيما توّصل إليو السّادة من نّب وسلب للحقوؽ إف ك
، وقد تتعدى العلبقة بنٌ 40لذم الوقت لذلك؛ فهي تشبو جماعة النّمل التّّ تنجر وراء غريزتها في البحث عن الأكل

الطبّقتنٌ إلى غنً الداديات فالاتصاؿ الدعنوي مفروض؛ بحيث يشارؾ الخادـ سيّده الأسى والألم فهو لربر على 
ستاني تقمّصت ىذه الصّورة. فرؤية سيّده مشغوؿ الباؿ حرص طلباتو والسّهر على راحتو فشخصيّة "عثماف" الب

، وقد تكوف العلبقة بينهما علبقة أخذ 41حابسا نفسو في مكتبة، جعلتو يطلب الشّاعر أف لا يطيل انتظار مولاه
وعطاء؛ فقنً فاقد الغذاء وثريّ فاقد لقناعة النّفس والقلب والعقل؛ ثنائية مكمّلة لبعضها البعض ويتبنٌّ ذلك من 

 . 42خلبؿ اختيار سيد القصر " الشّاعر" رفيقو لشرب الخمر بدؿ اختيار رفقائو من السّادة
يرسم "طو حسنٌ" لذذه الفئة كل أنواع صوّر الشّقاء الذّي يلبزمهم حتّى وإف ىرموا وشاخوا، وىم     

 . 43في الشّيخبدورىم يوُرثوف الشّقاء لأولادىم وبسثّل ىذه الصّورة كلّ من مهنة أحمد ووالده الإسكا
بسثّل ىذه الصّورة إلػاء عن نتائج الصّمت على الظلم، فعادة ما يكتم الدظلوـ حقّو ولُغبر الآخرين على 
الصّمت خوفا أو خجلب من الظاّلم، وبهذا يتولّد ظلم آخر وآخر لتتوارثو الطبّقات الدغلوبة ويتطبّعوف عليها، ولربّدا 

 رمزىا للئنساف الذّي يعالج خبراتو بالتحليل والحكمة وإلى تقبل الواقع وقوع اختيار "طو" شخصيّة شاعر يعود إلى
بشاعريةّ، فعادة ما يواجو الشّعراء نوع من الحرماف أو الشّقاء حتّى تتولد فيو تلك الرّوح التّّ لا بزشى التّعبنً 

الطوّاؼ الحائر،تذكرنا بصورة لشاثلة والدواجهة اللّفظيّة. وفي ىذا يقوؿ محمد عبده الدشد :"ولعلّ صورة الشّاعر العربي 
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لو حفلت بها كتب الأدب في الشّرؽ والغرب، وأطلق النّاس على أصحابها "شعراء الحرماف" إذ حرمتهم الحياة 
 44أشياء كثنًة من نعمها وطيّباتها..."

سرىا ومن ىذه الفوضى لابد أف يلد القدر لرريات أخرى تهز كياف ىذه القاعدة وتعمل على التّغينً بك
والسّنً في الابذاه الصّائب؛ والذّي يراه الظاّلم إخلبؿ بالقواننٌ والقواعد، فيواجو النّكراف أو النّبذ ويظهر ذلك في 

صورة  45شخصيّة " أحمد" الفقنً الذّي لم يرضى بفضيحة أختو وراح يسخط و يتوعد. فحنٌ قتلو لأختو "خدلغة"
ى الصّمت وإلّظا رغبة لتقرير الدصنً وإف كانت النّتائج وخيمة. فهو لرفض البعض للظلّم وتصريح بعدـ الدوافقة عل

 مؤمن بحق التّعبنً وحق التّقرير وحق النّقد إف تطلب الأمر. ومن ىؤلاء تبدأ نقطة التّغينً والانتفاضة. 
حتى تبنى  وبناء على ذلك؛ قصّة "ما وراء النّهر" دعوة واضحة لحريةّ التّعبنً وكسر قواعد الفوارؽ الاجتماعية

، مُستبِد ومُستبَد، أي التّخلص من الطغّياف الذّي يذىب  حضارة لا وجود فيها لغالب ومغلوب، ظالم ومظلوـ
ضحيتو الفقراء عادة، فالكرامة والشّرؼ حق إنسانّي خصو الله لكلّ البشر، كما يؤكد أف الداؿ لا يشتري السّعادة 

 للؤرؽ والتّوترات. والراّحة النّفسيّة فقد يورث الفراغ الدصاحب 
 إحصلء محدّدات الصّورائيّة عند طه حسين.5

عند طو حسنٌ، انطلبقا من أعمالو التّّ تناولتها  من خلبؿ الجدوؿ الدوالي لضاوؿ برليل الدرجعيات الصّورائية
وسيلةً في بنائو لصورة الآخر الغربي، باستنطاؽ الصّور الأدبيّة  دراستنا وذلك بإحصاء المحدّدات التّّ ابزذىا العميد

مة في  وتصنيفها وفق الجوانب: النفسية، الفكرية، والبصريةّ، ويقصد بالمحدّدات ىهنا بالطرّؽ أو الوسائل الدتحك
تشكل الصّورة الذّىنيّة، فللصّورة لزدّدات يرُجّحها الأديب ليِػَعْتَمِدَىا في التّعبنً فقد تكوف بصريةّ بزصّ طريقة 
اللّباس والدسكن، الدناظر الطبّيعيّة إلى غنً ذلك، وبالتّالي الاعتماد على "الحواس الخمس الظاّىرة، فالعنٌ ترى، 

ؼ تشم، واللّساف تطيب لو اللّذة،ولػلو الدذاؽ، والّمس يهتز لدوجات الصّورة والأذف تسمع وتطرب النغم، الآنا
وقد تكوف فكريةّ وفي ىذا الجانب لؼلص الأديب إلى صورة مغايرة 46الدختلفة من الصّوت والدّلالة، والبرؽ والوحي"

الصّور يتشكّل "عن طريق للآخر انطلبقا من طريقتو في التّفكنً، الأسلوب، الدنهج الدعتمد ...،وىذا النّوع من 
. وتكوف نفسيّة بزص طبع الشّخصيات ومشاعرىم أي "عن طريق 47العقل الواعي، والفكر المحدود، والذّىن امجارد"

الوجداف الدنفعل بالوقف، وفي الانفعاؿ حرارة نشاط تستوعب النّاس فيو كلّ ما يتلقّفو العقل، أو يقع برت 
 48الحسّ."

تطلبع القطباف الغربياف "فرنسا،إسبانيا"، فقد تّم اختيار القطب الأوؿ لددى وقد تّم اختيار أرضية الاس
العلبقات الوطيدة التّّ تربط طو حسنٌ بهذا البلد وقد بذسّدت في مضامنٌ أعماؿ كثنًة فاخترنا لظوذجنٌ: روايتّ " 

دت فيها صور الحياة الطبّقيّة الأياـ" و"أديب"،أمّا إسبانيا فوقع الاختيار على قصّة "ما وراء النهر" التّّ بذسّ 
 للغرب. 
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 .جدو  تلخيصي لصورة الآخر عند طه حسين: 1الجدو  

 
 من اعداد الدؤلفنٌ المصدر:
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عند طو حسنٌ ينطلق من مبدأ تثاقفي تفاعلي مع الآخر، ناتج عن  ومن ىذا الدنطلق، امجااؿ الصّورائي 
احتكاؾ مباشر )رحلبتو( أو غنً مباشر)القراءة(، فتكوف" الصّورة بذسيدا لفعل ثقافي يبرز لنا كيف يتم التّفاعل مع 

وائيّة فقد فصورة الغربي في رواياتو ليست بعش49الآخر، فنلمس لرمل الأفكار والقيم التّّ تشكل وجداف الأمة."
تكوّنت وترتبّت وفق لزدّدات فكرية نفسية لزكمة. و من ىذا الدنطلق:إفّ"العناصر الدكوّنة للصّورة ىي تلك التّّ 
تتكثّف فيها تعبنًات الآخر والسّمات والحركة والحديث والعلبقات الاجتماعيّة والعناصر التّّ تتعدى التّعريف 

وقد بذسدت ىذه الدكونات في جلّ الصّور التّّ نقلها "  50ص."البسيط حاملة دلالة خاصة ضمن آلية النّ 
 العميد" عن الآخر. 

فأعمالو الإبداعية "مزيج من العوامل الاجتماعيّة التّّ يفرزىا امجاتمع والدؤثرات الذّاتيّة التّّ يكتسبها 
ق والغموض للهيمنة على القارئ مع قوة الإدراؾ والتّمييز  وبلبغة في التّعبنً السّردي، إذ تبنىَّ التّشوي51الأديب"

فقد كاف يعتمد الوصف ) وصف الأماكن، وصف الشّخصيات( و)سرد الأحداث بالتّزامن أو الاسترجاع( مع 
إدراج مقاطع حوارية بأسلوب إنشائي مُؤثر، قصد إشراؾ الدتلقي في خطوب الإنتاج الإبداعي والتّفاعل معو،وكثنًا 

نائو للصّور فقد بسثّل صورة الأنا في العديد من رواياتو وخاصة " الأياـ" و" أديب"، ما اعتمد الدراجعة الذّاتيّة في ب
"فمن الدفيد أف لصد الدّارس الدقارف )أف يبدأ بحثو في صورة الآخر(يعيد فحص موقفو الفكري ومنظومة قيَمِوِ،أي 

ة، كي يستطيع دراسة صورة الآخر التّّ لؽتلك القدرة على النّقد الذّاتي بذاه لشارساتو الثقّافية وتأملبتو الفكريّ 
وىو مبدأ حتمي عند طو حسنٌ اعتمده  52تكوّنت في الداضي من أجل فهم الحاضر والتأسيس لدستقبل أفضل" 

منذ تأسيسو لدشروعو النّهضوي.أمّا لزدّداتو البصريةّ فقد فرضت عليو فرضا بسب عاىتو التّّ لازمتو لذلك لصده 
ح إمّا من منطلق السّماع أو التّخييل أو بالعودة إلى الدفهوـ الذّىني الذّي جمعو خلبؿ يعالج مسألة الجماؿ والقب

 مسنًة حياتو. 
 خلتمة: .6

تتمايز وبزتلف من أديب لآخر في العمل الأدبي فهي  إفّ مسألة تلقي الصّور الأدبيّة في امجااؿ الصّورائي
خاصيّة إبداعيّة فنّية تتشكّل وفق القدرات اللّغوية والدلكات اللّسانيّة بالإضافة إلى الاختلبؼ في وجهات النّظر،  
 كما يتمرّس الأديب في ىذه العمليّة آليات الحوار لبناء لرتمع سلميّ، متعايش مع الآخر، وقد كاف لطو حسنٌ

خاصيّة التّفرد في ىذا العلم وذلك راجع لأسباب ميّزتو عن غنًه من بينها رفضو للواقع الاجتماعي الدعاش، عاىتو 
التّّ فرضت عليو بركيم العقل في إصدار الأحكاـ والارتكاز على حاسة السّمع لتعويض نقصو، الاحتكاؾ الدباشر 

 بالغرب )رحلبتو، زواجو بأجنبيّة(، 
اية ىذه الدّراسة إلى لرموعة من النّتائج ارتكزت على جملة من المحددات التّ  استقرأناىا وقد خلصنا في نّ

 في بحثنا، من بينها: 
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الصّورائيّة لراؿ رحب، فهي تعمل على كشف الخبايا الدبهمة للآخر الأجنبي، سواء أكاف ىذا الآخر  -
لسوسيولوجية والإديولوجيّة، ىدفها الربّط بنٌ فردا أـ جماعة، فيشمل ىذا البحث كل لرالات الحياة الفكرية وا

 شعبنٌ لستلفنٌ، فالفعل الصّورائي تفاعلبت متبادلة تفرض الدثاقفة بوجهيها الدباشر وغنً الدباشر.
ػ الدّرس الصّورائي ينطلق من ثنائية الأنا والآخر، وذلك لعقد الدقارنات النّقديةّ باعتبار ىذا الدّرس لشارسة 

البحث في علم الإنساف( تتمثّل في الدتخيل الإبداعي، قد ترجع ىذه الصّور إلى لزدّدات فكريةّ،  أنثروبولوجيّة )
 نفسيّة، بصريةّ، أو إلى مرجعيات مغلوطة مسبقة عبر وسيط أو نقلت عن أديب كما بسثلّها في أدبو. 

ىذا العلم توسعا مشهودا  ىتماـ العرب والغرب إذ استقطبت الأدباء والباحثنٌ،فعرؼاعلم الصّورائيّة  شغلػ 
في الدّراسات الدقارنة إذ لا يكاد لؼلو العمل الأدبي باختلبؼ أجناسو معالجة ظاىرة الصّداـ أو التّلبقح الحضاري 

 بنٌ الأنا والآخر والتّّ تفرض على الأديب إظهار صورة ىذاف الثنّائيتاف.
ػ عمد طو حسنٌ في جمع صورة الآخر الاغتراب كفعل يثري العمليّة التثاقفيّة، فارتباطو بالآخر كاف وثيقا   

متينا وخاصة بعد زواجو من " سوزاف" الدرأة الفرنسيّة التّّ تعتبر جسره إلى الأقطار الغربيّة. فكانت بسثّلبت الأجنبي  
 و النّفسيّة أكثر من الجانب البصري.   عنده ترتكز على لزدّدات ذات الجوانب الفكرية 

الغربي، إذ لغعلها "طو حسنٌ" في إعجابا واضحا بالآخر ػ أظهرت الصّور الأدبيّة في الرّوايات الددروسة 
مرتبة أعلى بالدقارنة مع صورة الأنا العربية، فنلحظ "الأنا" )الكاتب( متقبّلة لذذا الآخر متعايشة سلميا رغم التّباين 

ينهما. وذلك من خلبؿ صوره الدسالدة عن الأجنبي انطلبقا من استنباطو منهجهم الفكري وطبيعة العيش،  الواضح ب
كما أفّ اختياره للشّخصيات وأدوارىا والإطار الزّمني والدكاني مثلب لم يكن عشوائيا وإلّظا كانت كلّها إلػاءات 

الحضارة الغربيّة لظوذجا لإحداث التّغينً والتّجديد  ورموز؛ كما أشار طو حسنٌ في جلّ أعمالو الأدبيّة لضرورة أخذ
 بوصفها مشروعا متشبّعا بقيم الغرب يلٌحق الأمة العربيّة وخاصة الدصريةّ بالركّب الحضاري.

 موضوع ىذا البحث لػيلنا إلى بعض التّوصيات نذكر منها: 
ائي في تقصي المحدّدات التّّ ػ إفّ مصداقية صورة  الآخر  تعتمد على البحث الحثيث للدّارس الصّور   

اعتمدىا الأديب في نقلو للصّورة والتّّ لؽكن من خلبلذا الحكم على طبيعة الصّورة ) حقيقية ػ لظطيّة ...( وىذا 
يستدعي العناية التّامة بتقصي وتتبع علبقة الأديب بهذا الآخر، وذلك بتكثيف الدّراسات عن أدباء الاستغراب،  

وسيع بؤرة علم الصّورائية في الأوساط العلميّة العربيّة  بتكثيف البحوث والدلتقيات في ىذا كما نشنً إلى ضرورة، ت
 امجااؿ باعتباره علم ينفتح عن الآخر ويكشف أغواره وخباياه. 
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