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 : ملخص
ختلِفة واتّصلت بالنّقد الأدبي في مصادِره الُأولذ، وكاف مِن نتائج  

ُ
لقد تقاطعَتِ الفلسفة مع العلوـ الإنسانية والأدبيّة الد

ذلك أف ظهرت الآثار الفلسفية في معالجة النصوص الشعرية خاصة مع العديد من النقاد أمثاؿ: ابن قتيبة وابن طباطبا، ودار 
الورقة البحثية يتم التطرؽ إلذ أثر الفلسفة والدعنى والصدؽ والكذب والوحدة الدوضوعية، وفي ىذه  الجداؿ حوؿ مواضيع اللفظ

 العقلانية في الدراسات النقدية العربية القديدة.
 ضوعية. نقد؛ فلسفة؛ عقلانية؛ اللفظ؛ والمعنى؛ وحدة مو: متاحيةالكلمات ال

Abstract:  
Philosophy has intersected with various branches of the humanities and literary studies, 

establishing a connection with literary criticism from its earliest foundations. As a result, 

philosophical thought has significantly influenced the analysis of poetic texts, particularly in 

the works of critics such as Ibn Qutaybah and Ibn Tabataba. Central debates emerged around 

key issues such as the relationship between form and meaning, truth and fiction, and thematic 

unity. This study examines the impact of rationalist philosophy on classical Arabic critical 

discourse. 
Keywords : Criticism; Philosophy; Rationalism; Diction; and Meaning; Thematic Unity. 

 مقدمة:  .1
موقف من الوجود » إف الدوقف النقدي ىو موقف فلسفي في أصلو باعتبار أف الفلسفة ىي

غنً أف الفلسفة براوؿ أف ترى  ،فالناقد يصوغ نقده بدقتضى رأي يتبناه وىو في الأخنً فلسفة ،«والدوجودات
الوجود كلو، أما النقد ىو موقف فلسفي من الأدب فقط، لأف الفلسفة في أبسط تعريفاتها أف يحمل الإنساف فكرة 

ظهر أثر الفلسفة اليونانية نتيجة ويحيا بها عن نفسو وعن الدوجودات حولذا، وعما يربطو بها من علاقات ،وقد 
التثاقف والاحتكاؾ العلمي عبر طرائق الجدؿ وأساليب الدناظرة حتّّ استقرت علوـ الدنطق والفلسفة، ثم عن طريق 
التربصة وبلغت مبلغا كبنًا، فظهرت أثار  فلسفية متفرقة لبعض ىذه النظريات العامة في النقد العربي، كتأثر النقاد 

اة، كما ظهر الأثر في القضايا الدتصلة اتصالا دقيقا بالشّعر مثل قضية اللفظ والدعنى والصدؽ بنظرية المحاك
والكذب، ووحدة القصيدة، وفي ىذه الدداخلة سيتم الوقوؼ عند ىذه القضايا الجوىرية  والتي ساهمت في توجيو 

العقلانية، بل وتأسست عليها الكثنً الفكر اللغوي و النقد العربي، وقامت على أساسو العديد من الروئ النقدية 
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التي ظهرت نتيجة تأثر النقد العربي وتنحصر قضايا فلسفة النقد في الدواضيع  .من توجهات التراث اللغوي العربي
 الصدؽ والكذب ووحدة القصيدة. اللفظ والدعنى، بالفلسفة اليونانية خاصة، وقد تلخصت في ثلاثة مواضيع وىي

 :تجليات الربط/ الفلسفة والنقد-
لد النقد عند الفلاسفة اليوناف حتّ صار فرعا من فروعها وكتابهم الأـ "فن الشعر" مكتوب بخلفية وُ 

فلسفية ، ويدكن بسط الفلسفة اليونانية لشثلة في فلاسفتها، ولعل أوؿ من وصلنا من تلك الفلسفة أفلاطوف لشثلا 
شعلت بصيع الدسائل والأفكار الفلسفية في في بصهوريتو الخالدة ، حيث "كانت أعمالو ىي الشرارة الأولذ التي أ

 " ، وتتركز فلسفتو أف ىذه الأشياء التي يطرأ عليها التغينً والتبدؿ جاءت على مثاؿ  1العالد الغربي حتّ اليوـ
،  2أشياء كاملة في عالد الدثل حيث يرى أف "الحقيقة في العالد الدثل وأف الوجود ىو لزاكاة لتلك الحقيقة الكاملة"

ض وجود الأصل الذي تتجو لضوه المحاكاة وأنها كانت لررد ظلاؿ بإزاء الحقيقة على حد  رأيو، حيث "رأى فيفتر 
أف الفن ىو لزاكاة وتقليد يبتعد عن الدثل مرتنٌ ، مرة حنٌ يقلد الأشياء الدادية ، ومرة حنٌ يعرؼ أف ىذه 

وف الإبداعية ، فهو يرى مثلا في حق الرساـ الأشياء سوى أشباح زائلة للمثاؿ الأصلي" ، وعندما يتكلم عن الفن
ما يراه في حق الشاعر وأف ما يفعلانو ليس لزاكاة لعالد الدثل  ، وإنما ىو لزاكاة للعالد العادي وأشياءه، وبالتالر 

 .ىو نسخ عن نسح ، وىو يعتبر أف الرسم والشعر، ليسا حقيقينٌ أي تقليد فقط

ىو العقل حيث حاوؿ تأسيس بصهوريتو على أساس من الدثالية التي والدبدأ الثاني الذي يعتمده أفلاطوف 
يحكمها العقل والأخلاؽ ولا سلطاف فيها للعاطفة، ومن نتائج ذلك ألا يسترسل الإنساف مع مصائبو وألا يكثر 

لعقل من الشكوى، ويعتبر أفلاطوف قد أدخل لأوؿ مرة مبادئ العقل والنظاـ والقانوف في الطبيعة ووضح آثار ىذا ا
في الكوف والحياة الإنسانية والنفس البشرية فكاف على رأس تيار عظيم الأهمية في تاريخ الفكر البشري عامة 

 3تلوه باستثناء الأبيقورينٌ بنٌ تقريبا.والفلسفة اليونانية خاصة ولد يفلت من تأثنًه أحد من 

نتيجة التثاقف والاحتكاؾ العلمي عبر طرائق  في الدراسات النقدية العربيّة ظهر أثر الفلسفة اليونانيةوقد   
الجدؿ وأساليب الدناظرة حتّّ استقرت علوـ الدنطق والفلسفة ، ثم عن طريق التربصة وبلغت مبلغا كبنًا في العصر 
العباسي ، وىناؾ من يحدد ىذه الشهرة بزمن البرامكة ، ثم زمن الدأموف ،وىناؾ من يحددىا بعهد الدنصور، وأف  

اف في الطبيعة والطب والدنطق نقلت في عصره إلذ اللغة العربية ، ولعل الأصوب أنو كانت ىناؾ تربصة كتب اليون
منذ القرف الأوؿ إلا أنو كثر النقل في زمن الدنصور ومن تلاه ، ومع عصر الدأموف كاف ىناؾ  بيت الحكمة وكانت 

 لدطالب لرتمع جديد بسبب اتساع ، حيث استجاب الأدب العربي  التربصة قد وصلت حد الاكتماؿ والنضج
الحضارة الإسلامية ، واتصاؿ العرب بالثقافات أخرى ، وتعرفهم على حضارات أمم قديدة من أهمها اليوناف 
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والفرس ،  وظهر ذلك الأثر في النقد خاصة في العصر العباسي ، فقد ظهر فيو أثر النقد اليوناني قليلا أو كثنًا ، 
 العرب فهمو.في حدود ما استطاع نقاد 

الشعر » ابن قتيبة في كتابووسنتوقف عند قضية اللفظ والدعنى، والصدؽ والكذب، ووحدة القصيدة عند 
 «.عيار الشّعر»، وابن طباطبا في كتابو «والشعراء

يعتبر الكثنً من النقاد أنو من نتائج الآراء الفلسفية القوؿ بالثنائية  اللفظ والدعنى ، والتي تعود اللفظ والمعنى: -1
مبدأ الثنائية، وىي من الأفكار التي نشأت مع وعي الإنساف الأوؿ باعتبارىا فكرة فلسفية فكانت مرحلتو  إلذ 

عند  ائية مبدأ يفسر بو الوجود والدوجوداتالأولذ عبر تصور الروح والجسد وانفصالذما،  ثم أصبحت ىذه الثن
 باختلاؼ العصوروصوره الدتعددة  ، وتطور ىذا الدبدأ الوجودي مع الفلسفة عبر بذلياتو الدختلفة أغلب الفلاسفة 

أنتجت  أف الفلسفة ىي التي قيلولذلك ، والتي تعود في أصلها لعلاقة الفلسفة بالشعراء أو بالشعر ، والأزماف 
بل يدكن أف تعرؼ ذلك من أف صاحب كتاب ، عمود الشعر اليوناني أو نشأت بدحاذاتو مع تبادؿ التأثنً والتأثر

ولك أف تفهم طبيعة التأثر والتأثنً ، وكانت قبل ذلك   ، " فن الشعر "  لأرسطو وىو أكبر فيلسوؼ يوناني
حكاية مستقلة عن الشخص ، لكن فيما بعد كاف  الدساحة الكبنًة للخياؿ الدتجسد في الأساطنً ، بحكايتها

لانتصار الديدقراطية باعتبارىا متجسدة في الطبقة التي تلي طبقة النبلاء ، والتي كانت مسيطرة قبل ذلك ،  ولذا  
أثر كبنً في ظهور شخصية الفرد في الشعر ، وكاف قبلها مثلا ىومر في الإلياذة والأوديسا ينظم القصائد الخاضعة 

اؿ الدطلق من خلاؿ أثر الأساطنً ،أو ما يسمى بالدلاحم دوف أف يصلها بنفسو ومشاعره شأف كل شعر ، ثم  للخي
كاف من نتائج ذلك  ظهور الشعر الغنائي مضافا إلذ الدلاحم باعتباره نوعا من أنواع الشعر ، وىو أكثر التصاقا 

 بالنفس البشرية وأكثر تعبنًا عن أحاسيس الفرد ومشاعره
« ،  ومع أرسطوالتي فصّل فيها على لضو واسع  الأفلاطونية نظرية الدثل ىذا الربط مع النظرة  ن بذلياتوكاف م

، وىذا الدبدأ 4أي أف للموجودات عنصرين مادة غفل لا شكل لذا وصورة بسنح ىذه الدادة شكلها« الذيولر والصورة
بشة انتقل إلذ  ، ومنأثرىا إلذ غنًىا من العلوـ  واسعة امتد  عميق الجذور في الفكر الإنساني ولو بذليات كثنًة

حيث  ذىب العلماء من أمثاؿ زكي  وذلك للعلاقة الوطيدة بنٌ الفلسفة والعلوـ الأخرى ، اللغة والأدب والنقد،
لصيب لزمود إلذ لزاولة وضع حدود بنٌ الفلسفة والعلوـ الأخرى ، وىو يعترؼ في البداية أف تعريفها بشكل كامل 
وموحد يصدؽ في كل الدعارؼ أمر صعب ، فراح يعدد الفوارؽ التي يحاوؿ من خلالذا وضع حدود أو شبو حدود 

نًى أف كل علم يلتزـ جانبا واحدا من جوانب الكوف يختصو بالدراسة ولا يكاد بينها وبنٌ الدعارؼ الأخرى ، ف
أما الفلسفة فتتخذ من الكوف بأسره  -وإف تأثر بالعلوـ الأخرى -يدس الجوانب الأخرى ،مثل النقد الأدبي 

 .موضوعا لدرسها ، ولذذا لصد لذا فروعا وآثارا في كل العلوـ ، وتسعى إلذ توحيد الدعرفة 
وعليو قلنا أننا نفهم ، الوجودتشترؾ معو في معالجة بالإطار والدبادئ التي  من أثر الفلسفة في النقد الأبي ف فكا 

من النقد خصوصيتو لتعلقو بجانب معرفي واحد وىو الأدب في أشكالو الدعرفية  الدختلفة ، وىي وإف تنوعت 
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ضحة بدرجة يدكن مقاربتها أو التخصص تدخل برت نطاؽ واحد وعنواف واحد وىو الأدب ، فتجد حدوده وا
في إحدى جوانبها ، وإف دخلت في نطاقو لرالات معرفية أخرى بفعل قوة التأثر أو نتيجة الدثاقفة مثل الفلسفة 

 ومبادئها الدختلفة مثل مبدأ الثنائية .
وعندما ابذو إلذ رؤية الإنساف يقر بالثنائية اعتقد بثنائية اللفظ والدعنى وثنائية الشكل والدضموف،  فلما كاف

 .مكتملة الأركاف  الوجود كوحدة رأى القصيدة أيضا وحدة
 -كما يرى البعض  –الذي فرض التأثنً الفلسفي  لكن انفصاؿ النظم الشعري وخضوعو لذذا الدبدأ قديم   

في كتبو ومؤلفاتو الأدبية والنقدية ، والتي  يعود إلذ النصف الثاني من القرف الذجري،  واعتنى بو العرب عناية كبنًة 
ابن قتيبة وابن طباطبا، وربدا كانت ىناؾ إرىاصات بسهد ن أولئك النقاد ومظهرت مبثوثة في الكتب ىنا وىناؾ ، 

لقياـ ىذا الأساس النقدي وشيوعو بذلك الشكل، أو يرجع إلذ الأصل الفلسفي الواسع القائل بثنائية الروح والدادة 
ع الطبيعة إلذ مبدأين، ويقابلها الطبيعة ذات الدبدأ الواحد أو عدة مبادئ، ولقد اتضحت معالد انفصاؿ أو خضو 

اللفظ عن الدعنى مع بشر بن الدعتمر حينما رأى أنو من راـ معنى كريدا عليو أف يلتمس لفظا كريدا، وأنو حق الدعنى 
الدعنى مصطلحا دالا على معنينٌ ، الدعنى الأوؿ الشريف اللفظ الشريف، ومنو تفهم أف النقاد العرب يجعلوف 

مقابل للفظ،  والدعنى الثاني يقابل الأغراض الشعرية، فكأنهم يسموف الفخر والرثاء والحماسة أبواب الدعاني، فيتخنً 
الشاعر من الألفاظ ما يناسب الدعنى الذي يكتب فيو فالغزؿ وما يناسبو من الألفاظ الرقيقة، والحماسة وما 

سبها من ألفاظ الجزالة إلذ غنً ذلك، ويقع الدعنى الأوؿ في سياؽ أخص من الثاني، ومنو ظهرت مناسبة اللفظ ينا
للمعنى فيعتبر النقاد مثلا شعر كثنًّ بأنو  حسن اللفظ  والدعنى عادي، ويجمعوف على أف الشعر الجاىلي معناه 

 :  شريف ولفظو شريف أيضا، وينتقدوف على بصيل بثينة مثلا قولو
ُـ وَيَحكُمُ ىُبّوا      أسُائلُِكُم ىَل يقَتُلُ الرَجُلَ الُحبُّ   أَلا أيَُّها النوّا

ويددحوف الدعنى  بأف اللفظ غنً مناسب للمعنى، والأحرى بو أف يكوف في سياؽ الحرب، وليس في سياؽ الغزؿ.
على الدتنبي مثلا يتغزؿ بنفس بضاسي، دوف اللفظ واللفظ دوف الدعنى ومناسبة اللفظ للمعنى وعدـ مناسبتو ويقولوف 

ونفس الشيء بالنسبة لتميم البرغوثي. ويأتوف على اعتبار أف اللفظ والدعنى كياناف مستقلاف، وبذد ذلك منثورا في 
الكتب القديدة إلا أنهم يدعوف إلذ الدلائمة بينهما،  حتّ إنك بذد ذلك في عناصر عمود الشعر كما استقرت 

 عليو فيما بعد.
، وبذد الألفاظ الجزلة وىذا الفصل واضح، ثم 5" وبذد أوؿ عنصر في عمود الشعر"شرؼ الدعنى وصحتو

يسنً الأمر حتّ يصل إلذ انقساـ النقاد بنٌ أنصار اللفظ وأنصار الدعنى، وكل منهما يرى سر النظم في واحد 
ر لشا توقف عندىا غنًه، وىو منهما، فنًى الجاحظ مثلا أف السر في اللفظ وقد توقف عند ىذه القضية أكث

صاحب الدقولة الدشهورة من أف الدعاني مطروحة في الطريق، وإنما الشأف في إقامة الوزف وبزنً الألفاظ وسهولة 
الدخرج، وكاف أثر فلسفة الدعتزلة في الدعنى واضحا وجعلت الناس يفهموف منو الدعنى العقلي، أي ما يكوف صاحب 
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ا أرادوا من الشعر أف يكوف كذلك أي يتصل بالدعاني الدفيدة النافعة، والتي تتصل فكرة واضحة ذات فائدة ،وربد
بالحكمة والتوجيو والنصح، وربدا يليق بهم الفصل الأخنً من معلقة زىنً بن أبي سلمى الخاص بالحكمة والكثنً 

 من شعر الدتنبي لأنو يسنً على ذلك النهج.
، ومن نتائج ذلك أف «الشعر والشعراء»وكاف ابن قتيبة من الذين فصلوا فصلا قاطعا بنٌ اللفظ والدعنى في كتابو   

 قسّم الشعر إلذ أربعة أضرب :
 .ضرب حسن لفظو وجاد معناه مثل الشعر الجاىلي بإبصاع النقاد

 .وضرب حسن لفظو وقصر معناه
 وضرب جاد معناه وقصر لفظو.

 6لفظ والدعنى.وضرب قصر فيو ال
وقد أثرّت عليو الفلسفة العقلية وبيئة الفقهاء ،  سيم منطقي استوفى فيو ابن قتيبة بصيع الدمكناتقوىو ت  

وكأنو كاف يريد من الشعر أف يكوف حكمة أو قولا صالحا ، ويظهر ذلك في اختياره للؤبيات  في الضرب  الذي 
 جاد معناه وحسن لفظو حيث اختار  قوؿ أوس بن حجر : 

 أيَػَّتُها النَفسُ أَبِصلي جَزَعا
 

 د وَقَعاإِفَّ الَّذي بَرذَرينَ قَ  ***
 ومنها قوؿ أبو ذؤيب الذذلر :      

 وَالنَفسُ راغِبِةٌ إِذا رَغَّبتَها
 

 فإَِذا تػُرَدُّ قلَيلٍ تقَنَعُ  ***
  

ويظهر بريزه للمعنى الصالح بالدعنى الفقهي لا بالدعنى الشعري، كما  أنو رأى بالدعنى نفسو عدـ وجود أي 
 فائدة  في أبيات كثنًّ :

 حاجةٍ  كلَّ  مِنى مِن قضَينا ولداّ
 

 حُ ماسِ  ىوَ  مَن بالأركافِ  ومسَّحَ  ***
طِي   بأعناؽِ  وسالتْ  *** بيننا الأحاديث أطراؼِ بِ  ناذْ خَ أَ  

َ
 حُ الأباطِ  الد

 
فإذا أراد الشاعر بناء « عن قضية الفصل بنٌ اللفظ والدعنى ووجوب الدلائمة بينهما ولد يخرج ابن طباطبا

، 7« قصيدة لّسض الدعنى الذي يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرا، وأعد لو ما يلُبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو
لا يخرج عن الدعنى العقلي الذىني الذي يخرج بفكرة نافعة وىو أصل الدعنى،  والدعنى الذي يقصده ابن طباطبا

والدعوة إلذ الدلائمة بنٌ اللفظ والدعنى ىي دعوة تضمر الفصل بينهما وتقره  بو ، إذ لو أنهما شيء واحد لدا دعى 
لعقلي الخاص بالنفع أو بدعاني إلذ الدوائمة بينهما، وىو يرى أف الشعر في الدعنى وليس اللفظ، والدعنى ىو الدعنى ا

 الحكمة في أوج ظهورىا.
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يتكلم ابن طباطبا عن الشعر وكأنو نثر يجب فيو الوضوح والفهم والانكشاؼ التاـ ،ولغة العقل الواضحة 
وذلك يتطلبو الدعنى الحقيقي، وليس الدعنى الشعري، ويرى ابن طباطبا ما يراه ابن قتيبة حيث يقيم الشعر على جهة 

 عنى العقلي.من الد
وقدامة بن جعفر ىو الآخر يفصل بنٌ اللفظ والدعنى منذ أف عرّؼ الشعر بأنو قوؿ موزوف مقفى يدؿ 
على معنى ويرى أف الدعاني بدنزلة الدادة والشعر كالصورة وىو نظنً ما لصده عند أرسطو  باعتبار أف الدوجودات 

ا،  وقد كاف على ىذا الرأي الآمدي والقاضي تتألف من عنصرين ىيولر أو مادة وصورة بسنح الدادة شكله
الجرجاني حتّ جاء عبد القاىر فوحّد بينهما من خلاؿ نظرية النظم،  فرأى أف الألفاظ من حيث ىي أصوات  
قدـ ىو الدعنى 

ُ
لدلائل الدعنى،  وعاب على من يقدموف الشعر لدعناه العقلي،  ففصل بينهما ورأى أف الدعنى الد

و الصياغة وينشأ من الاستعارة والتشبيو ... إلخ ،وىو جوىر الشعر ، والدعنى العقلي  يقتصر الشعري الذي تتم ب
على معاني الحكمة،   وىو ليس من خصائص الشعر، وإنما ما يجعل الكلاـ شعرا ىو الصياغة أيّ النظم، أما 

اه من خلاؿ  استقرار عمود حازـ القرطاجني لد يهتم بهذه القضية جدا، وظل  الأمر على الفصل بينهما كما نر 
 الشعر على اعتبار عنصر شرؼ الدعنى وصحتو لوحده وجزالة الألفاظ كنعصر آخر.

: ظهر  أثر  الفلسفة في موضوع الصدؽ والكذب بداية من  البلاغة العربية، وفي باب الصدق والكذب  -/2
العميق ،ومن خلاؿ اعتبار الصدؽ أضرب الخبر لشا جعل الدسألة يستفاض فيها على لضو من التوضيح الفلسفي 

ضد الكذب كتعريف معجمي بسيط، ثم ىو مطابقة الكلاـ للواقع بحسب اعتقاد الدتكلم، ومعنى ذلك أف لصدؽ 
الخبر شرطنٌ مطابقتو للواقع والآخر مطابقتو لاعتقاد الدتكلم ، فينتج بذلك أربع حالات ، ويخرج منها ما كاف 

ا للواقع وغنً مطابق لاعتقاد الدتكلم، أو كاف  مطابقا لاعتقاد الدتكلم ولد يكن ليس صادقا إذا كاف الكلاـ مطابق
 مطابقا للواقع لد يكن تاـ الصدؽ، فالصدؽ مطابقتو للواقع والاعتقاد معا.

نشأ الصدؽ في الفكر ثم انتقل إلذ الفن ومع الفن ينتقض كوف الشعر مطابق للواقع وإنما ىو مطابق 
صدؽ الخبر مطابقتو للواقع، وكذبو عدمها، وقيل مطابقتو لاعتقاد » و صادؽ في التعبنً،لاعتقاد الشاعر،  أي ى

« وقد قاؿ النقاد :  أف كثنًّ عزة كاف يتقوّؿ الشعر ولكنو صادؽ في التعبنً،  وتعتبر قصيدتو ،8«الدخبر ولو أخطأ
رائعة وصادقة في الفن، ومنو ما يكوف مطابقا  للواقع وحقيقيا والشعر الجاىلي يعج « خَليلَيَّ ىَذا ربُعُ عَزَّةَ فاَِعقِلا

ن الواقع وزىنً بن أبي سلمى، وحتّ ابنو كعب كاف بالأشعار الحقيقية ، فامرؤ القيس كاف يعبر عن نفسو وع
صادقا وخائفا عندما قدّـ البردة بنٌ يدي رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم، لكن ليس شرطا في الشعر أف يكوف 
صادقا ومطابقا للواقع، ويُحتمل الكذب فيو على اعتبار الدبالغات والإفراط في التشبيو باعتبارىا خيالا والخياؿ فيو 

كثنً من الكذب أو يكوف في مقابل الصدؽ في وجو من الوجوه، كما يرى ابن طباطبا، وفي الشعر الجاىلي لد ال
يكن ىناؾ تصور لقضية الصدؽ والكذب، بل كاف الشعراء يقولوف الشعر على سجيتهم، إلا ما كاف من الأعشى  

صدقت، حتّ إذا جاء الإسلاـ أصبح  مثلا، حيث يقوؿ القصيدة يددح بها شخصا ثم يقوؿ لآخر قلتها فيو وفيك
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الشعر مقيدا بالواقع،  فما كاف موافقا لو كاف صادقا وما خرج عنو كاف كاذبا،  ولعلو يتخلص في قوؿ حساف بن 
 ثابت رضي الله عنو : 

 وَإِفَّ أَشعَرَ بيَتٍ أنَتَ قائلُِوُ 
 

 بيَتٌ يقُاؿَ إِذا أنَشَدتَوُ صَدَقا ***
فانقسمت الرؤيا « أعذب  الشعر أكذبو« ،و» أعذب الشعر أصدقو « قبيلومنو ذاعت الدقولات من  

بنٌ الفريقنٌ حتّ قيل أف الشعر يزكى ويقوى بالشر،  ولاف بالإسلاـ مثل حساف بن ثابت  رضي الله عنو، حيث 
بن  قيل أف شعره لاف بعد الإسلاـ، لأنو مقيد بشريعة تتطلب منو الصدؽ، وكاف من نتائج ذلك مدح سيدنا عمر

 الخطاب لزىنً بن أبي سلمى حيث قاؿ أنو لا يعاظل بنٌ الكلاـ ولا يددح الدرء إلا بدا فيو.
العقلية التي تشترط  بالفلسقة ارً وكاف متأثػ   لد يتكلم عن ىذه القضية نقديا ناقد حتّ جاء ابن طباطبا،

مطابقة الكلاـ للواقع مطابقة حرفية ويرى أف فسحة الشاعر إذا ضاؽ عليو باب الكذب أف يلجأ إلذ الدبالغة 
والغلو ،والفرؽ بنٌ الشعر والواقع كبنً،  حتّ لا يضر الشاعر كذبو لأف الشعر ببيانو لا بصدقو،  ويشترط ابن 

كما ىي مثلما نقل زىنً قصة الذرـ بن سناف والحارث بن   -لحكايةأو ا -طباطبا على الشاعر أف يقص الخبر
 عوؼ،   وىي قصة يوافقها التاريخ، ومثل قصة اعتذارية النابغة وكعب بن زىنً رضي الله عنو.

والصدؽ الأخلاقي الذي يقصده  ابن طباطبا  أف لا ينسب للآخرين ما ليس فيهم وأىم ما يظهر فيو 
صدؽ التشبيو يرى أف يجب الدقاربة  بنٌ الدشبو والدشبو بو ، حتّ إذا عكس لد ينتقض، ذلك ىو الددح والغزؿ، ثم 

الدراثي أجود  باؿُ  ويرى أف الصدؽ شرط أي ما يوافق التجربة الشعورية، ومنو ذلك الأعرابي الذي سئل :  ما
ة، وىو يريد من الشعر أف شعركم ، قاؿ : لأننا نقوؿ وأكبادنا برترؽ ،وىذا الأعرابي يعد الصدؽ شرطا في الجود

 يكوف مطابقا للواقع وىذا يضيق على الشاعر سبل الخياؿ.
، والكذب في الشعر درجات أدناه الخياؿ »أحسن الشعر أكذبو « أما قدامة كاف على الرأي القائل بأف

قاـ الفخر وأقصاه الغلو، كما أنو يختلف باختلاؼ ضروب الدعاني والأغراض الشعرية فهو يناسب مقاـ الغزؿ وم
ومقاـ الرثاء والحماسة، وقد ماؿ قدامة إلذ الغلو وىو يرى أنو أحسن الدذىبنٌ عنده، وىو يرى في الدديح مثلا أنو 
قد ضاؽ وابتذؿ فلا مناص من الغلو لمحاولة التجديد والبعث، إلا أنو يرى أف الغلو يكوف في الحد الدمكن والدمتنع 

 ثل قوؿ أبي نواس :عنده ىو الذي يجوز في تصوره الوىم م
 يا أميػنُ الِله عِػشْ أبػَداً 

 
 فإذا أفنػَيْتػَنَا فَكُنِ  ***

وىو يرى أف قوؿ ذلك غنً مقبوؿ لا على صفة كونو شعرا ولا على كوف ضرب الدستحيل الذي يريد بو  
الشاعر أقصى الدمكن ، لأف ىذا الدعنى لشا لا يزايد عليو لأنو لا أحد ينجو من الدوت، ولا يقُبل حتّ على جهة 

 :  مثل قوؿ الأعشى .«يكاد»ػ ق بسبَ بُ الدعاء ، ويرى أف الغلو الجائز أف 
 إِذا تأَتَّى يَكادُ الَخصرُ ينَخَزؿُِ  *** مِلءُ الوِشاحِ وَصِفرُ الدَرعِ بَهكَنَةٌ 
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ومذىب بصهرة النقاد لا يروف الصدؽ أصلا من أصوؿ جودة الشعر، فقد يكوف الشاعر كاذبا، وشعره 
حيث يرى أنو لا يطُلب من جيد، لأف العبرة عندىم بجودة الصياغة، أيّ النظم ومنو ما استقر عليو رأي الآمدي، 

 الشاعر أف يكوف قولو كلو صدقا.
ا عبد القاىر الجرجاني ماؿ إلذ الصدؽ بحكم تأثره بفلسفة الدتكلمنٌ، حيث يقدـ الصدؽ وما يقبلو مّ أ

العقل، أما حازـ القرطاجني فنًى أف الشعر بزييل، والتخييل يقع في الأقواؿ الصادقة والأقواؿ الكاذبة، والشعر غنً 
اقع في أحدهما، بل قد يكوف صادقا وقد يكوف كاذبا،  والعبرة بالجودة الشعرية، ولكنو يفُضل أف يقوـ  الشعر و 

 على الصدؽ ، يظهر موقف النقاد من الشعر موقفا عقليا ينظروف إليو كما ينظروف إلذ الفكر.
 وحدة القصيدة:-3

موضوع وحدة القصيدة من الدواضيع التي دار حولذا جدؿ كبنً، وكاف الأمر متعلقا  بالقصيدة  دُّ عيُ 
من  -الجاىلية على وجو الخصوص واعتبار تعدد الدواضيع في القصيدة الواحدة على الشكل الجاىلي الدعروؼ 

الانتقاؿ من غرض إلذ غرض منافي للوحدة الدوضوعية بل اعتبار أف -البدء بالنسيب والرحلة ثم مباشرة الغرض 
دوف التمهيد إلذ ذلك الانتقاؿ منافي للوحدة الدوضوعية ، ولعل الدعترضنٌ على ىذا الشكل يخلطوف بنٌ وحدة 
الدوضوع ووحدة القصيدة، أيّ أف يكوف للقصيدة موضوعا واحدا ينتظمها من البداية إلذ النهاية، والشعر الجاىلي 

ليو لا يفترض أف يكوف على وجو من الوحدة الدوضوعية حتّ لا بزتل وحدتو، خاصة بأسسو ومواضيعو التي قاـ ع
فمعلقة امرؤ القيس مثلا : كثر الطعن فيها من جهة الوحدة، ووصل الأمر إلذ أف قيل أنها لرموعة من القصائد 

القصيدة بصعت، لاختلاؼ الدواضيع بنٌ الطلل ووصف المحبوبة والفرس،  ووصف السيل، لكن التأمل يقضي بأف 
لا ينتظمها موضوع واحد ، لكن ينتظمها شعور واحد يسنً في سياؽ الذكرى، فالشاعر يتذكر المحبوبة والفرس 
والليل في سياؽ التحسر والتألد على ماض ذىب ولن يعود، وليس يلزمو خلفية واقعية بحتة أف يتكلم في موضوع 

يلزـ أف يختار وحدة الدوضوع على وحدة الشعور، لأنو ىو المحبوبة فقط، لكي يلزـ أف تكوف القصيدة  طللية،  ولا 
مالك القصيدة ومنشؤىا على ضرب من التجربة الشعورية الصادقة، ثم إف الطعن كاف في صميم القصيدة الجاىلية 
من جهة الدقدمة الطللية وانفصالذا التاـ في رأيهم عن ما بعد في السياؽ الشعري، حتّ عيبت القصيدة فيما يسمى 

لاقتضاب وىو سوء التخلص من غرض إلذ غرض، ومُدحت القصيدة العباسية، وإنو كاف لذا السبق في تدارؾ با
ذلك الأمر، والشاعر كاف يكتب القصيدة وتنتظم في ذىنو على ضرب من الوحدة الشعورية والنقاد كانوا يتكلموف 

ف تعدد الدواضيع في القصيدة ، عنها على ضرب من فهمهم وإدراكهم الخاص، ثم إف ىناؾ نقاد آخرين يقرو 
وتم الحكم على القصيدة بأثر فلسفي، يقر بوجوب وحدة ويقروف بصحة البدء بالنسيب لقربو إلذ النفوس، 

 كتب قصيدتو بدا يوافق نفسو وبذربتو الشعورية. ،ليالجاى لأف الشاعر وخاصةالقصيدة كما ىي وحدة الوجود، 
اضيع في القصيدة ، ويرى من الحسن أف يكوف التخلص من غرض إلذ آخر أما ابن طباطبا، فهو يقر باختلاؼ الدو 

بلطف ويسر،  أي أنو يقر الانفصاؿ الدوضوعي ، ويطالب بالاتصاؿ القولر والشكلي، وىو يُشبو الشعر حتّ 
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، ويرى أنو لو فصوؿ كفصوؿ الرسائل،  والشاعر يجب أف 9« فالشعر رسائل معقودة  والرسائل شعر »بالرسائل 
ل كلامو بعضو ببعض، ويرى أنو يجب أف تكوف القصيدة  ككلمة واحدة في اشتباه أولذا بآخرىا ويكوف خروج يص

إلا أنو يشترط أف  ،10الشاعر من معنى إلذ آخر خروجا لطيفا ، وىذه ىي فكرة القراف التي تكلم عنها الجاحظ 
 يبقياف منفصلنٌ.يكوف حسن التخلص بنٌ الغرضنٌ ظاىرا،  أيّ لفظي وإف كانا في جوىر 

وىذه وحدة يقرىا العقل والدنطق وىي غنً الوحدة التي يقرىا الشعور أو التجربة الشعورية، وقد كاف نظر 
أرسطو في مسألة الوحدة واستخلص ما يكوف عليو من أشعار ىومنًوس، ويرى أف وحدة الخرافة مثلا لا تنشأ من  

نطوي على ما لا حد لو من الأحداث التي لا تكوف كوف موضوعها شخصا واحدا لأف شخص الحياة الواحد ت
وحدة ،ويرى أف ىومنًوس حينما ألّف الأوديسا، جعل مدار الفعل واحدا بالدعنى الذي يقصده ، وكذلك فعل في 
الإلياذة بحيث يكوف الفعل تاما بحيث لو نقل جزء أو انفرط عقد الكل تزعزع ،وىو يقصد ىنا الدلاحم والدراما 

حيث يرى أنو ينبغي للشاعر سواء أكاف الدوضوع الذي يتناولو شعر كما لكل شعر خصوصية ، وليس ضروب ال
قديدا أـ مبتدعا أف يبدأ بتخطيط عاـ لو، ثم يفصل قطعو، ويدد أطرافو ثم يضيف في موضع آخر، ثم إذا فراغ من 

، ولا يدكن بحاؿ تطبيق 11وضوع وضع الأسماء من بعد، فينبغي أف يتناوؿ القطع فيفضل في كونها من ينتمي إلذ الد
أسس الشعر اليوناني على العربي والعكس صحيح، وبعيدا عنهم رأينا نشأة وحدة القوؿ مع الجاحظ في رؤيتو لرؤبة 
بن العجاج حينما قاؿ بالقراف ولد يكن الشاعر على اطلاع عليها، كما أف قضية القراف لد بزرج عن حسن 

وا في المحدثنٌ ما يناسب رؤيتهم لأف توحيد الدوضوع يقصي كل ، لذلك وجد12التخلص من غرض إلذ غرض
الشعر الجاىلي ، وإنما العبرة بالوحدة الشعورية فقط، وربدا كاف النقاد متأثرين بالفلسفة الأرسطية في بناء صرحهم 

 النقدي الخاص بوحدة القصيدة في موضوعها ومنو جاء نقدىم للشعر الجاىلي.
 خاتمة:

وىذه ، الحياة العلمية الدشعبة  في مصنفاتهم فيووظفوىا  ،لفلسفيةفكار االأالعرب بكثنً من النقاد   لدَّ أَ 
والقضايا  بل في جوىره وحقيقتو، في ظواىره فقط ولا في أشكالولا ثرت في النقد تأثنًا بعيدا أالحياة العلمية 

صبح النقد يقوـ على البلاغة والثقافة صور منها، حيث أوفي الثقافة التي يتٌ الداخلية الدتعلقة بحقيقة الشعر، 
مزجة حتّ أصبح نقداً متشعب النواحي لستلف الأالفلسفية، والفلسفة، وكل ما دخل في الذىن العربي من الدعارؼ 

من الفلسفة في صور متعددة كما رأينا مع ابن قتيبة وابن طباطبا في أىم القضايا  ثر بكل ما جاء بو أدقيق مت
 الشعرية.
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