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 : ملخص
كان لتطور الددارس اللسانية والنقدية أثره في الدراسات الأدبية بدختلف تفرعاتها وتوجهاتها، وأصبح برليل النصوص   لقد

 يخضع لعوامل أشمل من تلك النظرة التقليدية والتي جعلت من النص الدستهدف الوحيد في بوتقة البحث والتحليل.
العلامة من حيث ىي مرسلة ذات دلالات، أصبح النص يشمل بصيع  فمع ظهور الدباحث اللسانية الدعاصرة وإدراك أهمية

العتبات الداخلية والخارجية، وصار النص الدوازي متمثلا في الغلاف والعناوين والإىداء والحواشي جزء لا يتجزأ من السند الداخلي 
 ومن الكتاب ككل.

لضن اليوم ندرك أن وضع العناوين على أغلفة الكتب وتعد العنونة من أىم مباحث سيميولوجيا العتبات وأكثرىا تداولا، و 
لا يأتي ىكذا اعتباطا بقدر ما ىي حبكة وذكاء من لدن الدؤلف ودور النشر، وىذا لتحفيز القارئ على اقتناء الكتاب وللتسويق 

ه في رواية حيزية الصحيح للمنتوج الأدبي في سوق الكتاب أو في الدعارض عموما، وفي بحثتنا ىذا سنقف عند العنوان وحضور 
 لواسيتٍ الأعرج، وما ىي وظائفو وعلاقتو بالدقاطع السردية ؟

 . السيميائية، العناوين، الرواية، السرد، واسيتٍ الأعرج:تاحيةفمالكلمات ال
Abstract: 

Linguistiques and criticismescontribted to the development of literary studies , text 

analysis became more expanded and mor areas , after the textwas the only one being 

studied .the text now contains thresholds. 

The paratext  became the titles ,cover, dedication ,etc..,the . 

The most important area of threshold semiology is the titles, that s why writers choose 

the best titles for their novels, publishing selects good covers for novels to have good 

marketing in our research, we will learn about the importance of the title in hiziya by the 

writer wacinylaredj. 
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بشيري شعيب،  بن يحي فتيحة                سيميائية العنونة في رواية حيزية لواسيني الأعرج      

 
الدفتاح الإجرائي الأول، وىو البوابة يحتل العنوان مكانة مهمة في العتبات النصية أو النصوص الدوازية، فهو 

الرئيسية التي يلج منها القارئ للرواية، لذذا احتفت لستلف الدراسات الدعاصرة بهذه العتبة وأولتها أهمية معتبرة نظرا 
 لحجم الإنتاج الأدبي وتنوعو ما بتُ روايات وقصص قصتَة، وصولا إلى الدواوين الشعرية وغتَىا ...

واضحة لدراسة علم العنونة من حيث الدعاني  استًاتيجيةان على الباحثتُ اعتماد ومن ىذا الدنطلق ك
والدلالات وكيفية ارتباطها بالغلاف أولا وبالدتن الداخلي ثانيا، وصولا إلى معرفة أهمية العنوان وضرورياتو الشعرية 

 والإعلامية وغتَىا من الوظائف التي حددىا جتَار جينيت في كتابو عتبات.
الرواية فضاء خصبا لذذه الشاكلة من الدراسة، فهي بسلك بوابات عتباتية ونصوصا موازية تلامس الدتن  تعد 

الداخلي مؤثره فيو وفي الخطاب السردي ككل،ولذذا كان التًكيز على الروايات دون غتَىا في ىذه الدراسات رغبة 
 عند القارئ متجاوزا الدواوين الشعرية في استغلال النص النثري القصصي، والذي حقق بعناوينو شهرة وتقبلا

وكتب الدراسات الأدبية وغتَىا، فبعض الروايات وصلت للعالدية وبست تربصتها للعشرات من اللغات وصارت إرثا 
 إنسانيا بذاوز حدود الجغرافيا والتاريخ.

بق إقليميا وعالديا والرواية الجزائرية على حداثة عهدىا وصلت للقمة بفضل أقلام جريئة وماىرة لزققة الس
، طاىر وطار، أحلام مستغانمي، واسيتٍ الأعرج ......، فكانت دىا نذكر: لزمد ديب، رشيد بوجدرةومن بتُ روا

لذذه التجارب مكانتها وصداىا قراءة ودراسة، ولذذا اختار الباحث أنموذجا متمثلا في رواية حيزية للوقوف على 
 .رتو؟ والوظائف التي جاء بها؟إشاعتبة العنوان فيها وما ىي دلالتو و 

 العنوان .2
يعد العنوان من أىم العتبات النصية الدرافقة للنص الأصيل، فهو مفتاحو الذي يدكننا من الولوج لداخلو، 
واقتحام فضائو السردي واكتشاف مكنوناتو، إنو بحق يشكل فضاء دلالي لوحده، ثري بتًكيبو النحوي والدعجمي، 

يشتغلها والتي تسمح للمتلقي باكتشاف ىذا الدنجز الذي  بتُ يديو من خلال نظرة على وصولا لوظائفو التي 
الغلاف الخارجي، قبل تصفح الدتن الداخلي، ولذذا فإن اختيار الكتاب لعناوينهم ليس بالشيء السهل، إنو أمر 

ن بعض العناوين الجذابة منوط بالكثتَ من الدعطيات والتي ستحدد فيما بعد لصاح ىذا العمل من فشلو ولا ريب أ
تسحر القارئ وبذعلو يقبل بشغف على اقتناء الكتاب على عكس عناوين أخرى حيث لا تلقى نفس الاىتمام 

 ولا نفس التسويق .
، تعمل على 1إن العنوان بدا يشكلو من ثقل يدتلك" علامات إيحائية شديدة التنوع والثراء مثلو مثل النص"

لم الدتن الداخلي، فيستنطق ما يرجح أن الكاتب قد أراد الوصول إليو من خلال شبكة توجيو الدتلقي وترسم لو معا
 العناوين ىذه، وكلنا ندرك أن صياغة العنوان ىي جزء من الكتابة الفنية والتي بستد إلى بقية الذوامش النصية .
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الأختَ ىو الحلقة الأىم يعتمد العنوان كعلامة سيميائية على ذلك الانطباع الذي يحدثو عند الدتلقي، ىذا 
في الدرسلة والذي يقوم باستًجاع معطيات سابقة، ومهارات مكتسبة قصد التأويل وقصد قراءة عميقة لذذه العتبة 
الخارجية وربطها مع تضاريس الغلاف، ومع الخطاب السردي الداخلي، و"العنوان يعمل على استدعاء ىذا 

، والذي سيفتح لو المجال للتعمق أكثر في خصوصيات 2ن الدتلقي"الخطاب بكليتو إلى مساحة ذلك الصراع في ذى
 ىذا الدنجز الأدبي.

وكتعريف دقيق للعنوان لصد أنو "عبارة عن كتلة مطبوعة على صفحة الغلاف الحاملة لدصاحبات أخرى مثل 
ضمن ىذه ، على أن ىذه العتبة ىي الأعم من حيث الدلالات ومن حيث الحضور 3اسم الكا تب أو دار النشر"

الفضاءات الدوازية للنص، ونظرا لكل ىذه الدعطيات فإن العنوان ذو أهمية كبتَة سواء للمؤلف أو الدتلقي على 
السواء، لأنو التعريف الأول والشاىد لدا سيتيحو الفضاء السردي بعد ذلك، وعادة لا يجد الكاتب الدتمرس صعوبة 

قوتها، وعلى جعلها تثتَ  في القارئ فطرة الفضول للبحث بتُ في اختياره للعناوين، إنو يحرص على بصاليتها و 
 غلافي الرواية عن أسرار ىذا العنوان وأسباب اختياره.

يذىب شعيب حليفي إلى أن"العنوان مرجع يتضمن بداخلو العلامة والرمز وتكثيف الدعتٌ، بحيث يحاول 
، غتَ أنو في بعض 4خاط الدؤلف عليها نسيج النص" الدؤلف أن يثبّت فيو قصده برمتو، أي أنو النواة الدتحركة التي

الأحيان يغتَ العنوان النظرة التي يختصو بها القارئ للنص، لشا يولد صعوبات في استنباط الدلالات، يعجز معها 
الدتلقي على وضع قالب لزدد لدراستو السيميائية لذذه العلامة، فيصبح البحث عن موطن العنوان ومكنوناتو داخل 

 ب السردي، أو بتُ جنبات العتبات الأخرى كالدقدمة والإىداء والحواشي ...الخطا
وفي بعض الأحيان يعزل العنوان نفسو عن الدتن السردي قاطعا صلتو بالنص، ومكتفيا بنمطيتو وىيئتو 
النحوية والدعجمية كما ىي، فابرا المجال على مصراعية للقارئ ليتفحص الدتن بشكل متفرد وبعيدا عن كل 

لدلالات والإشارات التي بضلها العنوان، فتبتعد ىذه العتبة عن وظيفتها التقليدية النفعية، أي اختزال كل النص في ا
تلك الدفردات أعلى الغلاف، ومن ثم يدكن القول أن العنوان كعتبة ومفتاح أولي" يدكن أن يشف عن تقليدية 

، وىذه إحدى الآليات التي يعمل عليها 5ق التأويل"النص أو حداثتو، وحداثة النص ترتبط بنسبيتو وفتحو لأفا
دا العنوان، أين سيكون توجهو الجديد ىو التأسيس للعناصر التلميحية وليس التصريحية بأسلوب بلاغي جديد، بعي

 صح بشكل مباشر عن مقصدية الدؤلف ودلالات اختياره.فعن النمطية التقليدية والتي ت
لا تعتَ الاىتمام الكافي بالعناوين وتشكلاتها لاعتقادىم الجازم أن أدبية  كانت الددارس النقدية الكلاسيكية

النص تكمن في خطابو السردي وفي أسرار متنو السطحية أو الضمنية، وفي أحسن الأحوال كان الناقد يربط 
 الكثتَ من الكتاب بصاحبو وبدا يدكن أن يؤثر عليو في ذلك، غتَ أن الحال تغتَ بظهور علم السيمياء وتفرعو إلى

الدراسات النقدية، ليشمل أختَا عناصر النص الدوازي بدا في ذلك العنوان، فهو كما يقول بسام قطوس:"ليس 
، ويستلزم مع البناء النصي ضرورة 6حلبة وإنما ىو عنصر موازي ذو فعالية في النص وفي الفضاء الاجتماعي للقراء"

 كر القارئ الشغوف بفك شفرتو والبحث عن إشاراتو.الكشف عن تلك الدلالات الغامضة، والتي تشغل ف
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عند الوقوف على عتبة العناوين وعلاقتها ببقية العتبات والدتن لصد أنها تأتي بدستويات لستلفة، دلالية 
ومعجمية، تقود القارئ إلى صياغة ثانية للنص، مع منحو الحرية في الاكتشاف" إنو العلامة التي يهتدي بها القارئ 

، والبوصلة التي تقوده إلى بر الأمان، حيث ينجلي الغموض، ويبيح الكتاب عن مكنوناتو وما 7لنص"في ليل ا
 خفي فيو.

لقد اىتم النقاد بالعنوان ودلالاتو، وأسباب اختيار الكتاب لعناوين بعينها، وىذا لدا يحملو ىذا الدفتاح من 
العتبات الأخرى، وىو يشكل الانعكاس والانطباع أهمية كبتَة في بناء معالم النصوص، والارتباط الشديد مع 

الأولي للقارئ عن النص والدنجز الذي بتُ يديو، وىو في كل ىذا يدثل واجهة لستصرة وأكثر دقة لكل ذلك 
النسيج النصي، ولعل شعرية وبلاغة العنوان تظهر في ذلك الاقتصاد اللغوي للنص الكلي، وباعتبار أهميتو ضمن 

زية خصوصا في الدرس النقدي الدعاصر، ذىب الكثتَ من الباحثتُ إلى أن أهمية العنوان في نطاق النصوص الدوا
الرواية لا تقل أهمية عن السند والنص إذ يشكلان خطا متوازيا بدلالات متفاوتة ولكنها تصب في منبع واحد ىو 

لى برديد شكلو ودلالاتو، وترجع ما يريد الكاتب أن يتلقفو القارئ، وعليو تعمل ىذه العتبة على" بذنيس النص وإ
، فهو أول العتبات الخارجية التي ترتسم أعلى 8ىذه الأهمية إلى وضعيتو الخاصة بالدقارنة مع العناصر الأخرى"

 الغلاف.
 قصة حيزيا في التراث الجزائري:. 3

حيزيا أو جولييت الصحراء كما يصفها الكثتَون، الفتاة الفاتنة الجميلة والتي رسمت أروع الدلاحم في الوفاء 
والعشق، حتُ وقعت في حب ابن عمها سعيد، فارس من فرسان القبيلة، والذي برد الجميع ليضفر بدحبوبتو، 

خصوصا بعد أن قام الشاعر ابن قيطون  وتصبح قصة حيزية أيقونة للحب يتداولذا العشاق ويضربون بها الدثل
ية التي براكي مرثيتها بتخليد ذكراىا في قصيدتو الدشهورة بحيزيا، وصولا إلى الكثتَ من الأعمال الروائية والقصص

اية قصتها لم تكن بالسعيدة، حيث وبعد كل ذلك الصراع رضخت القبيلة لذذين العاشقتُ مالضة نهخصوصا أن 
اركة زواجهما غتَ أن الدؤسف في الدوضوع أن حيزيا أصيبت بدرض مفاجئ خطف روحها لذما صك الغفران، ومب

 بعد فتًة قصتَة.
حدثت ىذه القصة في منطقة سيدي خالد بددينة بسكرة في الجنوب الجزائري، وبحسب الروايات ماتت 

ائها في الصحراء وبدون حيزية وعمرىا لا يتجاوز الثلاثة وعشرون سنة، ليصيب الاكتئاب سعيد ويغادر القبيلة ت
 رجعة ولا حتى خبر إن كان حيا أو ميتا.

 القصة كما يرويها واايني:. 3.3
يفجر الكاتب الجزائري واسيتٍ الأعرج مفاجأة بخصوص ىذه القصة، حتُ يؤكد أنو  9102في أواخر سنة 

أن شخصية سعيد ىي من قد توصل بدا لا يدعوا للشك بعد سنوات من البحث والتحري والزيارات الديدانية إلى 
لزض الخيال، ولا وجود لذا في الواقع، إنما الشاعر ابن قيطون صاحب قصيدة حيزيا ىو العشيق الحقيقي، والذي 
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وقعت في حبو بل وحتى بضلت منو، وىو الأمر الذي عجل بدقتلها وعلى يد والدتها اقرب الناس إليها، أن أرادت 
 لى شرف العائلة وسمعتها وسط القبيلة.أن تدفنها وتدفن معها الفضيحة حفاظا ع

والدليل أن ما كتبو ابن قيطون لا يخرج إلا من قلب مكلوم ولرروح على فراق المحبوب، وكذلك ذكره للكثتَ 
 من التفاصيل الجسدية لعشيقتو، بذعل من الدستحيل على غتَه التطرق إليها بهذا الشكل الدستباح.

لالة متَة وىي عجوز في أواخر عمرىا، روت لو القصة التي سمعتها با كان من ح  واسيتٍ وأن التقى وأختَ 
 عن أمها، حيث تطابقت روايتها مع ما ذىب إليو واسيتٍ .

 العنوان الرئيسي :. 2.3
يعنون واسيتٍ الأعرج روايتو ب حيزية، بطلة روايتو والشخصية الأبرز التي يدور حولذا كل ىذا اللغط، حيث 
يتخذ العنوان شكل وحدة معجمية متفردة جاءت اسم علم لأنثى، وعلى الدستوى الأيقوني: تبدو ىذه الوحدة 

الأصل بدثابة الرأس للجسد فهو يتخذ لونا  الدعجمية أيقونا يتكون من حروف تيبوغرافية غليظة، ولأن العنوان في
أبيض ناصع البياض مقارنة بينو وبتُ رقعة النص، متموضعا أسفل الغلاف منفصلا عن العنوان الرئيسي 

 الثانوي"زفرة الغزالة الذبيحة"، وعن اسم الكاتب الذي جاء أعلاه .
كل علامة إخبارية واقناعية، لأن وجود وبالنظر إلى أهمية ىذا العنوان الدوقعية وإلى الدنجز ككل فإنو"يش

، وىنا سيشتَ ىذا العنوان 9عنوان يتصدر صفحة الغلاف الأولى يعد انطلاقة من تقاليد الكتابة الدتعارف عليها"
الكبتَ إلى اسم أنثى لو بعده وشهرتو عند الكثتَين سواء في الجزائر أو خارجها، فالدرسلة ىنا لذا وقعها الخاص في 

لكون الأختَ يحمل رصيدا قصصيا وشعريا يخص ىذه الفتاة، فتشكيل العنوان كتابيا بهذا النوع من  ذىن الدتلقي
التمييز الأيقوني يكتسي بعدا تداوليا وظيفتو الرئيسية إثارة اىتمام الدتلقي وبرريضو على الغوص في الخطاب 

 السردي الداخلي للرواية.
تو سيثتَ الكثتَ من الدلالات، وسيجعل من النص فضاء إن اختيار الكاتب للاسم حيزيا على غلاف رواي

خصبا للبحث في تلك الإشارات، خصوصا أننا ىنا أمام شخصية معروفة مسبقا وبالتالي "سيحدث نوع من 
اشتغال الذاكرة واستًجاع النصوص والصور، سواء كان بطريقة واعية أو غتَ واعية، الصاعدة في عمق التاريخ أو 

، وفي ىذه الرواية الدوسومة بهذا العنوان، سيكون لتًكيبو بعده التاريخي الذي يقع على 10فة المحيطة"القادمة من الثقا
 تضاريس الغلاف وعلى الدتن ككل.

إن علاقة العنوان بالنص الروائي جعلت البنية التًكيبية ترتسم على امتداد صفحات الدتن الداخلي، فهي 
داولي، وىذه العلاقة الدتميزة جعلت من اسم حيزيا علامة فارقة للنص، ومؤثر ىويتو التداولية، ومفتاحو القرائي والت

اشاري للبنية العميقة في الخطاب السردي، خصوصا مع اقتًانها بالغزالة، وكأن الكاتب يريد إسقاط الكثتَ من 
لذذا فإن"لغة العنوان أوجو الشبو بينهما فكان لزاما عليو وضع مقاربة في العنونة والنص تستند لدصتَهما المحتوم 

تضيف إلى دلالتها الدعجمية والكامنة في الذاكرة الجمعية دلالات جديدة من خلال تعلقها مع سياق النص 
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، ولعل القارئ الذي يقف للحظات أمام ىذا 11اللغوي والجمالي عن طريق الإيحاء والتًميز لا الدباشرة والتسطيح"
 دا بالاسم ثم بالعبارة الدموية أسفلو" زفرة الغزالة الذبيحة".الخطاب العتباتي أعلى الغلاف سيبقى مشدو 

وبالنظر إلى البنية التًكيبة لذذا العنوان والذي ابزذ وحدة معجمية، تظهر الذيمنة الغالبة عليو في النص من 
والأخرى، وكأن  بدايتو إلى نهايتو، وكأن واسيتٍ مُصرٌ على إبقاء الجرح مفتوح وعلى بذديد الفزع القرائي بتُ الفينة

بو يريد تبتٍ ىذه القصة كما روتها لالة متَا، ونسيان الحكاية الأولى الدتعارف عليها، إن كينونة النص التاريخي لن 
 .تكتمل إلا بحضور ىذا العنوان ضمن بصيع فصولو

لات التي العنوان عند واسيتٍ أكبر من أن يكون لررد كلمات تعريفية أو توضيحية للنص، إنو عالم من الدلا
برتفي بالنص الروائي وتنسجم معو، إنها العتبة التي أخضعتها بذربتو في الكتابة والتي جعلت منها علامة واسينية 
بامتياز، ونظرة بسيطة على العنونة في روايات واسيتٍ الأعرج ستجد متانة التًكيب وبصالية العبارة وكثافة الدلالة، 

عن الدرأة وعن معاناتها وعن قضاياىا الرئيسية التي تتخللها نصوصو  وىو من بتُ أفضل الكتاب الذين كتبوا
(، حارسة 0221(، سيدة الدقام)0221(، رمل الداية )0291الروائية: مصرع أحلامك مريم الوديعة)

(، وصولا إلى حيزية أخر ما خطت أناملو في فلك معاناة الأنثى في وطنو، نابشا جراح الداضي 0221الظلال)
 ة القصة كما يجب أن تكون لا كما حرفّها الخيال الجماعي .     ليعيد رواي

 العنوان الثانوي:  . 3.3
كعادتو في أغلب أعمالو اختار واسيتٍ أن يعضد عنوان روايتو الرئيسي، بعنوان فرعي ثانوي، وىو ما دأب 

دة الدقام والتي عززىا بعنوان ، والتي تكون بطلتها أنثى كرواية سيبالدآسيعليو خصوصا في تلك الروايات الدرتبطة 
مراثي الجمعة الحزينة، وىنا اختار واسيتٍ "زفرة الغزالة الذبيحة" كعتبة ثانية ترتسم أسفل العنوان الرئيسي، وقد 
جاءت تركيبة ىذا العنوان بصلة من ثلاث وحدات مبتدأ ومضاف إليو وصفة، تشتًك ىذه الوحدات الثلاث في  

 فعل.كونها أسماء لا يوجد بينها 
العنوان يشتَ إلى الأنثى الذبيحة؛ لأن الغزالة ىي الأنثى بكل ما برملو الكلمة من إشارات وأن ىذه الزفرة 
الدرعبة فيها شجن يعلو فوق صوت العنوان، والذي يقرأ للكاتب واسيتٍ الأعرج يعرف أنو دائما يعزف على وتر 

جل والمجتمع عموما، فيكون من الطبيعي أن يصور الروائي الأنثى الضعيفة الدهزومة والتي لا تقوى على مواجهة الر 
تلك الدعركة المحسومة مسبقا والتي تنتهي بالدأساة الدزدوجة للأنثى وللوطن الذي يحتضنها، الصراع ىنا ليس بتُ 

دىا من جهة الرجل والدرأة بقدر ما ىو بتُ الرغبة في الحياة كما تشتهيها الأنثى والجدار الدعتم بتقاليد القبيلة وتشد
 أخرى ،في مشهد يتكرر كثتَا ضمن الفضاء الروائي لواسيتٍ.

إن تصوير الاضطهاد الذي تعانية الدرأة في لرتمعاتنا شكل ىاجسا في الكتابة الروائية الدعاصرة "والدتّأمل في 
من الدواجهة قضية الدرأة لدى الكتاب العرب، يلح  أن كتابتهم على تفاوت ألوان الطيف في الطرح، برفل بقدر 

،ولذذا بضل ىذا العنوان في طياتو الكثتَ من الإشارات والوجوه،" 12مع الرّجل بحيث يبدو في صورة الخصم"
، وعلى القارئ من ىذا الدنطلق البحث عن فك 13فالعنوان يتخذ وجوىا متعددة شأنو شأن الوجو البشري "
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ويكون الفيصل ىنا القدرة على اختزال النص برمتو شفراتو للوصول إلى الوجو الحقيقي العاكس للنص الداخلي، 
 وتبسيطو حتى يتطابق مع العتبات الخارجية على الغلاف.

يحمل العنوان في طياتو الكثتَ من الإشارات، التي تبعث على البحث والتفكتَ في مضامينو ولعل لغة الدم 
يب؛"تغريب الدرأة وكأنها تعيش في لرتمع في مفردات العنوان الثانوي ىي أكثر ما يلفت الانتباه من حيث التغر 

السلطة الدطلقة للرجل من الصعب و ، ففي لرتمع تغلب عليو التقاليد 14يقسو عليها ويرغمها على فعل ما تأباه"
أن بستد حرية الدرأة لاختيار شريك حياتها أو حتى فرضو على أسرتها، وبالتالي يتحول الأمر إلى صراع غتَ متكافئ 

 تهي بهذا الدشهد الدأساوي الذي اختصرتو عتبة العنوان .بتُ الطرفتُ ين
 وظيفة العنونة في رواية حيزية :. 4

يعيد العنوان إلى الذاكرة الجماعية قصة حيزية برواية جديدة للأحداث، بزتلف كل الاختلاف عما تم 
ى الذاكرة الشعبية بعد تداولو لسنوات طويلة، وصار بحكم الدؤكد أن واسيتٍ اختار أن يتمرد على التاريخ وعل

سنوات من البحث والتمحيص، فكانت روايتو الجديدة بشرة لقراءة تاريخية تروي الأحداث بشكل لستلف عن 
حبكة الأحداث وفق القصة الشعبية الدتداولة، وكان عليو ككاتب متمرس أن يصقل شخصيات روايتو، وأن يحسن 

 وفق الحاجة السردية لذلك .رؤيتو للقصة، و 
العنوان نفسو باعتباره علامة أيقونية ذات دلالة، وباعتباره العتبة الرئيسية التي تسبق الدتن فتصبح يفرض 

وظيفتو الأساسية ىي التعيتُ وىي من أىم وظائف العنوان في الدراسات السيميولوجية السردية، وفي ىذه الرواية 
الرواية التي سيقتنيها القارئ من خلال اسم يختصر العنوان الكثتَ لأنو يشتَ بوضوح ودون مراوغة إلى مضمون 

حيزية الفتاة التي خلد التاريخ اسمها وقصتها، أين يسهل على الدتلقي من خلال ىذه العتبة "تعتُ الدوضوعة 
، غتَ أن العنوان الفرعي وضع اللبس والغموض في 15الأساسية للكتاب مثل :فيدرا، بول وفرجيتٍ، زينب، لصمة.."

 وحي أن واسيتٍ الأعرج قد اختار سردا أخر للقصة .مصتَ حيزية لشا ي
من بتُ الوظائف التي ارتسمت على ىذا العنوان لصد الوظيفة الإغرائية، وىي تعد من الوظائف الجمالية في 
النظام العتباتي للنصوص الدوازية، فالكاتب قبل اختياره للعناوين يبحث عن العناصر التي بذذب القارئ وتغريو 

تاجو الأدبي، سواء أكان ديوانا شعريا أو رواية، وعناصر الجذب ىذه لن بزرج عن دائرة العناوين اللافتة لاقتناء إن
للانتباه بقوة دلالتيها أو رمزيتها أو لبعدىا التاريخي كما في رواية حيزية ىنا، وحيث يدتلك الدتلقي رصيدا معرفيا 

مقدمات، غتَ أن الفارق يكمن ىنا في العنوان الفرعي يدكنو من التعرف على بطلة الرواية بشكل مباشر وبدون 
الثانوي والذي يحمل صفة الإغراء لغموضو وطريقة بسوضعو أسفل العنوان الدركزي حيزية؛ إن القارئ الذي تشده 
العناوين الغريبة والدبهمة سيتعجب من إشارة ىذه التًكيبة وعلاقتها ببطلة الرواية، وسيحاول إسقاط اسم البطلة 

 الغزالة الذبيحة لشا سيولد ىذا الكم من الإغراء الجمالي، الذي ينتهي بصاحبة لضو قراءة ثانية للغلاف. على
وبدا أن العنوان بأكملو أيقونة" فإن الأيقونة علامة بريل إلى الشيء الذي تشتَ إليو بفضل صفات بستلكها، 

العنوان والنص ىي علاقة وصف الجزء للكل، فتتحقق الوظيفة الوصفية باعتبار العلاقة بتُ 16خاصة بها وحدىا"
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وفي ىذه الرواية برضّر عتبة العنوان القارئ وبسهد لو لفهم الرواية فهما صحيحا وأكثر دقة، من خلال العنوان 
الثانوي الذي يصف طريقة موتها وما عانتو في لحظاتها الأختَة من تكالب الجميع عليها، والرغبة في التخلص منها 

التي بدأت تنتشر أخبارىا، ومن ىنا فإن العنوان يصبح مفتاحا للنص ويصبح ضرورة من ضرورات  ومن الفضيحة
 الكتابة الأدبية، حيث يساىم في الكشف عن مضمون العمل نفسو بسهيدا للولوج للنص.

الذي إن العنوان بدا يحملو من ثقل دلالي ومعنوي يدتلك كذلك الوظيفة التاريخية، أو البعد التاريخي للنص و 
اختصرتو ىذه العتبة في رواية حيزية، فبمجرد نظرة أولية على العنوان سيجد القارئ نفسو مبحرا في الزمن الداضي 
مستعيدا الكثتَ من الأحداث السابقة، والروائي واسيتٍ الأعرج يختار دائما العناوين التاريخية أو ذات الدلالة 

قب زمنية مرت بها الجزائر، وفي ىذه الرواية بالذات كان بحثو التاريخية لأعمالو لكون أغلب رواياتو تؤرخ لح
 واستقصاؤه تاريخيا أكثر منو أدبيا .

إن العنوان صورة كلية يتم اختزال النص الروائي بداخلها، وفي نفس الوقت يدثل ىوية الأديب ولدسة الإبداع 
فالغزالة  17يعرف الرواية ويشتَ إليها، بل إن الرواية بأكملها تتضمنو" في شخصيتو وفي طريقة سرده للنص"فالعنوان

الذبيحة برضر في كل أرجاء الرواية، وزفرتها قبل الاحتضار وبعده تلامس بصيع الأحداث، والقارئ سرعان ما 
رية سيمتد يكتشف ذلك من خلال بقية العتبات كالدقدمة والإىداء، ومن ثم فإن العنوان يدثل حالة إشارية وإشها

ظلالذا عبر صفحات الرواية من بدايتها إلى نهايتها، وىو الأمر الذي يجعلو يدثل مرجعية خاصة من خلال العلاقة 
 بتُ العنوان والنص.

 علاقة العنوان بالمقاطع السردية :. 5
يرتبط العنوان بالدقاطع السردية العامة، حيث بستد دلالاتو الخاصة إلى بصيع فصولذا وأحداثها، فالرواية كلها 
تدور في فلك حيزية بطلة الرواية والغزالة الذبيحة التي اختارت التمرد على القبيل، لزاولة التحرر من قيود القبيلة 

لشاب الدهووس بقصتها البحث من جديد عن حيزية، تدفعو في وظلمها، وبعد موتها بقرن من الزمن يقرر خالد ا
ذلك وصية والده، والكوابيس التي تقضي مضجعو، فيسافر إلى مسقط رأسها بسيدي خالد حيث يلتقي لالة متَا 
أخر الشهود العيان لدن عايشوا زمن حيزية، فتكشف لو الأختَة عن سرىا الدفتُ "أنا حزينة قليلا عليها وسعيدة 

عادت حتى ولو كان ذلك عند غتَي، بستم، بسبب حيزيا؟ ردت بصوت فيو حشرجة جارحة: الغزالة أنها 
، تكشف اللالة متَا لخالد أنها كانت تنتظر قدومو منذ سنوات طويلة ليبحث عن قبر الغزالة 18الذبيحة، ثم غاب."
 ويعيد لذا الاعتبار .

قارئ الفاجعة وىو يتأمل في رحلة خالد من ينكشف العنوان تدريجيا في غياىب السرد، ومعو يعيش ال
العاصمة لبسكرة ثم لسيدي خالد، إنو يبحث في المجهول عما يدكن أن يشفي غليل خاطره، عن الحقائق التي 
ستًيح ضمتَه وضمتَ الإنسانية والذاكرة الجماعية"لم يقتنع مطلقا بالتيو في الصحراء بحثا عن كابوس برول إلى 

، كان خالد يريد 19تَا، لم يكن يدري أن جنون سلطانو وصل بها إلى تلك الدرجة"حقيقة بتُ يدي لالة م
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الذىاب إلى الحقيقة الدطلقة، الحقيقة التي يدرك أن الغالبية من الناس لن يتقبلونها ومع ىذا كان يريد أن يريح 
 ضمتَه ويتخلص من ىاجس حيزية الذي أرىقو لسنوات.

فرة الغزالة الذبيحة بعد أن طاف وجال في أرجاء الرواية باحثا عن يكمل الكاتب دائرة العنوان حيزية ز 
الحقائق، منهكا بسبب الأحداث التي قابلتو والتي قام بتدوينها، وعلى امتداد الدقاطع السردية سنجده يحاول أن 

فوفة يلم شتاتو وأن يجمع قصتو، وقد ألزم نفسو منذ البداية على رفع مستوى طموحو وخوض ىذه الدغامرة المح
 بالدخاطر، فلا يكاد يوجد شخص حاول أن يضع يده على قصة حيزية إلا وأصابتو لعنة الغزالة الجميلة .

ومن ثم يدكن للمتلقي أن يؤكد أن العلاقة بتُ العنوان في ىذه الرواية وبتُ الدقاطع السردية ىي علاقة تلاؤم 
لأسئلة التي يجيب عليها السارد على امتداد فصول وتلاصق من خلال الارتباط بتُ الزمان والدكان، ومن خلال ا

الرواية، كذلك من خلال البناء السردي للرواية والذي يدكن إدراكو عن طريق تلك التداخلات الحوارية بتُ 
شخوص الرواية، والتي كان أغلبها واقعيا وحقيقيا لأن مصدره الذاكرة التي التقط منها تلك الحقائق الدخفية، 

 التي حققت العدالة لحيزية وىي التي أنصفتها أختَا.فالذاكرة ىي 
 خاتمة: .6

لقد اىتمت الدراسات النقدية الحديثة بالذوامش النصية، أو ما يصطلح عليو بالعتبات الخارجية تنظتَا وبرليلا، 
وىذا لأهميتها ولارتباطها مع النص، وكان للعنوان نصيبو الأكبر من ىذه الدباحث، وىذا لكونو الواجهة الأولى والدفتاح 

 لطبيعي أن ينال الحظوة والدكانة الأساسية في ىذه الدراسات.الإجرائي الأقرب للعمل السردي ككل،فكان من ا
إن أهمية العنونة وبصاليتها تكمن في تلك الإشارات التي يلتقطها القارئ والتي بسكنو من الغوص في أعماق 
لك الدلالات بحثا عما يربط ىذا العنوان بالكاتب وبالسند الداخلي، فيحدث نوع من التأويل والإسقاط بتُ معاني ت

الكلمات والجمل الدختصرة وبتُ النص، وىذه العملية ىي الوتر الحساس الذي يلعب عليو الروائي من أجل جذب الدتلقي 
 وإغوائو، خصوصا ولضن اليوم ندرك أن ثراء العناوين وتنوعها لا يقل عن الدقاطع السردية.

وىو إلى ذلك كاتب متمرس استطاع أن يصنع  يعدّ واسيتٍ الأعرج من أىم الأقلام الروائية العربية وأكثرىا شهرة،
لنفسو بذربة روائية واسينية بامتياز، قوامها السرد المحكم وقوة الأسلوب وبصاليتو، وجاذبية عناوينو وثقلها، ولعل أىم ما يديز 

 العنونة عند واسيتٍ ىو دمج العنوان الرئيسي مع عنوان فرعي ثانوي،يتم معناه أو يفصح عن بعض من أسراره.
استطاع واسيتٍ في رواية حيزية أن يستغل العنوان لصالحو وىذا بإخضاعو لرؤيتو الجديدة للقصة والتي خالفت كل 
الذي تم تداولو لسنوات طويلة، فبمجرد وضعو لذذا العنوان أحدث ذلك الاتصال الذىتٍ بتُ الدتلقي والذاكرة التاريخية 

مال صاحبة أشهر قصص الحب في الجزائر، غتَ أن الفارق يكمن في العنوان الدتمثلة في أسطورة الدرأة الصحراوية فاتنة الج
 الثانوي والذي جاء أسفل العنوان الرئيس "زفرة الغزالة الذبيحة"، والذي كشف عن حقيقة مغايرة لدا ىو متعارف عليو.

أثناء قراءة الدقاطع إن تشكل العنونة في رواية حيزية ثري بدختلف الدلالات والاشارات والتي تتكشف تدريجيا 
السردية الداخلية، فربط الكاتب بتُ حيزية والغزالة الذبيحة جعل القارئ يعيش الفاجعة في كامل فصول الرواية، باحثا عن 
تلك التفاصيل التي تم تغييبها عمدا أو سهوا، وسيكون لتحركات الراوي وطريقة سرده الفيصل في معرفة النهاية التي آلت 

 إليها حيزية .
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