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 :ملخص
في تقديدو لروايتو   (marcel proust) "يسعى ىذا اتظقاؿ الى الكشف عن استراتيجية الروائي الفرنسي "مارسيل بروست 

تظعرفة أسلوب حياتو ، و مدى     recherche du temps perdu)   (A la "عن الزمن اتظفقود    ابحث  الشهنًة "
انعكاسو على أسلوب أدبو .حيث أف إبداع يقوـ أساسا على نزعة التفرد و التميز الكامنة في شخصية اتظبدع ، و مع ىذا ، فإف 

نتهى الآخروف ، و ىو في كل ما ينتج مدين انطلاؽ الكتابة من عدـ شيء يستحيل على الفناف اتظبدع ، إنو يبدأ دائما من حيث ا
لغنًه بالفضل الإبداعي ، لذلك فإف التأثر بالسابقنٌ و تدثل أساليبهم في الأدب و في تفكنً يعد أمرا عاديا عند اتظبدع إلى أف 

ت " اتضياتية لتعزيز يشق لنفسو منهجا خاصا بو ىو نتاج تقاطع قراءاتو و خبراتو ، و عليو ارتأينا أف نعرض سنًة " مارسيل بروس
فكرة انتهاجو خط السنًة الذاتية في التأليف الروائي ، فرواية " بحثا عن الزمن اتظفقود " تتمحور ضمن فضاء طوبوغرافي تتقاطع فيو 

ىى ىويتو اتظتخيل . و لعل ىذا التقاطع الفني تعززه الدلالات الطوبوغرافية لوضع الراوي ، إذ تتما  السنًي / الواقعي ، بالروائي /
مع اتظؤلف ، و توظيف ضمنً اتظتكلم في عملية السرد ، إذ يحيل ذلك على "أنا" اتظؤلف و تلك معادلة طوبوغرافية ، تجعل من 

 .تػاولة تصنيف العمل الروائي الأنف الذكر أمرا ينطوي على تؼاطرة تضليلية للقارئ
 .بحثا عن الزمن اتظفقود  .،لفرنسيالأدب ا .،السنًة الذاتية  .،مارسيل بروست الكلمات مفتاحية:

Abstract: This article seeks to reveal the strategy of the French novelist (Marcel Proust) in 

presenting his famous novel "In Search of Lost Time" to know his lifestyle, and the extent of 

its reflection on the style of his literature. Since creativity is based primarily on the tendency 

to uniqueness and distinction inherent in the personality of the creator, and with this, starting 

writing from nothing is impossible for the creative artist, he always starts from where others 

ended, and in everything he produces he owes others the creative credit, so being influenced 

by the predecessors and imitating their styles in literature and in thinking is a normal thing for 

the creator until he carves out his own method that is the result of the intersection of his 

readings and experiences, and accordingly we decided to present the biography of "Marcel 

Proust" to reinforce the idea of his adoption of the autobiographical line in writing the novel, 

as the novel "In Search of Lost Time" revolves within a topographical space in which the 

biographical/realistic intersects with the fictional/imaginary. Perhaps this artistic intersection 

is reinforced by the topographical connotations of the narrator’s position, as his identity is 
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identical with the author’s, and the use of the first-person pronoun in the narration process, as 

this refers to the “I” of the author, and this is a topographical equation that makes the attempt 

to classify the aforementioned novel a matter that involves a misleading risk for the reader. 

Keywords: Marcel Proust; Biography; French Literature; In Search of Lost Time 

  مقدمة:
 لا شك أفّ ما يديّز الإبداع الأدبّّ سواء أكاف شعرا أـ نثرا ىػو تراليتػو اللّغويػة، بوصػفو تشػكيلا لغويػا في الدرجػة الأولى، إذ ىػذا مػا
يحدد بنيتو اتصوىرية في أرقى تجلياتها، ويدنحو صفة الأدبية. ولولا ىذه اتصمالية التي توصف بها لغة النص الأدبّ، لاغتذى أي شيء 

يكػوف شػػكلا أدبيػػا. ولعػػلّ خصوصػػية اللغػػة الأدبيػػة تنبثػػق مػن أفّ " الأديػػ  إذ يػػدفع برسػػالتو، لا ينت ػػر جوابػػا علػػى مضػػموف إلاّ أف 
غػة باللّغػة، وإنّمػا ىػو تواصػل علػى مسػتوى اتضكػم قولو، وإنما ىو يترق  "جوابا" على قيمة كلامو. فليس اتضوار مػن صػنف حػوار اللّ 

ة أهميػػة بالغػػة علػػى مسػػتوى السػػردية الروائيػػة إف ا تكػػن" أىػػم مػػا يػػنه  عليػػو بناؤىػػا الفػػني ىنػػا تكتسػػي اللغػػ . ومػػن 1والقيمػػة" 
فالشخصية تستعمل اللغة أو توصف بها، أو تصف، ىي بها، مثلها مثل اتظكاف أو اتضيّز والزماف واتضدث... فما كاف ليكوف وجود 

  . 2تعذه العناصر، أو اتظشكلات في العمل الروائي لولا اللغة"  
إذف، فاللّغػػة ىػػي أىػػم مػػا يلفػػت الن ػػر في الػػنص الأدبّ، ومػػن ذلػػك، الػػنص الروائػػي، إذ ينبغػػي أف تكػػوف لغػػة السػػرد فيػػو  

( في تحديده لأسلوب السرد الشعري حنٌ يرى بأنو J.Y - Tadieتادييو"   ) إ عموما ذات طبيعة شعرية. وىو ما يؤكده  "ج.
شػرطا كافيػا لقيػاـ سػرد شػعري، إنمػا يرجػع ذلػك إلى تػوفر  ن، أو بالفضػاء أو بالبنيػة يعػدلا مبدأ الشخصػيات، ولا ذاؾ اتظتعلػق بػالزم

 العناصر الآتية: 
. ولعػل التوجػو تؿػو خلػق 3التكثيف والإيقاعية والصور، وىي وحدىا القادرة على فتح المجػاؿ أمامنػا لقػراءة قصػائد مطولػة مػن النثػر 

روائينٌ اتظعاصػػرين بعػػد أف كػادت تػػذوب الفػػوارؽ بػنٌ الأنػػواع الأدبيػػة. والسػػب  في واقعػػا في نصػول الػػ عػاا شػػعري باللغػػة بػات أمػػرا
. 4ذلػػك، كمػػا يػػرى "د.ـ. ألبػػنًس" أف "فكػػرة النػػوع الأدبّ" اتظميػػزة لعصػػور انت ػػاـ العػػاا الإنسػػاص، قػػد اختفػػت تقريبػػا في عصػػرنا" 

يسػػي للروايػػة، "فقػػد كػػاف في القػػروف اتظاضػػية حكايػػة تضكبػػة اتظشػػوب بػػالقلق والاضػػطراب، وىػػو مػػا أدى إلى الانقػػلاب في الالتػػزاـ الرئ
. فلا عج ، والأمر كذلك، أف يتجو السرد 5قصصية متحركة في عاا مستقر، فأصبح في عصرنا حكاية تظغامرة في عاا متحرؾ" 

  بيئػػة اتطارجيػػة لعػػااحيويػػة للتعبػػنً عػػن عػػواا الشخصػػيات الداخليػػة، ومفػػردات ال الروائػػي إلى اسػػتلهاـ مػػا في الشػػعر مػػن طاقػػات
 الرواية .

جدير بالذكر أف ىذه اتطصائص الشعرية التي صار يتمتع بها السرد الروائي اتظعاصر تبرز أكثػر في لغػة السػرد منهػا في لغػة  
ات، اتضوار اتطارجي، ذلك أف ىذا الأخنً يهدؼ إلى مراعاة اتظستويات الثقافية والاجتماعية للغػة الأطػراؼ اتظتحػاورة مػن الشخصػي

. ومػع  6ا يكػن ملاح ػا، عنػد الػروائينٌ قبػل تغػيء "مارسػيل بروسػت"  -كما يشنً إلى ذلك رولاف بػارت   -وإف كاف ىذا الأمر 
أف السػػرد الشػػعري يدثػػل مسػػتوى أسػػلوبيا راقيػػا لاحتفالػػو  ماليػػة اللغػػة في حػػد ذاتهػػا، لا لمػػا تحيػػل عليػػو في واقعهػػا اتظرجعػػي، فػػإف تذػػة 

 : 7هما -كما يشنً إلى ذلك"طودوروؼ"  -مستويات أخرى للكلاـ في النص الأدبّ، يدكن إتراتعا في مستوينٌ أساسينٌ 
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الػػذي يحيػػػل علػػى مرجعػػػو في الواقػػع اتطػػػارجي، مثػػػل الأسػػلوب العلمػػػي والتقريػػر الصػػػحافي، والوصػػػف  وىػػػو الكــ ا ااحـــالي : -1
 الواقعينٌ والطبيعينٌ أمثاؿ "بلزاؾ" و "زولا". الواقعي في كتابات الروائينٌ

 وينقسم إلى ثلاثة أنواع من الكلاـ ىي: الك ا الحرفي: -2
 كالتأملات الفلسفية والانطباعات والأفكار.  الك ا المطلق : .أ 
 وىو يتعلق بإصدار أحكاـ قيمية في وصف الأشخال أو الأشياء. الك ا التقييمي : .ب 
البلاغية. ويعد الصنف الأسلوبّ أرقى أوجو الكلاـ اتضرفي  وتتعلق بأسالي  السرد والوصف والتصوير الصورة الب غية : .ج 

لأنو يعنى لما تحملو الكلمة أو العبارة أو اتصملة في سياقها النصي مػن  -سرد الشعري وىو ما تشيناه سابقا بأسلوب ال -
 طاقات إيحائية. 

ويدكن أف نضيف نوعا آخر من الكلاـ اتضرفي يتعلق باتططاب الأحادي القيمة، وىػو ذلػك الػذي لا يحيػل علػى خطػاب  
. ويػذكرنا ىػذا 8كل صػريح نسػبيا أسػالي  في القػوؿ سػابقة سابق قبلو وكذا اتططاب اتظتعدد القيم، وىػو ذلػك الػذي يستحضػر بشػ

  النصول الأدبية.النوع الثاص من اتططاب بقضية التنال التي غدت في وعي البلاغينٌ اتظعاصرين ظاىرة ترالية في 
 و فيما يأتي انحاو  ااتج ء الخصائص الأالوبية لرواية "بحثا عن الزمن المفقود" لـ    لمرايل بروات" *

I - :"خصائص الأالوب في "البحث 
( (Temps retrouvéالػزمن اتظسػتعاد" "  في  (Stylie)يحدد "بروست" نفسو رؤيتو اتصماليػة والفلسػفية للسػلوب  

الكشف الذي  اللوف بالنسبة إلى الرسم ىو ليس مسألة متعلقة بالتقنية، بل مسألة رؤيا. إنو ، بقولو : " الأسلوب )...( مثلو، مثل
الذي يتمثل في الشكل الذي يتجلى بو العاا، وىػو الاخػتلاؼ  مستحيلا بالوسائل اتظباشرة والواعية، عن الاختلاؼ الكيفييغدو 

 . 9 الفن، كاف سيبقى سرا أبديا تصميعنا الذي لولا وجود
ا العػاا، تكشػف إذف، فالأسلوب بالنسبة إلى "بروست"، ليس أمػرا شػكليا يختػزؿ في التقنيػة بػل ىػو طريقػة تراليػة في رؤيػ 

بروست" الروائي، ليست إلا رديفا للصياغة الشعرية للعاا في التحليػل   ىذه الصياغة التي أرادىا عن صياغة تؼتلفة لعلاقاتو. ولعل
يعكػػػس إف علػػى اتظسػػػتوى التركيػػػو للجملػػة، أو علػػػى مسػػػتوى  -كمػػػا تجلػػى في البحػػػث   -النهػػائي. وبالفعػػػل، فػػػإف أسػػلوبو الروائػػػي 

ري، طابعو اتطال، في التعبنً عن إحساس شخصياتو بالأشياء ورؤياىا للعاا. وفيما يأتي سنتناوؿ بالتحليل خصائص النسيج الصو 
 اتصملة عنده، ثم اتظستويات الكلامية في روايتو :

 خصائص الجملة البرواتية : -1
التحليػػل اتضاسػػوبّ للجملػػة في  بػػالطوؿ اتظفػػرو عمومػػا، فقػػد أثبػػت -كمػػا لاحػػع تريػػع دارسػػيو   -تتسػػم اتصملػػة البروسػػتية  

(. ثم Pléiadeأف تذة ما معدلو ثلاثوف كلمة في اتصملة أو ثلاثة أسطر في اتصملة حس  طبعة ) -"تادييو"  -كما يذكر   -روايتو 
 -" يردؼ " تادييو -في حنٌ تبدو أقصر في الوسط. ومن الطريف  ، يضيف "تادييو" أفّ اتصمل تبدو أطوؿ في بداية العمل ونهايتو

كمػا يشػنً   -( ، ا يحددىا، تضمنت تذانية عشر وتسسمائة كلمة. ومع ذلػك، فػإف ىنػاؾ Combrayأف ترلة في "كومبراي" )
 .10"تادييو" الثلث من اتصمل اتظوجزة مقارنة باتظعدؿ الذي بلغتو اتصمل الطويلة 



 د. مسعودي فاطمة الزهراء                                 جمالية اللّغة في رواية "بحثاً عن الزمن المفقود" لـمارايل بروات    
 

193  

 

رجع إلى تأثره الشديد بتلك اتظقارنة الػتي بروست" يديل إلى اصطناع اتصمل الطويلة في روايتو، ي"ولعل السب  الذي جعل  
، جػاء 1911لا يتقطع، في تػاضرة ألقاىػا سػنة  ( بنٌ الكلاـ والوعي في اطرادهما على تؿو متصل،Bergsonأجراىا برغسوف )

ر الكػافي، فيها :  " لنفترض أف خطابّ داـ منػذ أعػواـ، منػذ اليق ػة الأولى لػوعيي مطػردا في ترلػة واحػدة، متجػردا مػن الفعػل بالقػد
حػػػن ينػػػت م علػػػى تؿػػػو خػػػال، تظعانقػػػة معػػػنى اتصملػػػة )...( وفي اتظقابػػػل، أعتقػػػد أف حياتنػػػا الداخليػػػة كلهػػػا ىػػػي شػػػيء يشػػػبو اتصملػػػة 

. ىكذا أراد "بروست" أف 11بالنقاو"  من اليق ة الأولى للوعي، ترلة مزروعة بالفواصل، لكنها، غنً مقطعة قط الواحدة، اتظستهلة
في النحو الفرنسي، شديدة التعقيد، تحاكي مواربات الفكر، لكنها مبذولة بعناية، منقحة ومهذبة. ولعل اتعدؼ  تكوف ترلتو مغامرة

كمػا يصػرح "بروسػت" نفسػو ىػو الوصػوؿ إلى اصػطناع ترػل رائقػة، متسػمة بحسػن الاسػتهلاؿ   -من تأليف اتصمل على ىذا النحو 
 . 12وروعة الاختتاـ 

(  والأقػػواس، وىػػي ظػػاىرة سػػردية بػػارزة في الروايػػة، إذ لا Tiretsاحتفاتعػػا بػػالعوارض  ) ومػػن خصػػائص اتصملػػة البروسػػتية 
تنشػ  مسػافة بػنٌ مػا ىػو تػكػي وبػنٌ الػراوي، وتقسػم  -تادييػو"  -كما يلاحػع   -يكاد يخلو منها موضع في النص. وىي عناصر 

إمػػػا تعليقػػػا أو توضػػػيحا، أو تفسػػػنًا، لتتحػػػوؿ إلى ترػػػل . أي أنهػػػا تدثػػػل اسػػػتدراكات الػػػراوي علػػػى اتظػػػ  اتضكػػػائي،  13الواقػػػع اتظػػػروي 
 اعتراضية تفصل بنٌ ىامش الراوي واتظ  اتضكائي. إنها تدثل أيضا ضربا من الاستطراد يغتني بو السرد، وتطوؿ بو اتصملة.

،  (Que)،   (Qui)ومػػػع أفّ اتصملػػػة البروسػػػتية تتسػػػم بتعقيػػػدىا التركيػػػو في اعتمادىػػػا علػػػى الػػػروابط اللف يػػػة مثػػػل  
(Dont) كما يذكر   - والعوارض، والأقواس ، والفواصل، وغنًىا، إلا أف ،"بروست"، وىو يكت  روايتو، كاف يعمد، على الأقل

( إلى تحػػري سػػلامة اللفػػع وعػػدـ التبػػاس اتظعػػنى، لانشػػغالو باعتبػػارات النحػػو، واتظنطػػق والتنػػاظر  Luc fraisse" لػػوؾ فػػرايس "  )
 .14والوضوح 
ك، تتميػػز اتصملػػة البروسػػتية باعتمادىػػا تؿويػػا علػػى اسػػتخداـ الصػػفات بػػوفرة، إذ عػػرؼ "بروسػػت" لمهارتػػػو إضػػافة إلى ذلػػ 

الوصفية حن غدا الوصف عنده ظاىرة بارزة في الرواية. وفي ىذا الصدد يرى "لوؾ فرايس" أف نواة اتصملة عند "بروست" قد تكوف 
البحث" يعتمد أكثر على الانطباعات البصرية، كما في وصفو لمجػرى العػنٌ . غنً أف الوصف في رواية "15الصفة أكثر منها الفعل 

في كومبراي، على النحو الآتي : " بعيدا جدا ، تلوح الأزىار الوافرة أكثر شحوبا ، وأقل ملاسة، أكثر تحبّبا وتغضنا، متهيئة عرضا 
فو للانطباعػػات الػػتي خلفتهػػا في نفسػػو الكعكػػة . و كمػػا في وصػػ 16في شػػكل لقػػات تريلػػة جػػدا، تخػػاؿ للرائػػي طافيػػة في اتؿػػراؼ" 

اتظنقوعة في الشاي، لكنها انطباعات اتخذت بعدا نفسيا ، روحيا ، ىذه الانطباعات ىي " الوحيدة الأكثر ىشاشة، لكنها الأكثر 
 . 17بقاء والأكثر لامادية والأكثر ديدومة ووفاء" 

، إلا أف اتظوصػوؼ ا يكػن في أكثػر الأحيػاف اتظنػاظر الطبيعيػػة،  ومػع أفّ الصػفات ىػي الأكثػر حضػورا في اتصملػة البروسػتية 
كما يؤكد ذلك "تادييو"، إذ تشنً الدراسة الإحصائية تظعجم الرواية أف ألفاظ الطبيعة ىي أقل اسػتعمالا عنػد "بروسػت مقارنػة مػع 

، ليعػػاود  (les jeunes fille)غػػنًه مػػن الكتػػاب، وأف موضػػوع الطبيعػػة يتضػػاءؿ، بشػػكل لافػػت للن ػػر، بعػػد "فتيػػات صػػبايا" 
. ولعل أصالة لغة "بروسػت" لا تتػأتي مػن ثرائهػا اتظعجمػي واتسػاعو، وإنمػا مػن ارتباطهػا بػالواقع 18ال هور قليلا في "الزمن اتظستعاد" 
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 -   كمػا يثبػت ذلػك اتضاسػوب  -اتضي لمجتمعو، فهو ا يكن مهتما بالبحث عن غري  اللغة. ومن بنٌ الألفاظ الأكثػر اسػتعمالا 
 تؾد ما يأتي:

 (" ( ، (jamais( ، "أبػػػػدا"(vie( ، "حيػػػػاة"(vouloir( ، "أراد"(Croire( ، "اعتقػػػػد"Femme( ،  "امػػػػرأة ")jour"يػػػػوـ
 ((mère، "أـ"  ((aima( ، "أح "(ami( ، "صديق"(homme( ، "إنساف"(moment( ، "تض ة"(temps"زمن"

، 19ويتضمن ىذا الترتي  سلفا، في بساطتو اتظوضػوعات الكػبرى، للروايػة  . فمػا يشػنً إلى الػزمن ورد تسػس مػرات بصػية تؼتلفػة يػوـ
زمن، تض ة، أبدا، حيػاة. ومػا يشػنً إلى اتضػ  بأشػكالو اتظختلفػة ورد ثػلاث مػرات صػديق، أحػ ، أـ. و مػا يشػنً إلى حيػاة الفكػر 

 : " اعتقد" و" أراد"، وتبقى كلمة "إنساف" ىي المحور الأساسي الذي تدور حولو تلك النشاطات. والعمل ورد تؽثلا في كلمتنٌ هما
 اج ت الك ا : -2

يدكن حصر سجلات الكلاـ عند "بروست" من خلاؿ رواية "البحث" في مستوى الكلاـ اتضرفي الذي يدثػل ثلاثػة أنػواع  
 من الكلاـ :

( ، T.Rالكلاـ في "البحث"، وخاصة في اتصزء الأخنً من الرواية : "الزمن اتظستعاد" ) يشيع ىذا النوع من الك ا المطلق : -أ
حػػنٌ يسترسػػل الػػراوي في سلسػػلة مػػن التػػأملات عػػن قيمػػة الفػػن بالنسػػبة إلى وجػػوده اتظهػػدد بالفنػػاء، كمػػا في طرحػػو لأسػػلوب إدراكػػو 

العضو  -قع لأنو في الوقت الذي كنت أدركو، ا يكن خيالي في كثنً من اتظرات، خلاؿ حياتي خيبني الوا"  :اتطال للواقع في قولو
قادرا على الانطباؽ معو، لمقتضى القانوف اتضتمي الذي مفاده أنو لا يدكننا تخيل إلا ما ىو  -الوحيد الذي كنت أستلذ بو اتصماؿ 

اتظكتشػػفة و اتظسػػتجلاة أخػػرا، اتضيػػاة  بوصػػفو صػػنو اتضيػػاة اتضقيقيػػة : "اتضيػػاة اتضقيقيػػة  . وكمػػا في تنويهػػو بقيمػػة الأدب22غائػػ  "
 . 21الوحيدة، اتظعيشة حقيقة بناء على ذلك، ىي الأدب" 

 على لساف "الراوي"، نكتفي لما يأتي :  -وىي كثنًة  -ومن تأملات "بروست" اتصمالية والفلسفية 
  22"رب" كتاب ىو مقبرة كبنًة حيث أكثر الشواىد لا يدكن قراءة أتشائها الدارسة. 
  "23"السعادة وحدىا ىي النافعة للجسد، لكن اتعم ىو الذي يطور قوى العقل . 

تزخػػر روايػة " البحػث بهػػذا النػوع مػن الكػلاـ، الػػذي يعمػد فيػو الروائػػي إلى اسػتخداـ الصػفات في شػػكل  الكـ ا التقييمـي : -ب 
ولنكتف ىنا بوصف الراوي لػ "أوديت"  أحكاـ قيمية، لا يدكن حصرىا، وذلك في وصف الراوي للشخصيات والأمكنة والأشياء.

 غراـ سواف 19في بداية تعرؼ "سواف" إليها : " ىي اتصاىلة التي تتذوؽ الأشياء اتصميلة". ل 
لعل ىذا الوجو الأسلوبّ ىو أكثر ما يلفت الن ر في رواية "البحث"، ويديزىا عن الأدب الروائي السابق  التصوير الشعري : -ج 

الكػلاـ الإحػالي، فالسػرد البروسػتي يتجػاوز مسػتوى اللغػة الإحاليػة، اتظطابقػة تظرجعهػا، ويتحػوؿ إلى شػكل مػن الذي كاف يحفل بنوع 
النثر الشعري في أسلوبو التصويري القائم أساسا على الاستعارة بوصفها ناقلا للرؤيا، الرؤيا الداخلية للعاا. وقد أشرنا مػن قبػل إلى 

لوب في ن ػره لػيس تقنيػة يتوسػلها الفنػاف، بػل ىػو مسػألة رؤيػا، تكشػف، فيمػا يتجلػى موقف بروست" من قضية الأسػلوب، فالأسػ
 .24للن ر، عن معنى آخر للعاا 
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ويدكػن إدراؾ مفهػػوـ الاسػػتعارة عنػد "بروسػػت" بوصػػفها علاقػات رؤيػػا. وىػػو مفهػوـ يتنػػاق  تدامػػا مػع مفهومهػػا الكلاسػػيكي الػػذي 
. لكػن الاسػتعارة، كمػا  25يعني "شكلا من الإبلاغ، بواسطتو يتخذ لفع في ترلة معنى مغايرا كما اكتسبو في الاستعماؿ اتصاري" 

تي، ىػػي ضػػرب مػػن تجميػػع الانطباعػػات ومػػزيج مػػن المجػػرد المحسػػوس. ويدكػػن أف نفهػػم أسػػلوبو تجسػػدت في الأسػػلوب الروائػػي البروسػػ
( السػاحلية Balbac( في مرتشػو لمدينػة "بلبػاؾ" )Elstirالاستعاري من خلاؿ ما اكتشفو الراوي في لوحة من لوحات "السػتنً" )

كل شيء تؼتلطػا. لكػن مػع ذلػك اكتشػف ىهنػا   (Carquethuitإذ وجد في ىذه اللوحة، التي تحمل عنواف "ميناء كركوتوي" )
مبػدأ فنيػا أساسػيا ىػو إعػادة خلػق العػاا. يقػوؿ الػراوي:" بػالطبع، فػإفّ مػا كػاف  -ويصلح ذلك أيضػا في الأدب  -بواسطة الصورة 

حػػدة منهػػا يوجػػد عنػػده في الورشػػة، لػػيس إلا اللوحػػات البحريػػة، اتظلتقطػػة ىنػػا في "بلبػػاؾ". لكػػني اسػػتطعت أف أدرؾ أف ترػػاؿ كػػل وا
. ولعػػػل النمػػػوذج الػػػذي يعكػػػس ىػػػذا 26 يشػػػتمل علػػػى ضػػػرب مػػػن تحػػػوؿ الأشػػػياء اتظمثلػػػة، يشػػػبو مػػػا نسػػػميو في الشػػػعر الاسػػػتعارة"

 الاكتشاؼ الفني ىو لوحة ميناء كاركوتوي"، التي سحرت الراوي.
الػػتي تفصػػل بينهمػػا، وىػػي فمػػن خػػلاؿ اتظطابقػػة الػػتي أجراىػػا الرسػػاـ " السػػتنً" بػػنٌ اليابسػػة والبحػػر، انتفػػت تلػػك اتضػػدود  

مطابقة تتكرر ضمنا وبػلا ملػل في نفػس اللوحػة منتجػة في الوقػت نفسػو التعػدد الشػكلي والوحػدة السػامية. فأينمػا أجلػت الن ػر في 
اللوحػػة إلا وتػػرى حػػدودا بحريػػة للمدينػػة الصػػغنًة، أو حػػدودا حضػػػرية للعناصػػر اتظائيػػة. وىكػػذا يبػػدو كػػل شػػيء متػػداخلا في وحػػػدة 

 . 28. يقوؿ الراوي: " إف قوة العنصر البحري تتفجر في كل مكاف" 27 نصر البحريأساسها الع
ثم يعلػػق بحسػػو النقػػدي اتصمػػالي علػػى ىػػذا اتظشػػهد الفػػني، اتظتداخلػػة عناصػػره قػػائلا: "لعػػل الرسػػاـ، في تصػػميمو الأوؿ للشػػاط  عػػرؼ  

 . 29والبحر"  كيف يجعل الأعنٌ تعتاد عدـ التعرؼ على حد ثابت أو تخم مطلق بنٌ اليابسة
إف الأمر يتعلق ىنا برؤيا ا يكن تعا أف تحدث حن في اللح ة التي كاف الرساـ أو اتظصطاؼ يشاىد مرفػأ "كػاركوتوي".  

إنهػا إعػادة بنػاء فنيػة، ضػرب مػن التكثيػف وقبسػو خاطفػة، تنحػو إلى الكشػف عػن القػيم اتظشػتركة لانطبػاعنٌ أو انطباعػات متعػػددة 
باستخلال جوىرىا اتظشترؾ، وذلك بتوحيد إحداىا بػالأخرى لتحريرىػا مػن تغػنًّات الػزمن في شػكل  " -حس  الراوي  -تسمح 

 .32من الاستعارة" 
ىهنا ، تبرز إحدى النزعات اتصمالية لػ "بروست" التي ورثها عن الرمزينٌ في مسألة تراسػل اتضػواس، إذ " ينبغػي خلػق لغػة  

. أي علػػى الانطباعػػات اتضسػػية،  31لػػى اللمػػس والشػػم والػػذوؽ والسػػمع والبصػػر" تحطػػم ذلػػك التمػػايز بػػنٌ  الكلمػػات الػػتي تحيػػل ع
وليسػػت ىػػذه اللغػػة الػػتي يعنيهػػا إلا لغػػة الاسػػتعارة القػػادرة علػػى إذابػػة تلػػك التمػػايزات. وعليػػو، فػػلا يدكػػن بلػػوغ اتضقيقػػة إلا بواسػػطة 

الغػام  والرائػع ، الػوارد في "الػزمن اتظسػتعاد" حيػث الاستعارة، وبها وحػدىا يدكػن مقاومػة النسػياف. وفي ىػذا الصػدد، نتػذكر الػنص 
يحدد "بروست" العلاقة بنٌ الواقع والتعبنً : "إفّ ساعة من الزمن ليست تغرد ساعة، إنّها وعاء مفعم بالعطور والأصوات واتظشػاريع 

لتي تربط أبديا في اتصملة، في "اتضلقات واتظناخات. ولاكتشاؼ اتضقيقة فيها، وتخليصها من الاندثار، ينبغي إيجاد "العلاقة الفريدة" ا
 . 32الضرورية لأسلوب تريل"، العناصر اتظبعثرة والأجزاء اتظشتتة" 

لعػل ىػذه الرؤيػا اتصماليػػة الػتي تفػرد بهػػا الروائػي "بروسػت" عػن معاصػػريو مرجعهػا إلى تكوينػو الشػػعري اتضاسػم الػذي جعلػػو  
كلة رمزيػا في روايتػو، " لمػا فيهػا مػن قػرائن متكػاثرة، إنمػا  ىػي ىنػا شخصػيات، يسلك منهج الشعراء في التعبػنً، غػنً أف صػوره اتظتشػ
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. ولنػا في حادثػة الكعكػة اتظنقوعػة في الشػاي 33ومواقف، وأماكن، وتض ات مشػوقة، وعواطػف ىوسػية، وأنسػاؽ مسػلكية متكػررة" 
، وحادثػػة ارتطػػاـ قدمػػو 36اء "بوتيشػػلي" ، ومقارنتػػو بػػنٌ ترػػاؿ "أوديػػت" وترػػاؿ نسػػ35، ووصػػف الػػراوي تظمػػرات غابػػة "بولونيػػا" 34

، وغنًىػػػا مػػػن اتظواقػػػف والتجػػػارب اتضسػػػية للبطػػػل، أمثلػػػة خصػػػبة لأسػػػلوبو التصػػػويري 37برصػػػيف فنػػػاء قصػػػر الأمػػػنًة "دوجرمونػػػت" 
وجرمونت، الاستعاري اتظتميّز. إنوّ، مثلا، يجعل الراوي، وقد تقدـ بو السن في الزمن اتظستعاد"، حنٌ ترت م قدمو ببلاو فناء قصر د

يختبر حالة وجدانية، مشحونة بالانفعاؿ، بإحساس غام ، مكثف بالسر، غنً أف تض ة كهذه، تػنًة كاف قد جرب مثلها من قبل  
كالإحسػػاس الػػذي خلفػػو في نفسػػو مشػػهد تغموعػػة مػػن الاشػػجار في إحػػدى جولاتػػو بالعربػػة حػػوؿ "بلبػػاؾ"، وكػػذلك مشػػهد قبػػاب 

( أياـ الطفولة، ومذاؽ الكعكة اتظنقوعة في الشاي وغنًىا من اتضالات التي بدالو أف (Martin villeالكنائس في "مارتاف فيل" 
تظػاذا  -أعماؿ "فانتاي" اتظوسيقية الأخنًة تلخصها، وتساءؿ : تظاذا تراءت لو ىذه اتظشاىد منطوية على معنى خال بالنسبة إليو؟ 

، مصػر علػى معرفػة سػر إح ساسػو ذاؾ تجػاه الػبلاو، فيشػرع في تركيػز تفكػنًه، وإذا بػو تنتابػو أحس إزاءىػا لمتعػة خاصػة؟ لكنػو، اليػوـ
سلسلة من أحاسيس تؽاثلة تػترى. وىكػذا يكتشػف أف ىنػاؾ في كػل حالػة مػن تلػك اتضػالات عارضػا مػن اتضػواس، لػيكن رائحػة أو 

دث لػو انطبػاع حسػي تظسة أو مذاقا أو صوتا، غذى في أعماؽ وعيو إحساسا كػاف قػد انتابػو في إحػدى تض ػات اتظاضػي عنػدما حػ
البندقية، وتحديدا ذلك الإحساس الذي غمره   تؽاثل. لذلك، فإف حجز البليط غنً اتظتساوي لفناء القصر، تبو جسمو لتذكر مدينة

( . كػػل ىػػذا جعلػػو يػػنغمس في حالػػة مػػن Saint- Marcحػػنٌ كػػاف يصػػعد الػػدرجنٌ غػػنً اتظتسػػاوينٌ لكنيسػػة "سػػانت مػػارؾ" )
ماضيو الأكثر تأثنًا في نفسو، وبدالو أنها تدتلك معنى خاصا أبديا، في كيانها الداخلي، لا يحتمل بتغنًات التأمل الروحي في تجارب 

. علػػػى ىػػػذا النحػػػو، تتشػػػكل الصػػور الاسػػػتعارية لػػػػ "بروسػػػت"، وتتخػػػذ بعػػدىا الإيحػػػائي،  الرمػػػزي، اتظسػػػتمد مػػػن الأعمػػػاؽ 38الػػزمن 
ه صدى عميقا لذات اتظؤلف، الذات الشاغرة. وعليو يدكن أف نقوؿ إف اتظستوى اتظتوىجة التي يلبسها الشخصية الراوي، فتغدوا ىذ

الشعري يتواشج مع اتظستوى السردي للنص الروائي، إف ا نقل مع "إدموف ولسوف" إف رواية "بحثا عن الزمن اتظفقود" ىي في الواقع 
صوصػية الػتي تنفػرد بهػا الروايػة ىػي مػا يجعلهػا بحػق روايػة اتط . ولعل ىذه39تركي  تشفوص أكثر منها سردا قصصيا باتظعنى اتظألوؼ " 

 تجريبية، تدزج بنٌ أكثر من خطاب، اتططاب التأملي، الفلسفي، واتططاب الشعري، واتططاب القصصي وأقليات أدبية أخرى.
 الهوامش:

من سبعة  -  Marcel proust –لػ "مارسيل بروست"  A la recherche du temps perduتتألف رواية "بحثا عن الزمن اتظفقود"  *
  أجزاء،  يحمل اتصزء الأخنً منها

 عنواف  "الزمن اتظستعاد " الذي ىو نوع من التأمل في مضامنٌ الأجزاء الستة الأولى.
 –ينا عن دار "غاليمار" و يبلة عدد الصفحات الرواية بأجزائها قاطبة ما تغموعو ألفاف و أربع مائة و واحد حس  أحدث طبعة توفرت لد

Gallimard –  تحت إشراؼ الناقد الفرنسي "جوف إيفاس تادييو"  1999لسنة ،- Jean yves tadié –  و التي تم إخراج تريع أجزائها في
 تغلد واحد ضخم .

 تي :الى ثلاثة أقساـ على النحو الآ Du coté de chez swannينقسم اتصزء الأوؿ اتظعنوف بػ : جوار آؿ سواف : *
  : كومبريCombray   
  :  غراـ سوافUn amour de swan 
 -   : أتشاء البلداف : الاسمNom de pays :   Nom  
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فينقسم ىو بدوره إلى قسمنٌ   A l’ombre des jeunes filles en fleurs أمّا اتصزء الثاص اتظعنوف بػ : في ظل فتيات صبايا بعمر الزىور *
 هما : 
  : حوؿ السيدة سواف Amour de Mme swann 
     : أتشاء البلداف : البلدة Noms de pays :  le pays  

 
 le coté de Guermantes ثم يليو اتصزء الثالث اتظوسوـ بػ : جوار آؿ غرمانت : *
 
 Sodome et gomorrheثم اتصزء الرابع اتظوسوـ بػ : سدوـ و عمورة :  *
 
  la prisonnièreثم اتصزء اتطامس اتظعنوف بػ : السجينة :    *
 
 ثم اتصزء السادس : "ألبرتنٌ" اتعاربة التي تشيت في الطبعات الأولى "ألبرتنٌ اتظفقودة "*
  Albertine disparue (ou la figitive)  
الذي ىو في اتضقيقة حصيلة تجارب الراّوي و قد بلة مرحلة  le temps retrouvé تم تختم الروّاية باتصزء السّابع و الأخنً : الزمن اتظستعاد *

 الكهوؿ .
 الهوامش:
 .68ل  ، تونس،1991، اوت  1، ومج من الباحثثنٌ، قضية البنيوية، )دراسة ونماذج( عبد السلاـ اتظسدي  .1
 125الكويت ، ل ،  1998، ديسمبر 240، تغلة عاا اتظعرفة ، العدد في ن رية الرواية   عبد اتظلك مرتاض، .2
3. J.Y.Tadié :le récit poétique ،. 1978 P.U.F. 179ل. 
 126ل 1983.  3د.ـ. البنًس، الاتجاىات الأدبية اتضديثة، ترترة ، جورج طرابيشي، منشورات عويدات ، بنًوت ، و.  .4
 .130اتظرجع نفسو، ل  .5
( أنػو كػاف ينبغػي أف تنت ػر حػن يػأتي  le degré zero de l'ecritureالدرجػة الصػفر للكتابػة " )" يػرى " رولاف بػارت" في كتابػة   .6

 "بروست" لنًبط اللغة باتضياة في مراعاتو للمستويات الثقافية والاجتماعية لشخصياتو أثناء اتضوار. 
 « Voir fallut peut – etre attendre proust pour que l’ecrivain confondit entièrement certains 
hommes avec leur langage, et ne donnait ses créatures que sous les pures espèces, sous le volume 

dense et coloré de leur parole » 
Roland Barthes :Le degré Zéro de L’écriture,Paris ,Seuil ,1972,P.58 

 .141 140، ل 1986في روايات تؾي  تػفوظ الذىنية، الدار التونسية للنشر ،  ين ر مصطفى التواتي، دراسة  .7
،  1990، الػدار البيضػػاء ، اتظغػرب، و.تانيػػة.للنشػر  ، دار توبقػػاؿشػكري اتظبخػػوت ورجػاء بػػن سػلامة  :تػر ين ػر تػودوروؼ ، الشػػعرية ،   .8

 40ل
9.  « le style (…) aussi bien que la couleur pour la peinture, est une question nom de 

technique mais de vision. Il est la révélation, qui serait impossible par les moyens directs 
et concients, de la difference qualitative qu’il ya dans la façon dont nous apparaît le 
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monde, difference qui, s’il n’y avait pas l’art resterait le secret eternel de chacun »  
proust . A.T.P. p257 

10.  voir J.Y – Tadié , proust , universalis , 2004                               
 ىنري برغسوف :  **

Henri louis Bergson  :  ـ ]و ىو ينحدر من أسرة يهودية[ )...( حصػل علػى  1859أكتوبر  18فيلسوؼ فرنسي كبنً ، ولد في باريس في
ـ برسػػالتنٌ ، عنػػواف الكػػبرى منهمػػا : "بحػػث في اتظعطيػػات اتظباشػػرة للشػػعور" و الصػػغرى )باللاتينيػػة( عنوانهػػا : "رأي 1889الػػدكتورة في الفلسػػفة في سػػنة 
على جائزة نوبل للدب )...( و حياتػو كانػت كلهػا مكرسػة للفلسػفة و الفكػر المحػ  : تعليمػا و  1928قد حصل في سنة  أرسطو في اتظكاف" )...( و

 تأليفا. 
   322 – 321، ل. 1عبد الرتزاف يدوي موسوعة الفلسفة ، ج

 
11. « Supposons que mon discours dure depuis des années,       depuis le premier éveil de ma 

conscience, qu’il se poursuivre en une phrasé unique, assez désintéressée de l’action, 
pour    s’employer exclusivement à embrasser le sens de la     phrase(…)Or, je crois bien 

que notre vie intérieuse tout entière est quelque chose comme une phrase unique 
entamée des le premier éveil de la conscience, phrase Senée de virgules, mais nulle part 
coupée par des point ». luc fraisse, l’esthétique de marcel, proust, collection « esthétique 

» SEDES,1995.p.130  
12.  « l’idéal serait de créer « des phrases délicieuses,d’un                                beau départ, 

d’un véritable essor et qui s’acgèvent avec perfestion »- luc fraisse.op.cit p.130.                
                         

13.  voir, Tadié universalis, 2004.                                                      
14.  « En écrivant la recherche, le romancier cherche du moins à éviter » l’improprété du 

terme et la confusion de l’idée » dans  un souci « de grammaire, de logique, de symétrie, 
de  clarté »  

Luc Fraisse . ibid .p.131                                                                    
 

15. « Mais le noyeau de la phrase, c’est peut – être, chez           Proust, moins le verbe 
l’adjectif » ibid.p.135.                                

16. Proust.AT.P.167.                                                                            
17.  ibid p.46.                                                                                         
18. Voir, Tadié, Universalis, 2004.                                                     
19. Voir – op.cit.                                                                                   
20.  Proust. T.R.p 229. « tant de fois, au de ma vie, la réalité      m’avait déçu parcequ’au 

moment ou je la percevais, mon              imagination, qui était mon seul organe pou 
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jouir de la                beauté, ne pouvait s’appliquer à elle en vertu de la loi                i 
inévitable qui veut qu’on ne puisse imaginer que ce qui est       t  absent »                         

                                                                          
21.  « la vrai vie, la vie en fin découverte et éclaircie, la seule    vie par conséqent reelement 

vécue, c’est la littérature »    Proust.T.R.p 257.                                                                  
                

22. ibid .p.267 .                                                                                     
23. ibid .                                                                                                
   4راجع نص "بروست"  اتظقتبس في ل   .24
25. Jean – yves pouilloux, métaphore, encyclopedia universalis 2004.                                     

                                                                     
26. Proust. AT.P.p.656.                                                                        
 من الرواية  658،  617للوحة في ل  راجع الوصف التفصيلي  .27
28. ibid p.658.                                                                                       
29. ibid                                                                                                   
30. ibid                                                                                                   
31. ibid                                                                                                   
32. ibid                                                                                                   
 .11ل  1981، بنًوت ، و.ثانية ، اتظؤسسة العربية للدراسات و النشر  ادموف ولسوف، قلعة أكسل، ترجنًا ابراىيم جبرا،   .33
34. voir ATP                                                                                        
35.  ibid                                                                                                
36.  ibid                                                                                                
37.  ibid                                                                                                
38.  Proust. AT.P.p. 2262/ 2263.                                                        
 111إدموف ولسوف، اتظرجع السابق، ل   .39

 
 


