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 : ملخص
يعتبر أطوؿ مراحل حياتو الشعريةّ، اكتسبو من  يشكّل الدنحى الصوفي منعطفا مهّما في الكتابة الشعريةّ لدى أدونيس،إذ

وعي ثوري فطري قديم، ومن مصدرين أساسنٌ آخرين لعا: التراث العربي الصوفي القديم، والسوريالية الغربية، ولعل اجتماع ىذه 
يػّػز لغة الشاعػػر، الي  بني  العوامل الثلاثة ساعد كثنًا في تقويةّ  ىذه الدرحلة من حياتو وبزوغها، كما سػػاعد أيضا على إظهػػار تد

على الغموض وكثرة السؤاؿ والحنًة، في نُثو الدائم عن التحرر واللالزدودية، وىذا ما وجده أدونيس حاضرا في العالم الصوفي 
 .الواسع

 الثوري، الصوفية، الحنًة، كثرة السؤاؿ، الكشف.:  مفتاحيةالكلمات ال

Abstract: The Sufi trend has a significant shift in poetry writing by Adonis, as it is 

considered as the longest period of his poetic life; he acquired it through an ancient innate 

revolutionary consciousness. In addition to two other primary sources which are: the old Sufi 

Arab heritage and the western Surrealism. The convergence of these three factors might have 

substantially strengthened this phase of his life and highlighted the uniqueness of the poet’s 

language, which was built on confusion, ambiguity and question abundance in his constant 

search for emancipation and limitlessness, this is what Adonis discovered in the vast Sufi 

world.  

. 
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 مقدمة:
الشعراء الدعاصرين، الذين مارسوا تجربة التجريب في الكتابة الشعرية الدعاصرة، فمنذ  أوائليعد أدونيس من 

ـ إلى يومنا ىذا ظلّ يدعم مشروعو 5445بداية مشواره الشعري الدمتد من قصيدة "الفراغ" الي  كتبها سنة 
صيدة الجديدة، ولقد أسس ىذا الحداثي، ويدافع عنو بشراسة لزاولًا إدخاؿ الدفاىيم الجديدة الي  يراىا مناسبة للق

 الدشروع بداية على فكرة قوامها الرفض والتمرد على السائد.
                                           

ًأ.د/سعيد بكن 
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في سماء الشعر العربي، أرسل أدونيس ومن معو من  -على حد سواء–ومنذ بزوغ تجربتو الشّعرية او النقدية 
اـ القصيدة القديم؛ ولعلّ صوصاً شعرية تثور على نظنروّاد الحداثة كيوسف الخاؿ وخليل حاوي وصليبا...وغنًىم 
رسالة دكتوراه لزتواىا يساند دائماً الحركات الثورية  يأوؿ تجربة شاىدة على ميلاد مشروعو "الثاب  والدتحوؿ"، وى

 الرافضة لعرؼ معنٌ مثل : الشعراء الصعاليك، أو أبو تداـ أو أبو نواس، أو الدعتزلة أو الدتصوفة...الخ.
في الأصوؿ والقواعد القدلؽة قيوداً لابد من تحطيمها، حتى تقوـ الكتابة  أحمد سعيد علي فلقد كاف يرى

الجديدة، ومسافة ىذا النضاؿ من أجل التعينً طويلة بدأت من سوريا واستقرت في لبناف زمناً طويلا، ثم انتشرت 
ر، وواصل  مسنًتها لرلّة وعمّ  في الساحة العربية، ولعلّ "لرلة شعر اللبنانية" من أىم الدسالعنٌ في نشر ىذا التيا

 "مواقف".
بنً مفهوـ الشعر أولا، وتحويلو عن مساره غإفّ نقطة التحوؿ الأولى الي  اشتغل عليها دعاة التجديد، ىي ت

ومن  والنظرة إلى القصيدة عامّة،على تغينً وظيفة الشاعر أيضا ل أولئك مالقديم القائم على الوزف والقافية، كما ع
السؤاؿ، وأمّا رسالة الشعر فلم تقف عند من لشعر سؤالًا يلمح ولا يصرحّ، ويدفع إلى مزيد ىذا الدنطلق أصبح ا

حدود الإبلاغ والإعلاـ وإلّظا تعدتها إلى أبعد حدٍ، فعلى الشاعر المجدد أف يطوعّ لغة جديدة تحمل حرارة للكلمة، 
 ف والقافية، بل من السؤاؿ الدستمر.تتماشى واللالزدودية والحرية، فتلبس القصيدة شعرية لا تنبعث من الوز 

 -على سبيل الدثاؿ لا الحصر -وكاف من نتائج ىذا المجهودات الدتواصلة ولادة أشكاؿ كثنًة من الكتابة منها
الشعر الحر قصيدة النثر، القصيدة الفلاش...وغنًىا، وأصبح للشاعر وسائل جديدة للكتابة كالأسطورة، والبياض، 

الكتابة في  تجليات الاتجاه الصوفيوفية، وىذا ما دفعني إلى اختيار ىذا الدوضوع "واستدعاء الشخصيات الص
 أدونيس"، ولؽكن طرح إشكاليتو على النحو الآتي: الشعرية لدى 

 الشّعرية؟ يف ااتغل أدونيس الصوفية في كتاباتوك -

 وكيف كانت نظرتو إليها؟ -

 وىذه الإشكالية لؽكن الإجابة عنها بالخطة الآتية:
 مقدمة -

 .لمحة عن مفهوـ التصوؼ -
 .وريأدونيس الشاعر الث -
 .أدونيس الشاعر الصوفي -

 لمحة عن مفهوم التصوف: -

إفّ الحديث عن التصوّؼ ومفهومو لدى أىل الاختصاص، موضوع متشعب الرؤى، وذلك بالنظر إلى زوايا 
وىذا صعب لأفّ الكلاـ يدور معالجتو، فهو كما قاؿ أبو حيّاف التوحيدي يدخل ضمن إطار الكلاـ على الكلاـ، 

 .1على نفسو، ويلتبس بعضو ببعض
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فّ صلة التصوّؼ بالشعر لاحقة لصلة دونيس، يثنً أسئلة عديدة خاصّة وأفالكلاـ على التصوؼ في شعر أ
التصوؼ بالدين، فقِواـ التصوؼ الزّىد وتسامي الروح، ولزاولة الوصوؿ بالروح إلى سماء الطهر عن طريق الخوض 

 .*في الباطن؛ مع رفض للمادة؛ وحياة الترؼ، وىذه فكرة اشترك  فيها معظم الأمم على اختلاؼ الدين 
نٌ أمثاؿ نيكلسوف الدستشرؽ الالصليزي: "إفّ بذور حثبو كثنً عن الباوىذا الرأي الدرتبط بالدين قاؿ 

ة الي  سادت العالم الإسلامي في القرف الأوّؿ  الذجري، وترجع التصوؼ الأولى ظهرت في نزعات الزىد القويّ 
 .2العوامل الرئيسية في ظهور نزعة الزىد إلى الدبالغة في الشعور بالخطيئة"

ومفهومو عند أدونيس أشنً أولا إلى نقطة مهمّة، وىي أفّ ىناؾ رابط مهم بنٌ وقبل الحديث عن التصوؼ 
التصوّؼ والشعر فكلالعا نُاجة إلى الآخر خاصّة وأفّ اللغة الصوفية أصبح  أداة من أدوات اللغة الشّعرية 

التراث الصوفي، ، والشعر أيضا لجأ في كثنً من الدواطن إلى 3"فالتصوؼ لػيل على الفنّ، ويلتقي نَوىر الشعر"
ووظفّو في بناء صوره، وربما استدعى الشاعر بعض الشخصيات الصوفية وأسقط عليها رسالتو. مقل: الحلاج، 

النص الصوفي ينطوي على ملامح صوفية، تتعلق "فالتجربة الصّوفية عامل مهم لغعل من ، الخضر، ...وغنًىم
 .4بطبيعة اللغة فيو، وآلية عملها"
شعر العربي الدعاصر مع التصوؼ بدأت من داخل الرومانسية مع انفتاح الشعراء على إفّ نقطة التقاء ال

تدثل في . وأمّا الددخل الذي سلكو أدونيس للولوج إلى التصوؼ فكاف مزدوجاً: شق عربي 5الخطاب الصوفي
قاؿ: "أمّا ري وبن عربي، والسهروردي..الخ، وىذا ما نقلو عنو صقر أبو فخر حيث اطّلاعو على مؤلفات النفّ 

ري الذي ىو الآف من فّ اىر والباطن... ولا أتحدث عن النالسنجاري، فلو أثر كبنً ولاسيما في موضوع الظ الدكزوف
 .6الدقروئنٌ جدّاً، ولا عن لزي الدين بن عربي ىذا الرجل العظيم"

ومن أوجو تأثر أدونيس  ،7وأمّا الشقّ الغربي، فمبعثو السوريالية، فهو يرى أفّ الصوفية ىي سوريالية بامتياز
بالصوفية تسميتو لمجلتو بػ "لرلة الدواقف" نسبة لدواقف النّفري، وكذلك كتابو الدعنوف بالكتاب، وديوانو الشعري 
"مفرد بصيغة الجمع" نسبة إلى موضوع الليلة الثلاثنٌ من كتاب الإمتاع والدؤانسة الدعنوف بػ "الواحد في صيغة 

لح الصوفي مثل مصطلح "كتاب" في عنواف ديوانو "كتاب التحولات والذجرة  في الجمع" وكذلك توظيفو للمصط
 أقاليم الليل والنهار".

 ...وغنًىا. والإشراؽوكذلك السفر، الحنًة، الكشف 
 ة على أربع صفات ىي:وتبنى الصوفيّ 

 قدر الكلاـ أف يصفها.ي، وتعني أفّ للصوفي حالات روحية لا (L’ineffabilité) اللاصوفية -5

 ىا العقل من قبل.ي النفاذ إلى أعماؽ حقيقية لم يسبر : وى(Neotique) الدعرفية -2

 : وتعني أفّ ىذه الحالات لا تدوـ طويلًا.(La nature transitoire) الدوقوتية -3
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: حالات لا تكاد تنشأ حتى يشعر صاحبها أنو فقد إرادتو وأنوّ معتقل أو (Passivité)الانفعالية  -4
 .8ه الحالات تقرّب من النبوة والالططاؼ والكتابة الآلية أو الإملاءمأخوذ بقوة عليا...وىذ

لدتناقضة، ومن ىنا لؽكن القوؿ بأفّ أدونيس مأخوذ بهذا العالم الخفيّ؛ يسعى دائما لكشف أغواره وعوالدو ا
 معنٌ مهمّ للكتابة الشعرية عند أدونيس.وعليو فالوافد الصوفي 

 أدونيس الشاعر الثوري: -

لدسنًة أدونيس الشّعرية، لػصرىا في مرحلتنٌ مهمّتنٌ لعا: الدرحلة الثّورية والدرحلة الصّوفية،  دوف  إفّ الدتتبع
وأما الدرحلة الثّورية فهي أوسع لزطة شغل بها فكره، وجنّد فيها  ،ذكر الدرحلة الرومانسية، الي  ىي بداية لكل شاعر

الغضب إلى تدرد  ىذالغضب لغة، فإفّ أدونيس ترجم قلمو للتغينً، وأخذت نصف عمره وإف كاف للثورة معنى ا
مستمر حتى يهدـ لكي يبني ويكسر لكي لغدد، ووضع الشعر والثورة في ميزاف واحد، حيث قاؿ: "إفّ الشعر في 
ذاتو ثوري، بوصفو حدثاً إبداعياً، وىو ثورة داخل اللغة من حيث أنوّ لغددىا، وثورة في الواقع نفسو من حيث أنوّ 

يده اللغة صورة الواقع، أي العلاقات القائمة بنٌ الأشياء تجديدية، ومن حيث أنوّ يغنًّ بتجدو رؤية يرى إلي
 .9والكلمات، وبينها وبنٌ الإنساف، وىو بذلك ثورة في وعي الإنساف"

يعدّ ىذا النوع من الثورة لزبوباً لدى أدونيس، لأف الثورة تنبع من صلبو ومن داخلو، عكس الشعر من أجل 
الوصف الخارجي، وفي ىذا السياؽ يقوؿ: "الثورة ليس  القبض على السطح، بل  حدودالذي يقف عند  ،ثورةال

القبض على الجوىر...إنها الانتقاؿ من الدغلق إلى الدتفتح، من المحدود إلى اللانهائي، إنّها ليس  حركة تحرير  
 .10الإنساف" ""خارج" الإنساف بقدر ما ىي حركة تحرير "داخل

من ىذا الدنطلق لؽكن فهم الثورة عند أدونيس في أنّها لغة جديدة مبتدعة تسعى إلى خلق وعي جديد لدى 
الإنساف "فتاريخ الشعر في مستقبلو، في ثورتو من أجل صياغة لغة الثورات والحروب القادمة، وىو بهذا الدعنى إشارة 

يشارؾ بذلك في تأسيس لغة و صراعات وبأفق مفتوح، لدسار ثقافي لن يأخذ معناه الحقيقي، إلّا حنٌ يكتب لغة ال
 .11جديدة"

 وىذا الفهم، وظفّو في كثنً من الدواقف في شعره مثل:
 شُدَّ يا ثئَِرُ، يا عاصفَ زندكَ 

 فالأعالي تشتَهِي، تعشقُ بَ نْدَكَ 
 12ما ىو العالم بعدك

، والغاية ىي الصعود إلى ة ربط الثورة في ىذا الدشهد بالوصف والعلو، وىي مفردات تحمل معنى القوّ  والحزـ
 الأعلى لتغينً وجو العالم، وفي مقطع آخر يقوؿ:

 يولد التاريخ في شمخة صدر
 13في انتفاضة



 102-111الصفحة: (0202 مارس)   1عدد:    11المجلد: (Djoussour El-maaréfa)جصور المعرفة

 

117  

 

مقروف بالرفض وسمو الذمّة والانتفاضة الرافضة، ولا يصنعو الإنساف الراضي،  -في نظره –إفّ صنع التاريخ 
شاعر بمبدئو الثوري، وىذه دعوة صرلػة منو يوحي بتمسك الاختياره للألفاظ  الذي لا طموح لو، والدلاحظ افّ 

 .14لغنًه من الشعراء أف يكونوا كذلك، من أجل تغينً واقع مي ، "فليس شاعراً عربياً من لا يكوف ثائراً"
والخلاصة اف الثورة في منطقو شر لابد منو في ىذا العصر حتى لا تبقى اللغة والفكر متعلقنٌ بأفكار قدلؽة 

تتناسب وظروؼ العيش الحالي، فالطليعة لا تكوف بالثاب ، وإلّظا يربطها بالدتحوؿ الراغب في صعود الجباؿ؛ لا 
 وىذا يظهر تعامل أدونيس مع الثورة نُساسية مفرطة، لا تحاوؿ تغينً الواقع فحسب بل تغينً منطق التفكنً أيضاً.

 

 

 
 أدونيس الشاعر الصّوفي: -

مهمّاً وأداة فاعلة من الأدوات الي  اعتمدىا أدونيس في كتابتو الشّعرية، خاصّة في تدثل اللغة الصوفية لسزوناً 
ة توحي للقارئ بأنوّ مأخوذ بهذا العالم الدرحلتنٌ: الثورية والصوفية من حياتو، وإفّ نظرة عجلى في لغتو الشعريّ 

تديّز خطابو الشّعري بالتنوع وتعدد  الواسع، حيث جعل الدوروث الصوفي معيناً يستمد منو طاقتو في التعبنً، وبذلك
للفظ إلى أفق جديد في الاستعماؿ، فهو لم يقف عند حدود الصوفية  العادي الدلالات، فخرج من الاستعماؿ

 .15بمعناىا العاـ، ولكنو صوفيتو تديّزت بالجنوح لضو الأحلاـ واللاوعي
الدواطن في رحلتو الشّعرية، ففي قصيدة لقد برزت ملامح الكتابة الصوفية، عند أدونيس في كثنً من 

 "الضياع" يقوؿ:
 الضياعْ الضياعْ....

 الضياعْ يُخلّصنا ويقود خُطانا
 والضياعْ 

 ألق واواهُ القناع؛
 16والضياعْ توحُدنا بِسواناَ 

 وفي موطن آخر، يقوؿ:
 17ادني لا يزال أميرَ الجنونقوالجنون الذي 

وفي غنًىا من الدواطن في قصائده، وظّف أدونيس لرموعة من الدصطلحات  ،في ىذه الأسطر الشعرية
الصوفية مثل: الضياع، الجنوف، القناع....، ولكنو في ىذا الأخذ ابتعد عن الدعنى العادي للمصطلح، وحملّو معافٍ 

لإرادي جديدة ودلالات مشحونة بإلػاءات لستلفة يريدىا الشاعر مثل: السفر الدائم، الغربة، الجنوف ا
 الدفتعل ...وغنًىا.
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، فإفّ استعماؿ الدصطلح الصوفي في كتابات أدونيس كثرُ وتنوع، فمن الدمكن أف لغده القارئ  وعلى العموـ
 على الأوجو الآتية:

 عناوين للقصائد والدؤلفات مثل:  -5

 قصيدة "وحدة"، قصيدة "الضياع"، قصيدة "أوؿ الجنوف"... -

 "كتاب التحولات والذجرة في أقاليم الليل والنهار".ديواف "مفرد بصيغة الجمع"، ديواف  -

 

 الدؤلفات مثل:
 "لرلة الدواقف". :"الكتاب"، "الكتاب الخطاب الحجاب"، ولرلات مثل -

إضافة إلى الاستعماؿ الشعري للمصطلح الصوفي، لصح أدونيس في الدزاوجة بنٌ التجربتنٌ: الصوفية والشّعرية، 
لشلوئنٌ بالغامض والدتناقض، ومن أكثر الدصطلحات شيوعاً في شعره: الجنوف، وخلق لنفسو لغة وفضاءً جديدين 

 الغربة، تأنيث الدكاف كصفة؛ بالإضافة إلى استدعاء الشخصيات الصوفية البارزة واستغلالذا في لزطاتو الشّعرية.

 ومن النماذج الشعرية الدّالة على ذلك قولو في ديواف "أغاني مهيار الدمشقي":
 يطلع من بغداد يا كوكبا  

 مُحملا  بالشعر والميلاد
 18يا ريشة  مسمومة خضراء

ة في عالم التصوؼ وىو "الحلاج" فأحنٍ شخصو، وجّمل بو في ىذا الدقطع يلتقي أدونيس بشخصيتو مهمّ 
 لغتو ونعتو بشاعر الأسرار.

 بالدكاف حيث يقوؿ:وأمّا النموذج الثاني، فلجأ إلى صفة "تأنيث الدكاف" وىي صفة تجسد تداىي الجسد 
 يا امرأة القبول

 يا امرأة الضوضاء الذىول
 19يا امرأة مليئة العروق بالغابات والوصول

"، و "أوّؿ تياحجالاوأمّا النموذج الثالث استعمالو لدصطلح الجنوف في قصائد متعددة مثل "رياح الجنوف"، "
 معروؼ. الجنوف" مع العلم أفّ جنونو كاف إيرادياً وليس حقيقياً كما ىو
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 خاتمة:

لؽكن تسجيل النتائج  ،أدونيس" الكتابة الشعرية لدىفي  تجليات الاتجاه الصوفيبعد التعرض لدوضوع "
 الآتية:
العادة والثاب ،  عن رجةأدونيس إلى عالم التصوؼ، كونو حركة تخالف الدألوؼ خا إفّ أىم شيء يشدّ  -

 ومعلوـ أنوّ يساند كلّ ثوري، مغنًّ، داعٍ إلى التحرّر.

فيا، باطلاعو على الأعلاـ والتراث و لم يكن أدونيس صوفياً بالتجربة الفعليّة، وإلّظا بدأ سورياليا وانتهى ص -
 الصوفي القديم في الحضارتنٌ العربية والغربية.

نو صوره وشخصياتو ورؤاه، أحسن توظيفو لخدمة شعره، ولكنو د الصوفي رافد مهم لأدونيس، يستقي مفالرا -
 يتجاىل في بعض الدواطن مصادره، ولا يشنً إليها.

ي مصحوب بتسطنً عر عن وعي وثقافة كبنًة، تنبئ عن و داستعماؿ أدونيس للمصطلح الصوفي، صا -
 بنٌ السطور. ىداؼ فهو لا يكتب  من دوف غاياتالأ

 : الهوامش
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