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 :ملخص
نسعى من خلاؿ بحثنا ابؼعنوف بػ "ملامح أسلوبية في قصيدة القدس في عنٌ شاعر" للشاعرة وردة أيوب عزيزي 
إلى برليل القصيدة الشعرية برليلا أسلوبيا بؿاولنٌ الإجابة عن الإشكالية الرئيسية وىي : كيف بىدـ التصوير الفني للغة 

 ؟العربي، ويبث فيو روح ابغماسة والاعتزاز والنصر للقضية الفلسطينية ابؼعبرة عن طوفاف الأقصى ابعانب النفسي للمتلقي 
ويهدؼ ىذا البحث إلى رصد ابؼلامح الأسلوبية في قصيدة القدس ودلالتها عن طريق البناء الصوتي والصرفي والتركيبي 

 للقصيدة وكذا ابؼفارقات والانزياحات.
 ديواف القدس في عنٌ شاعر، وردة أيوب عزيزي.الصرفي، بؼستوى االأسلوبية، ابؼستوى الصوتي، الكلمات المفتاحية : 

Abstract : 

Through our research entitled "Stylistic Features in the Poem Jerusalem in the Eye of a 

Poet" by the poet Warda Ayoub Azizi, we seek to analyze the poem with a stylistic analysis, 

trying to answer the main problem: How does the artistic depiction of the language expressing 

the flood of Al-Aqsa serve the psychological aspect of the Arab recipient, and instill in him 

the spirit of enthusiasm, pride, and victory for the Palestinian cause? This research aims to 

monitor the stylistic features in the poem Jerusalem and their significance through the 

phonetic, morphological, and syntactic construction of the poem, as well as the paradoxes and 

displacements. 

Keywords : stylistic; vocal level; synthetic; semantic Jerusalem in the eye of a poet; Warda 

Ayoub Azizi 

                                           

 نوال بن حاج زيان: ابؼؤلف ابؼرسل   
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 مقدمة:

للشّعر السّياسي وجود ىاـ مذ ظهر الشّعر، فقد أثبت لنا التّاريخ الأدبي أف الشّاعر العربي ابعاىلي ابّزذه  إفّ 
أداة للتعبنً عن نصرتو لقبيلتو ظابؼة أو مظلومة وتصدّيو بػصومو، وىو يعدّ أحد الأسلحة التي يبنٌّ من خلابؽا 

 الإنساف آراءه وفكره.

وبؽا قدسية في قلوب جلّ العرب تعبّر اليوـ مرحلة متأزّمة من حياتها،  قضية أمّة وتعدّ القضية الفلسطينية الآف
وابؼسلمنٌ بغضّ النّظر عن توجهاتهم السّياسية والفكرية، فهي ترتبط بالدين وابؼعتقد، وىي الوحيدة التي ظلّت 

ائل ابؼقاومة الفلسطينية نازفة إلى يومنا الذي تصاعدت فيو الأحداث بشكل كبنً في ىذا الشّأف، حيث شنّت فص
ىجومات مكثفّة ضدّ الاحتلاؿ الصهيوني، وأصبحت العملية  تسمى بطوفاف الأقصى كإشارة إلى مكانة القدس 

 والأقصى بشكل أساس، وما لو من بعد ديني وإسلامي وإقليمي رغم اختلاؼ النهج والانتماءات السياسية.

يدة عند السياسينٌ والإعلامينٌ فقط، بل ح ا الشّعر ناؿ حظوّ ولم يقتصر الكلاـ عن ىذه ابؼلحمة التاربىية المج
الذي يؤمن الوافر منها، فنجد أقلاـ الشّعراء بزبر بابغدث وتعبّر عنو وتعيد تقدبيو في أبصل صورة للمتلقي العربي 

 إبياناً متحمساً بالشعر بهعلو ينتظر منو برقيق ابؼعجزات.

ملامح أسلوبية في قصيدة القدس في عنٌ شاعر" للشاعرة " ا ابؼتمثل في:ومن ىذا ابؼنطلق انبثق موضوع بحثن  
ابعزائرية ابؼعاصرة )وردة أيوب عزيزي( والتي يضمها ديواف الشعر ابػاص بطوفاف الأقصى، بكاوؿ من خلابؽا برليل 

التصوير الفني للغة ابؼعبّرة القصيدة الشعرية برليلا أسلوبيا بؿاولنٌ الإجابة عن الإشكالية الرئيسية وىي: كيف بىدـ 
 عن طوفاف الأقصى ابعانب النفسي للمتلقي العربي ويبثّ فيو روح ابغماسة والاعتزاز والنصر للقضية الفلسطينية؟.

تفاعل الشعب العربي  بعامتو وبلبتو مع ملحمة "طوفاف الأقصى"منذ اللحظات الأولى لوقوعها، فبدأت 
عادتهم كاف الشعراء حاضرين في ابؼشهد، فألّفوا القصائد بالفصحى  ابؼسنًات وابؼظاىرات التضامنية، وك

معلننٌ عن غضبهم وتضامنهم مع أصحاب الأرض إخوانهم الفلسطنينٌ، وكاف من بنٌ ذلك قصيدة  والعامية
 عنوانها: القدس في عنٌ شاعر للشاعرة ابعزائرية وردة أيوب عزيزي.

يستشعر بصاليات التعبنً التي بزبئ انفعالات شعورية لا يكوف معها  تبوح اللغة الأدبيّة بانفعالات بذعل القارئ
القارئ بؿايدا، ويرمي ىذا البحث إلى رصد ابؼلامح الأسلوبية في قصيدة القدس، من أجل الوقوؼ على أبرز 

إبوائية الآليّات اللغوية التي نقلت اللغة من ابؼنحى  الإخباري إلى ابؼنحى ابعمالي التعبنًي الذي يشكّل صورة 
معبّرة من خلاؿ بزيل مساحة للتأويل تسمح بالتنقّل في فضاءات النص من خلاؿ رصد ابؼلامح الأسلوبية 

  ابؼفارقات والانزياحات. ودلالتها من طريق البناء الصوتي والصرفي والتركيبي للقصيدة، وكذا
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البنائي للشعر بإلقاء الضوء والأسلوبية ىي منهج نقدي حديث في دراسة النصوص، تسعى إلى دراسة ابؽيكل 
على الظواىر ابؼتكررة في النص وفقا للمستويات الصوتية والتركيبية والبلاغية والكشف عن ابؼؤثرات البارزة التي 

 .1استعملها الكاتب

وبرظى الأسلوبية بدرجع متفرّد في النقد ابؼعاصر تفرّد طرقها ابعمالية في قراءة النص الأدبي، واستشراؼ دلالاتو 
الكامنة في ابعسد اللغوي للنصوص، فهي تسعى إلى اكتناه فرادة النص الأدبي من خلاؿ ما يضمره من وظائف 

بـزونها الدلالي وابعمالي الذي لن ينحلّ إلا باعتمادىا  بصالية، واستخلاص ابؼائز من أبنية النص اللغوية باستنطاؽ
 2على بؾموعة من الإجراءات والاستراتيجيات التي بسطت نفوذىا على النص الأدبي.

 3 .قصيدة القدس في عين شاعرة-1

 الملامح الأالوبية في القصيدة: -2

 برليلها على النحو التالي: تتنوع ابؼلامح الأسلوبية إلى عدة مستويات بيكن 

 أولا:المستوى الصوتي في قصيدة )القدس(:

 الوزن : -1

الوزف: ثقل الشيء بشيء مثلو، كأوزاف  ورد في مفهوـ الوزف من ابعانب اللغوي:" الوزف : وزف الثقل وابػفة،
وزف، وقد وزف الشعر وزنا  الدراىم، ومثلو الرزف وزف الشيء وزنا وزنة، أوزاف العرب ما بنت عليو أشعارىا، واحدىا

 الإنصاؼ. يقصد بالوزف في اللغة العدؿ وكما   . 4فاتزف"

"بؾموع التفعيلات التي يتألف منها البيت وقد كاف البيت ىو  ومن ابعانب الاصطلاحي عُرؼ الوزف على أنو
بغركة الشعرية ويعدّ . بيثل الوزف وحدة البيت الشعري موسيقيا كما ينمي ا5العربية" الوحدة ابؼوسيقية للقصيدة

 إيقاعا متأصلا ذوقيا وفطريا في الشعر العربي.

 الوزن في قصيدة القدس:

 الكتابة العروضية:

 ىذي جراحي وىذا الشوؽ يعزفني**بدسرح ابغزف غصات أعانيها
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 ىاذي جراحي وىاذ ششوؽ يعزفني**بدسرح بغزف غصصاتن أعانيها

/0/0//0/0 //0/0/0/ /0///0// **0//0/0 //0/0/0 //0/0/0 

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن      متفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

يتضح بعد تقطيع الأبيات الأولى عروضيا أف الشاعرة وظفت بحر البسيط الذي يقوؿ مفتاحو الشعري:  
 6"إف البسيط لديو يبسط الأمل **مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل"

من البحور الطويلة التي تتميز بالثقل ودقة الإيقاع، وقد بعأ إليو وظفت الشاعرة البحر البسيط لكونو يعد 
 .7العديد من الشعراء

تساوؽ الوزف مع دلالة القصيدة التي تعبّر فيها الشاعرة عن حزنها الكبنً جراء ما بغق بالقدس من دمار 
ني وصموده أماـ وخراب وبذويع وتعذيب بكل أنواعو من جهة، ومن جهة أخرى عبرت عن قوة الشعب الفلسطي

ىذا العدو الغاشم، وتشنً الشاعرة إلى القدس بأنها رمز الإسلاـ والبطولات وأنها نور السماوات والكوف ومنارة 
 العرب بصيعا.

عرفت ىذه الأوزاف تغنًات عروضية بسثلت في زحاؼ ابػبن الذي يعني إسكاف الساكن الثاني من التفعيلة 
من علل النقص، وىي علة القطع التي تعُرؼ بأنها حذؼ ساكن آخر الوتد  (، وكذا علة0لتصبح فاعلن فعلن)///

(،و كاف من شأف ىذه التغنًات القضاء على 0/0المجموع وتسكنٌ ابؼتحرؾ قبلو لتصبح فاعلن ىي: فعلن)/
 الرتابة والتكرارية التي بردثها نفس التفعيلة.

 :القافية والروي-2

تثور عند أوؿ ابؼطر والقفو مصدر قولك : قفا يقفو، وىو أف يتبع القافية في اللغة: "قفو:القفوة رىجة  
تعني القافية في اللغة  8«"ولاتقف ما ليس لك بو علم» شيئا وقفوتو أقفوه قفوا، وتقفيتو إذا تبعتو، قاؿ تعالى: 

ما يتكرر من  ىا تعني مايلتزـ بو الشاعر في أواخر كل بيت، أيبقدللقافية  إتباع الأثر. وفي ابؼفهوـ الاصطلاحي
حرؼ وحركة يسمى قافية لأنو يتبعها، وتم برديدىا من آخر حرؼ ساكن إلى أوؿ ساكن مع ابغرؼ ابؼتحرؾ 

  الذي سبقو.

وعليو فالقافية وحدة موسيقية تتكرر في نهاية ابػطاب الشعري بؿدثة رنات موسيقية وىي من ضوابط الإيقاع 
 الشعري.



  0100الضنة: ديضمبر                                 10عدد: 01المجلد:            (Djoussour El-maaréfa)  جضور المعرفة

 

99  

 

 فالقافية في قصيدة القدس:

 ىذي جراحي وىذا الشوؽ يعزفني**بدسرح ابغزف غصات أعانيها

 ىاذي جراحي وىاذ ششوؽ يعزفني**بدسرح بغزف غصصاتن أعانيها

/0/0//0/0 //0/0/0/ /0///0// **0//0/0/ /0/0/0 //0/0/0 

 يظل دمعي يبيت الليل منهمرا**وذي سطوري وأناتي قوافيها

 وأنناتي قوافيهايظلل دمعي يبيت لليل منهمرف**وذي سطوري 

//0//0/0//0 /0/0//0//0//     /0//0/0 //0/0/0//0/0/0 

نلمس في الأبيات قافية متواترة تنتهي ب)متحرؾ بنٌ ساكننٌ( وقد جاءت مقيدة انتهت بدد حيث عكست      
اب. من لنا إيقاع الألم والنكد النفسي واليأس الذي بىتلج نفس الشاعرة ابذاه ما عرفتو القدس من ويلات وخر 

 ( في البيت الثاني.0/0( في البيت الأوؿ.فيها)/0/0أمثلتها)نيها/

 أما الروي:

جاء في تعريف الرّوي لغة:" روى ابغبل ريا فارتوى، والرواء بالكسر وابؼد: حبل من حباؿ ابػباء، وقد يشد بو     
 .10 عليو القصيدة وتنسب إليو.والروي ىو ابغرؼ الأخنً من كل بيت وىو الذي تبنى9ابغمل وابؼتاع على البعنً"

 والروي في قصيدة القدس:

 ىذي حروفي نزيف في قوافيها***فالقدس ثكلى وعنٌ الشعر تبكيها

 ىذي جراحي وىذا الشوؽ يعزفني**بدسرح ابغزف غصات أعانيها

 يظل دمعي يبيت الليل منهمرا**وذي سطوري وأناتي قوافيها

بـرجو ابغنجرة فهو حنجري  ركيبها أف الشاعرة وظفت ابؽاء رويا، وابؽاءيتجلى بعد قراءة القصيدة والنظر في ت     
، أدى دلالة ابغزف والانكسار إزاء ما حلّ بأرض 11وىو من الأصوات ابؼهموسة والانفتاحويتميز بصفات الرخاوة 

 غزة الشريفة من تدمنً وتقتيل وبذويع، فالقدس منارة العرب ورمز الإسلاـ.
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 الأصوات: -3

تشنً الدراسات اللغوية إلى أفّ صفات الأصوات وخصائصها في ابػطاب الشعري تكشف عن أسرار الإيقاع      
 ابؼتضمن في ثنايا اللغة، كما أف ىنالك تلاؤما بنٌ الأصوات وبنٌ حالةالشاعر النفسية.

 الأصوات في قصيدة القدس:

ت تركيبا صوتيا منسجما تساوؽ مع معنى انكشف لنا بعد دراستنا للقصيدة الشعرية أفّ الشاعرة اعتمد     
القصيدة التي تتغنى فيها بالقدس، وما فعلو فيها الاحتلاؿ الصهيوني الغاشم، كما تشنً إلى صمود الشعب 
الفلسطيني أماـ ىذه ابؼآسي والظروؼ والأوضاع الصعبة، فهناؾ بصلة من الأصوات وظفتها الشاعرة بشكل 

رة مقارنة بابؼهموسة وذلك عائد لطبيعة ابػطاب الشعري الذي استوجب تكراري، وقد غلبت الأصوات المجهو 
 ابعهر بغية إيصاؿ الرسالة للقارئ.

 الأصوات المجهورة:-أ

تهتز الأوتار الصوتية عند النطق بالأصوات المجهورة، ومن الأصوات المجهورة التي وظفتها الشاعرة صوت الياء      
صوت غاري متوسط بؾهور مرقق ذو طبيعة مزدوجة لو قابلية التحوؿ  (، وىو69الذي تردد تسعة وستنٌ مرة )
يرثي، ينصر،  يعزفني، يرتل، نزيف،،من النماذج الدالة عليو في قصيدة القدس: 12من صائت طويل إلى صامت

( مرة وىو صوت" لثوي متوسط بؾهور حافي 61وورد صوت اللاـ واحد وستنٌ)الرايات..إلخ،  نفديك،
 وغيرها. كالقدس، الحزن، الكون، العرب، الخير، القرآن، اليهود، الأاود، لفاظ:، مثلتو أ13منفتح"

 (مرة، والراء صوت38ومن الأصوات المجهورة ابغاضرة في القصيدة صوت الراء الذي تكرر بشانية وثلاثنٌ )     
 .14بىرج من اللثة ومن صفاتو ابعهر والتوسط والانفتاح وكذا التكرار 

حروفي، جراحي، النار، العرب، ينصرنا، انتها، الحزن،  الكلمات التي ألفينا فيها صوت الراء: من     
 نخوتهم.

صوت أسػناني لثوي انفجاري "( مرة وىو32إضافة إلى صوت الداؿ الذي وجدناه تكرر اثننٌ وثلاثنٌ)     
 أجداد.الأاود،  المجد الجود، القدس، دمعي، ، ومن أمثلتو في القصيدة:15بؾهور"

، والذي ظهر سبعة 16وكذا بقد حضورا لصوت ابؼيم وىو صوت" شفوي متوسط بؾهور أنفي منفتح"     
دمعي، منهمرا، مطفيها، منارة، الحماة، ( مرة في القصيدة، من الأمثلة التي ورد فيها ىذا الصوت 37وثلاثنٌ)
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( مرة، ومن النماذج 18بشانية عشر)، وصوت العنٌ ىو الآخر كاف لو حضورا متميز والذي جاء جملها، أمجاد
، كما 17والعنٌ "صوت حلقي احتكاكي بؾهور" عين، دمعي، تشعلني، العرب، عاث، عربد.التي دلت عليو: 

. 18( مرة وىو "صوت شفوي انفجاري بؾهور مرقَّق"16لا يفوتنا التنويو إلى صوت الباء الذي ورد ستة عشر )
وغنًىا من النبل، صبح، درب.  يارب، تبكيها، يبيت، القدس: من الكلمات التي حوت صوت الباء في قصيدة

 الكلمات.

نلاحظ بعد التمعّن في الأصوات المجهورة في القصيدة وبحضورىا ابؼختلف وابؼتباين شكلت كلمات وىبت     
ومكانتها في إبواءات تعبنًية شاركت بقوة في بؤرة الأحداث والتي أجهرت من خلابؽا الشاعرة مبينة معنى القدس 

الإسلاـ، وكذا أخبرت مؤكدة على قوة الشعب العربي الفلسطيني ووقوفو بكل صمود أماـ العدو الصهيوني ىذا من 
 جهة. ومن جهة أخرى سابنت ىذه الأصوات في إضفاء جو إيقاعي في القصيدة .

 الأصوات المهمواة:-ب

عرفو سيبويو:" حرؼ أُضعف الاعتماد في موضعو ي ابؽمس ضد ابعهر وىو الكلاـ ابػفي الذي لا يكاد يفهم،    
وأنت تعرؼ ذلك إذا اعتبرت فرددت ابغرؼ مع جري النفس، ولو أردت ذلك في المجهورة  ح ا جرى النّفس معو،

"صوت  .ومن الأصوات ابؼهموسة التي احتلت الصدارة في قصيدة الطوفاف صوت ابؽاء، وابؽاء19بؼتقدر عليو"
من الأمثلة التي دلّت عليو في  ( مرة،39، تكرر ىذا الصوت تسعة وثلاثنٌ)20"حنجري احتكاكي مهموس مرقق

والتاء أيضا ورد بقوة في القصيدة، ضواحيها. إلخ،  هذي، أجمعه، يكفيها، منهجنا، نفديها،النص الشعري: 
 ،تبكيها، يبيت، أناتي، من الكلمات التي صادفناه فيها: 21وىو "صوت أسناني لثوي شديد مهموس منفتح"

 ( مرة.33وقد ظهر في القصيدة ثلاثة وثلاثنٌ)اتحيا، يرتل، أمة، تنسى...إلخ، 

( 31، ورد إحدى وثلاثنٌ)22وبقد أيضا صوت السنٌ، والسنٌ "صوت أسناني لثوي رخو مهموس منفتح"     
لابد كما  القدس، اطوري، مسرح السماء، الحسن، الراو ، الأاود. مرة، ومن بماذج ىذا الصوت ابؼذكورة:

( مرة وىو "صوت شفوي أسناني احتكاكي مهموس 23من الإشارة لصوت الفاء الذي تردد ثلاثة وعشرين)
 حروفي، نزيف، فخر، أالافا، نفديها.من الأمثلة التي ورد فيها:  ،23مرقّق"

ولّد وما ىو ملاحظ أف الشاعرة رغم أنها لم تستحضر الأصوات ابؽامسة بقوة، إلا أف تكرار ىذه الأحرؼ      
سلسلة من الإيقاعات ابؼعبرة عن ابغزف والألم ابؼضمر في نفسها، والذي تعبّر فيو عن عمق ابؼأساة التي تعيشها 
القدس في صمت، وىي أرض البطولات ورمز الإسلاـ وفخر العرب بصيعا. وىي ابؼقدسة الشريفة غالية مكانتها 

 عند ابػالق جل وعلى. فالقدس مفدية وراياتها عالية.
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 المستوى الصّرفي : يا:ثان

، أو ىو "علم بأصوؿ يعُرؼ 24"علم يعُرؼ بو أحواؿ أبنية الكلم من حيث الإعلاؿ"يعرّؼ علم الصّرؼ بأنوّ 
، فهو علم "يبحث في تصريف الكلمة وتغينًىا من صورة إلى 25بها أحواؿ أبنية الكلمة ليست بإعراب"

وبنيتها لإظهار ما في حروفها من أصالة أو زيادة أو  أخرى...وكذلك يتناوؿ التغينً الذي يصيب صيغة الكلمة
 .26حذؼ أو إدغاـ أو إعلاؿ أو إبداؿ"

فعلم الصرؼ بىتصّ بالبحث في "اللفظ ابؼفرد من حيث بناؤُه ووزنو وما طرأ على ىيكلو من نقصاف أو 
قلب أو زيادة وما  ، ويهتم بالألفاظ في حاؿ إفرادىا من حيث أبنيتها وصيغها وما أصابها من حذؼ أو27زيادة"

 إلى ذلك.

 ويقتصر علم الصّرؼ على نوعنٌ من أنواع الكلمات ىي الأبظاء ابؼعربة والأفعاؿ ابؼتصرفة. 

والصرؼ عند المحدثنٌ أمثاؿ كماؿ بشر ىو: "كل دراسة تتصل بالكلمة أو أحد أجزائها وتؤدي إلى خدمة 
عاني النحوية كل دراسة من ىذا القبيل ىي صرؼ في وتؤدي إلى اختلاؼ ابؼ -بعبارة بعضهم–العبارة وابعملة أو 

نظرنا، فمن ذلك مثلا: تقسيم الكلمة من حيث الابظية والفعلية وغنًبنا، النظر إليها من حيث العدد )الإفراد 
والتثنية وابعمع(، النظر إليها من حيث النوع )التذكنً والتأنيث(، الكلاـ على الشخص )ابؼتكلم وابػطاب والغيبة( 

، ولكن ليس من الصرؼ في نظرنا البحث في صي  الأفعاؿ من حيث أوزانها، وكذلك البحث في صي  بصع الخ
  .28التكسنً من حيث أبنيتها"

يقتضي رصد أىم الصي  الصرفية الواردة بكثرة فيها،   والتعامل مع قصيدة القدس من حيث البنية الصرفية، 
 كصي  الأفعاؿ والأبظاء.

 بنية الأفعا  : -1

، وىذه الأزمنة 29اصطلاح النحاة ىو "ما دؿّ على معنى في نفسو مقترف بأحد الأزمنة الثلاثة "الفعل في   
 .30الثلاثة تسمى الأزمنة المحصلة أي ابؼعينة، وىي: ابؼاضي وابؼضارع، وابؼستقبل

كل من   تتمثل ىذه الإشارات في ،ف من خلاؿ إشارات ابؼاضي وابغاضرتنوعت الأفعاؿ بنٌ ابغركة والسّكو 
( 07الأفعاؿ ابؼاضية وابؼضارعة، حيث غلبت على القصيدة الأفعاؿ ابؼضارعة، حيث بل  عدد الأفعاؿ ابؼاضية )

 ( فعلا.22أفعاؿ، أما الأفعاؿ ابؼضارعة فكانت )
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ىذه الأفعاؿ ابؼاضية: )بّصلَ، غفلت، تناست، حصحص، أدمَتْ، عربدََ، عاثَ(، تدؿ على ابؼاضي ابؼنقطع 
ذه أفعاؿ ماضية توحي باقتراب فترة الاحتلاؿ، والأحداث التي مضت لن تعود مرة أخرى، فابؼختلّ الدلالة، فه

طغى وبذبّر ولكن سينتصر عليو الفلسطسنيوف لا بؿالة، قصر الزمن أـ طاؿ، فالانتصار حليف ابؼسلمنٌ وحليف 
 غزة.

التجدد، فاحتلاؿ فلسطنٌ مازاؿ مستمرا أما الأفعاؿ ابؼضارعة وىي الغالبة في القصيدة، فتدؿ على الاستمرار و 
إلى وقتنا ىذا، فغزة مازالت تستنجد وتستصرخ وتتأذى، ومن ىذه الأفعاؿ: )تبكيها، يعزفني، تشعلني، ينصرنا، 
برييها، تعليها، أعانيها، ينادي، سنًجعها، بمقتو، نعليها، ...( فكلها أفعاؿ مضارعة مستمرة الدلالة والتجدد 

 ونشاطا. زادت القصيدة حركة

كما خلت القصيدة من أفعاؿ الأمر، لأف الشاعرة في مقاـ نصرة القضية الفلسطينية وليس في مقاـ الأمر أو   
 ابػطاب.

 بنية الأاماء :-2

في اصطلاح النحاة ىو "كلمة أو ما قوتو قوة كلمة تدؿ على معنى في نفسها ولا تتعرض ببنيتها  الاسم 
 أو رباعيا أو بطاسيا.ويكوف الاسم ثلاثيا، ، 31للزماف"

فمن خلاؿ قراءتنا لاستعماؿ الأبظاء الواردة في القصيدة فنجدىا كثنًة جدا مقارنة بالأفعاؿ، وتنوعت بنٌ 
ابؼفرد وابعمع، فالشاعرة باستعمابؽا للأبظاء توحي من انتقابؽا من حركة الأفعاؿ إلى سكوف الأبظاء الدالة على 

 ... الثبوت، فالقضية الفلسطينية مازالت

أما استعمابؽا بعمع التكسنً، فهذا يوحي إبواء قويا بتكسنًه كل قيود الاحتلاؿ، وتشجيع الشعب الفلسطيني 
خاصة، والشعب ابؼسلم عامة على الثورة ضدّ ابؼختلّ، على ما حاوؿ طمسو في الشعب الفلسطيني من ىوية 

 وأصالة وثقافة وإسلاـ وعروبة، واحتلاؿ أرضو والسيطرة عليها.

ا استعمل ابؼفردات النكرة التي تدؿّ على الوصف، مثل: )صبح، شجو، فخر، حرقة، ...( لأف ابؼقاـ كم
يستدعي وصف حالة القدس وما آلت إليو حالة الفلسطينينٌ من ظلم وتقتيل وبذويع، لا بيكن حصره ولا تعريفو 

 في كلمات معرفة، بل مفردات نكرة مفتوحة ابؼعاني والدلالات والإبواءات.

ضافة إلى توظيف لفظ )الربضن(، عوضا عن الله في قوبؽا )عسى الربضن ينصرنا( للدلالة على الاستعطاؼ إ
  والاستنجاد، فمن صفات الله تعالى الربضة، فهو رحيم بعباده.
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 ثالثا: المستوى التركيبي :

والفعل والفاعل ىو أحد مستويات التحليل الأسلوبي إذ يركز على دراسة ابعملة من ناحية الطوؿ والقصر 
والتقديم والتأخنً والإضافة وابؼبتدأ وابػبر والصفة وابؼوصوؼ والصلة وابؼفرد وابعمع وابؼذكر وابؼؤنث والروابط والزمن 

 32وصيغة الفعل والبنية السطحية والبنية العميقة وابؼبني للمعلوـ وابؼبني للمجهوؿ.

يهتم ابؼستوى التركيبي بالشكل لا ابؼضموف، فالعلاقات النحوية تأخذ موقعًا معينا في ابعملة حسب ما و 
بدراسة الوظائف والاىتماـ تقتضيو قواننٌ اللغة ، فلكل كلمة وظيفة بكوية وذلك من خلاؿ موقعها في ابعملة ، 

 .ا للوقوؼ على ملابؿها الأسلوبيةمهمّ جد والأدوار التي تقوـ بها الوحدات اللغوية داخل بنية النص

ويدخل في تركيب البنية النصية بصل بكوية تتنوعّ بنٌ بصل ابظية وفعلية ترتكز على مسند ومسند إليو، وقد 
بزضع ىذه ابعمل إلى إعادة الترتيب، كما قد تدخل عليها عناصر أخرى مثل أدوات الاستفهاـ وحروؼ ابعرّ 

ىذي حروفي نزيف في  الاامية منها: اؿ للجملة، الابظية منها والفعلية:ة أشكوالنصب، وقد وظف الشاعر عدّ 
قوافيها، القدس ثكلى، القدس نور السما، القدس وابغب والأحجار أسلحتي، بكن ابغماة، القدس أـ لنا، الدين 

 منهجنا، القدس في دمنا نور، القدس تستصرخ الفرساف، بكن الأسود، وغنًىا.

لّ دمعي، يبيت الليل منهمرا، تبكيها، عاث اليهود فسادا، عربّد ابغزف، ينادي أمة، يظفمنها:  أما الفعلية:
 نفديك يا قدس، وغنًىا.

مبتدأ ومن خلاؿ الدراسة النحوية للقصيدة لاحظنا غلبة ابعملة الابظية على ابعملة الفعلية، فالأولى تتكوف من 
 ، حيثفعل وفاعل في أغلبية تشكيلاتهاوخبر، وابػبر بصلا فعلية وشبو بصلة، أما ابعملة الفعلية فتكونت من 

تستمد نظامها من الفعل وما ينقلو من زمنية وحركية تقابلها تشكيلات ابظية مكونة من مبتدأ وخبر تستمد 
تناسق مثنً من أجل البلوغ بالنص إلى أقصى نظامها من الاسم، وقد تضافرت الأبظاء والأفعاؿ في اتساؽ و 

 درجات الاتساؽ.    

 ودوالصم ات، ولعلّ ذلك يرجع إلى دلالتها على الثبكثنًالذلك بيكن القوؿ أفّ استعماؿ للجملة الابظية كاف   
أما ، ، فالشعب الفلسطيني صامد وسيبقى كذلك أماـ ابؼختلّ الفلسطيني ولا بيكنو ىزمو أو زحزحتووعدـ ابغركة

، فالقضية الفلسطينية لم تنتو بعد، فهي كانت ولا تزاؿ قضية ابعمل الفعلية فهي توحي بابغركة والاستمرار والتجدد
أحيانا  بر عن ابؼبتدأ، كما وردت بعض ابعمل والتي تقدـ فيها  ابػمستمرة في ابؼقاومة ضد العدو الصهيوني

 ةىو بؿل اىتماـ الشاعر  ب والأحجار أسلحتي، فالقدسالقدس وابغ، بكو قوؿ الشاعر: وللاختصاص للاىتماـ بو
 القدس ىي ابؼكاف ابؼقدس ورمز الإسلاـ. لأف ،والعناية بو
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كما وظفت الشاعرة ظواىر أسلوبية سابنت في استنطاؽ القيم ابعمالية والفاعلية التي تنم عن الإبداع الشعري 
ومنو يتجلى الانزياح التركيبي الذي يقسمو عدوؿ، في القصيدة، ومنها: الانزياحات بأنواعها أو ما يسمى بال

 .33اللغويوف إلى مستوينٌ كبنًين: "ابؼستوى العادي أو اللغة ابؼعيارية، وابؼستوى الفني أو اللغة الأدبية"

فالتركيب في العبارة الذي يكوف في النص الأدبي بىتلف عن النص العادي، لأفّ النص الأدبي بومل قيما بصالية 
الذي لديو القدرة في إعادة تشكيل اللغة بحث بصاليتها تتعدى حيز  ابعديد، وابؼبدع ابغقيقي ىوفي سياقو 
 .34ابؼألوفات

ومن بنٌ الظواىر الأسلوبية التي بؽا القدرة على إعادة تركيب اللغة والإنتاج الدلالي، ظاىرة التقديم والتأخنً في 
فاعل إذا كاف الفعل لازما، والفعل والفاعل وابؼفعوؿ بو اذا كاف عناصر ابعملة، فابعملة الفعلية تتكوف من الفعل وال

الفعل متعديا، وتتكوف ابعملة الابظية من ابؼبتدأ وابػبر، أو النواسخ ومعمولاتها مع الترتيب، والنص الأدبي بوتاج 
 ألوفة.إلى إعادة ترتيب ىذه العناصر لأغراض بلاغية وأسلوبية، برقق إنتاج بنيات دلالية جديدة غنً م

وقد ورد التقديم والتأخنً كثنًا في ىذه القصيدة، منها قوؿ الشاعرة )القدس في دمنا نور نضيء بو(، حيث 
حافظ ابؼبتدأ على مرتبتو وتقدـ ابعار والمجرور )في دمنا( على ابػبر وىو )نور(، ليدؿّ على ابؼكانة التي برتلها 

 نساف، ولا بيكن نتنازؿ عنها ولا عن نصرتها.القدس في نفوسنا، فهي بذري فينا بؾرى الدـ في الإ

كما تقدـ الفاعل عن الفعل وابؼفعوؿ بو في قوؿ الشاعرة )القدس تستصرخ الفرساف(، فتقدـ الفاعل عن الفعل     
وابؼفعوؿ بو للاىتماـ بو وبزصيصو ولفت انتباه ابؼتلقي، وبؼكانة القدس في نفوس ابؼسلمنٌ، وأيضا تقدـ )دوما( 

ة )دوما ستحيا( والأصل )بريا دوما(، للدلالة على دواـ ابؼكانة التي تتميز بها القدس، وستبقى قضيتها في ابعمل
إلى قياـ الساعة، فكل ىذه الانزياحات في التراكيب اللغوية ىدفها خلق دلالات وإبواءات جديدة لا بوملها 

   الكلاـ العادي.

 المستوى المعجمي والدلالي : رابعا:

بيثّل ابؼعجم عنصرا أساسيا في تكوين بنية القصيدة الشعرية ، لذلك فالدلالة ابؼعجمية للكلمات ترتبط      
بابؼعجم، فابغقل الدلالي عند )جورج موناف( ىو: "بؾموعة من الوحدات ابؼعجمية التي تشتمل على مفاىيم 

انيِ أو الكلمات ابؼتقاربة التي تتميّز بوجود تندرج برت مفهوـ عاـ بودّد ابغقل"، أي أنوّ يتكوّف من بؾموعة من ابؼع
عناصر أو ملامح دلالية مشتركة، وبذلك تكتسب الكلمة معناىا في علاقاتها  بالكلمات الأخرى، لأفَّ الكلمة لا 

 .35معنى بؽا بدفردىا،  بل إفَّ معناىا يتحدّد ببحثها مع أقرب الكلمات إليها في إطار بؾموعة واحدة
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ها ابغقل الدلالي بذمعها علاقات تربط بينها، مثل حقل ابغيوانات الأليفة أو ابؼتوحشة فالكلمات التي يضم
أو حقل السكن، أو حقل الألواف أو حقل القرابة أو أي قطاع من ابؼادة اللغوية الذي يعبّر عن بؾاؿ معنٌّ من 

 .36الاختصاص ابػبرة و

ؿ بؿصّلة علاقاتها بالكلمات الأخرى، من خلا (Lyons)ومن ىنا تكتسب الكلمة معناىا حسب "ليونز" 
داخل ابغقل ابؼعجمي، ومن ىنا يتجلى ىدؼ التحليل في بصع كلّ الكلمات التي بزصّ حقلًا معينّاً،  والكشف 

 37 عن صلاتها ببعضها البعض، ثمّ صلتها بابؼفهوـ العاـ.

لالو عن بذربتو فالشاعر يعتمد على بؾموعة من الكلمات تدخل في تركيب معجم معنٌ يعبر من خ  
الشعورية، ومن ىنا ذىب بؿللو ابػطاب الشعري لدراسة ابؼعجم ، بفا جعلو بؿلّ اىتماـ الدّراسات اللغوية قدبيا 

الشعرية، ويتجلى  افي بناء قصيدتهدتو الشاعرة وحديثا ، لذلك سنقوـ فيما يلي بدراسة ابؼعجم الشعري الذي اعتم
 فيما يلي:

، والتي تنطوي برت ابؾموعة من الكلمات التي تدخل في تركيب قصيدته الشاعرةت وظفّ: حزنمعجم ال-1
تبكي، جراحي، ابغزف، غصّات، أعاني، أناّت، : )يهاقوؿ فتكاف مهيمنا على القصيدة، إذ   حيث، ابغزفمعجم 

 اعرة تعبّر عمّا يعيشو الشعب الفلسطيني من معاناة وحزف وحرماف.(، فالشآسيها، تبكي، دمعي...

بؾموعة من الكلمات التي تنطوي برت ىذا  تحيث أورد دين،معجم ال اعرةالش توظف الدين:معجم -2
)الرسوؿ، الربضن، القرآف، الشهادة، آلاء، الدين، حصحص، ابغق، سنتها، منهج، صلاح الدين،  ابؼعجم، منها
 وغنًىا.  يرتّل، ...(

، والذي بيكن الاتساؽ والانسجاـ في القصيدةيتجلى ابؼستوى النصي من خلاؿ  :المستوى النصيخامسا: 
 :رصده في

 التي تدخل في تواشج وبساسك بنية ىذه القصيدة . وأدواتو لا بزلو أي قصيدة من عناصر الاتساؽ  الاتساق:-1

يتوقف مفهوـ الاتساؽ العاـ على "وسائل تبدو بها العناصر السطحية على صورة وقائع يؤدي السابق منها إلى     
، بحيث يتحقق بؽا الترابط الوصفي، بدعنى أفّ الاتساؽ ىو صيغة يتّسم بها كل نص تكوف وحداتو متناسقة اللاحق

، ويتحقق الاتساؽ في النصوص 38 ، سواء كانت ىذه الوحدات مفردات أو بصلة تسهم في وحدتو الشاملة .
 الاستبداؿ، والوصل .بعناصر تسهم في تناسق بنية النص ، وتتمثل ىذه الأدوات في: الإحالة، 
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وترتبط الإحالة بقيود دلالية تتمثل في ضرورة توافق ابػصائص الدلالية بنٌ العنصر المحيل والمحاؿ إليو،  الإحالة:-1
وىي قسماف إحالة خارجية بريل إلى العالم ، وإحالة داخلية تشنً إلى تعالق عنصر نصي بعنصر آخر سابق أو 

 39 لاحق لو.

أبنية للإحالة النصية التي بريل عنصرا لغويا على عنصر آخر داخل البنية  انية ابغديثةللسوتولى الدراسات ا
النصية، وقد يكوف سابقا لو أو لاحقا، إذ لا يوجد نص بىلو من عناصر الإحالة والتي تتمثل في الضمائر وأبظاء 

 الإشارة وأدوات ابؼقارنة.

، ذلك أنّها أكثر الفئات النحوية التي برقق ء الإشارةأبظا، فإننا نلتمس حضور القدسإذا نظرنا إلى قصيدة 
الإحالة النصية نظرا لتعدد صوره ومواضيعو، ويبدو الاتساؽ ظاىرا من بداية القصيدة حيث تتناسق الضمائر على 

ىذي حروفي، ىذي جراحي، ...)أبظاء الإشارة(،  بكو مثنً للاىتماـ، سنقوـ بتحديد الإحالة في الأبيات التالية:
لضمائر وتتجلى في: )تبكيها، أعانيها، أحويها، ستسديها، نفديها، ضواحيها، بوميها، نعليها، سنًجعها، وا

خاصة وأفّ ابؼسافة بنٌ  فهذه الضمائر سابنت بشكل كبنً في بساسك القصيدة، ماضيها، يرثيها، تتحييها..(.
 اد في ارتباط عناصر القصيدة وتناسق أجزائها.العنصر المحيل والعنصر المحاؿ إليو مسافة قصنًة ومباشرة، وىذا ما ز 

 الااتبدا  : -2

بيثّل الاستبداؿ العنصر الثاني من عناصر الاتساؽ، ويعرّؼ على أنوّ تعويض عنصر لغوي في النص بؿلّ عنصر      
لغوي آخر معنٌّ، ويسمّى العنصر الأوّؿ ابؼستبدؿ منو والآخر الذي حلّ بؿلّو ابؼستبدؿ بو، ويقع ىذا الاستبداؿ 

بدعنى أفّ الشاعر يأتي بلفظة برمل نفس ابؼعنى ، 40دائما على ابؼستوى النحوي ابؼعجمي بنٌ كلمات أو عبارات 
 ليحلّها مكاف لفظة أخرى .

مسرى الرسوؿ ينادي أمة، أبؾاد أجدادنا من ذا ويتّضح الاستبداؿ في القصيدة من خلاؿ ابعمل التالية:      
 سنًجعها، عز البلاد وفخر العرب قاطبة، ...وتقصد بها الشاعرة )القدس(.

 الوصل :-3

اؽ النص على عنصر أساسي يتمثل في الوصل، فهو بوقق الترابط بنٌ ابعمل بطريقة منتظمة، يقوـ اتس 
ولكي برقق بساسكها يستدعي ذلك استحضار روابط متنوعة تربط بنٌ  فالنص عبارة عن متواليات بصلية متعاقبة،

 41 عناصر النص وأجزائو.
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حدّ كبنً في إحداث نوع من الترابط الداخلي، وبهذا كاف لأدوات الوصل حضورا بارزاً في النّص بحيث ساىم إلى و  
 .أحدث بساسكا وتلابضا في القصيدة يكوف قد

"الواو " كأداة رئيسية للربّط بنٌ عناصر النص وأجزائو، ىي ةها الشاعر تأىمّ ىذه الأدوات التي استخدم
السنٌ( وىي بصيعها أدوات تساىم في تلاحم بنية  الفاء،والباء، و  بالإضافة إلى أدوات أخرى مثل:")لاـ ابعرّ،

من أمثلتها: )القدس وابغب والأحجار أسلحتي، عزّ البلاد وفخر العرب، والقدس في دمنا، يا النص وانسجامو، 
أمة ابػنً والقرآف، فالقدس ثكلى، فالقدس صبح شجو، القدس تبكي ىل بالروح نفديها، بحرقة كأتوف النار 

 ف غصّات أعانيها، دوما ستحيا، فللشهادة آلاء ستسديها، ...(تشعلني، بدسرح ابغز 

فتنوع أدوات الوصل بنٌ الواو والسنٌ والفاء، لعبت دورىا النحوي في تضافر وتعالق عناصر القصيدة ،       
 .القدس التي لا بزص الفلسطينينٌ فقط، بل كل ابؼسلمنٌ والعربفيها ابذاه قضية  ةفانعكست نفسية الشاعر 

 يعدّ الاتساؽ ابؼعجمي مظهرا من مظاىر اتساؽ النص ، وىو ينقسم إلى قسمنٌ : تساق المعجمي :الا-2

  التكرار : -أ

يعرّؼ التكرار بأنو: "الإتياف بعناصر متماثلة في مواضع بـتلفة من العمل الفني، والتكرار ىو أساس الإيقاع     
وقد يكوف ىذا التكرار ترديد اللفظة نفسها أو ترديد لفظة فهو إعادة ذكر لفظو معجمية معيّنة، ، 42بجميع صوره"

 ، بفاّ بودث نوعًا من التماسك والترابط لبنية القصيدة .43مرادفة بؽا

كما يزيد التكرار في القصيدة من قيمة التركيب الصوتي، من خلاؿ "جرس ابغروؼ فتنسجم وتتلاءـ الأصوات    
 .44بتموجاتها شدة ولينا أو جهرا وبنسا"

 ىذي حروفي، ىذي جراحي،... :ةأمثلة ذلك قوؿ الشاعر  من

لق بها جوًا موسيقيًا يتجاوب مع أذف بزأف  تعدة مرات في القصيدة حيث استطاع ىذي ةالشاعر  تكرر    
  ومعاناتها أماـ ابؼختلّ ابؼستذمر. القضية الفلسطينيةالسامع، ويوحي بقيمة 

(، فدلالة اللفظ توحي بكن ابغماة، بكن الأسود: )ةقوؿ الشاعر ( في القصيدة أيضا بكو بكن) الضمنًكما تكرر 
والتي توحي بجمع العرب وابؼسلمنٌ والضمنً ابؼتكلم وىو بكن، فالشاعرة جزء أيضا بفنّ ينصروف القضية  ،بابعمع

 الفلسطينية، ويدعوف إلى الابراد والوقوؼ في وجو العدوّ الصهيوني.
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القدس أـ لنا، القدس نور السما، القدس في دمنا، القدس نها: )( عدة مرات، مقدسوتكررت أيضا لفظة )
يتفرّد بنٌ متميّز  ي مكاف...(، وىي لفظة بضلت في طياتها كثنًا من ابؼعاني والإبواءات، فهتبكي، نفديك يا قدس

توي فهو مسرى الرسوؿ صلى الله عليو وسلم، وىو ثالث الأماكن ابؼقدسة في العالم، لأنو بوالأخرى،  ماكنالأ
الأقصى، والقدس ىي بؿور ارتكاز القصيدة، وقضيتها ىي القضية الأولى لدى العرب وابؼسلمنٌ، حيث ابؼسجد 

ولّد تكرارىا إيقاعا موقدا للقارئ للفت انتباىو إلى اللفظ ابؼكرر ومالو من صلو تنعكس على رؤية القصيدة 
 وتشكيلها الفني.

 )فأين أين صلاح الدين بوميها(، فهي توحي إلى طوؿ فترة الاحتلاؿ إضافة إلى تكرار )أين( مرتنٌ متتاليتنٌ    
الصهيوني على الفلسطينينٌ، وطوؿ الأمد يستدعي التكرار والسرعة في بقدتهم، والأمر يستدعي فارسانا شجعانا  

 كصلاح الدين الأيوبي.

 التضام : -ب

جمية ترتبط بحكم ىذه العلاقة أو تلك، وقد ىذا النوع من الاتساؽ ابؼعجمي، يرتكز على استخداـ ألفاظ مع    
 :ةقوؿ الشاعر ت ،تكوف علاقة ترادؼ أو تضاد أو تقابل الكلّ من ابعزء أو ابعزء من ابعزء

 والقدس في دمنا نور نضيء بو ما كاف من ظلَُمٍ أدمت لياليها.     

ي يستضاء بو في ىذا الكوف في ة )النور، والظلاـ الذي يرافق الليل(، فالقدس ىي النور الذالشاعر  تفقد وظف
 جنح الظلاـ. 

فأدوات الاتساؽ التي اعتمدىا الشّاعر في بناء وتشكيل قصيدتو سابنت إلى حد كبنً في تلاحم وتناسق     
 عناصر القصيدة، لتظهر بنية واحدة وتصبح كلاّ متكاملا .

 خاتمة:

 من خلاؿ استنطاؽ القصيدة الشعرية تظهر عدة ملامح أسلوبية، وتتمثل في: 

يتميّز ابؼستوى الصوتي بخصائص تبعث قيما فنية وبصالية ترتبط بالأحاسيس والدلالات ارتباطا شديدا،  -
 حيث تنم عن الإبداع الشعري الذي تتميّز بو الشاعرة ابعزائرية وردة أيوب عزيزي.
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جوا موسيقيا متميّزا داخل القصيدة، حيث تضافرت فيما بينها لتشكل نغمات  خلقت البنية العروضية -
موسيقية ترافق ابغالة الشعورية التي برس بها الشاعرة بذاة القدس، إضافة إلى الزحافات والعلل التي طرأت 

 على التفعيلات، والتي ترتبط بنفسية الشاعرة.
وبحضورىا ابؼختلف وابؼتباين شكلت كلمات وىبت بعد التمعّن في الأصوات المجهورة في القصيدة  -

والتي أجهرت من خلابؽا الشاعرة مبينة معنى القدس  ،إبواءات تعبنًية شاركت بقوة في بؤرة الأحداث
ووقوفو بكل صمود أماـ  ،ومكانتها في الإسلاـ، وكذا أخبرت مؤكدة على قوة الشعب العربي الفلسطيني

جهة أخرى سابنت ىذه الأصوات في إضفاء جو إيقاعي في ومن  ،العدو الصهيوني ىذا من جهة
 القصيدة .

لم تستحضر الشاعرة الأصوات ابؽامسة بقوة، إلا أف تكرار ىذه الأحرؼ ولّد سلسلة من الإيقاعات  -
ابؼعبرة عن ابغزف والألم ابؼضمر في نفسها، والذي تعبّر فيو عن عمق ابؼأساة التي تعيشها القدس في 

طولات ورمز الإسلاـ وفخر العرب بصيعا. وىي ابؼقدسة الشريفة غالية مكانتها صمت، وىي أرض الب
 عند ابػالق جل وعلى. فالقدس مفدية وراياتها عالية.

توظيف الشاعرة للرمز الديني في قصيدتها لتدؿّ على مكانة القدس في الإسلاـ، فهي قبلة ثالثة للمسلمنٌ  -
 ة ابؼنورة.بعد ابؼسجد ابغراـ وابؼسجد النبوي بابؼدين

توظيف الشاعرة لظاىرة التكرار التي بؽا قيمة بلاغية ودلالية متميّزة، حيث تكررت الأصوات وابؼفردات  -
والضمائر وابعمل، لتدؿّ على عمق الإحساس عند الشاعرة، والتي نقلتو إلى ابؼتلقي في ىذه القصيدة، 

 حققت بو نظاما متناسقا في القصيدة.
ية متنوعة، منها: الانزياح التركيبي والدلالي، فاللغة الإبداعية التي التي بذعل وظفت الشاعرة ظواىر أسلوب -

 ابؼتلقي يعيش أحداث القصيدة من خلاؿ العدوؿ والابكراؼ من اللغة العادية إلى اللغة الإبداعية ابؼتميزة.
التي آلت إليها كما وظفت الشاعرة حقولا دلالية متنوعة، تراوحت بنٌ ابغزف والدين، لتدؿّ على ابغالة  -

فلسطنٌ والقدس الشريف، من ظلم وجوع وتقتيل، والذي لا بيكن بزليصهم من ىذا العدواف إلا بقدرة 
 إبؽية وخروج رجل شجاع كصلاح الدين الأيوبي.
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