
ابراهيمي خديجة                                       ثمثلات النسق في البنية السردية للرواية العجائبية  

 

544  

 

 العجائبية ثمثلات النسق في البنية السردية للرواية

The apparence of the System  

in the narrative structure of the miraculous of novel 

 

 

*ابراهيمي خديجةط.د.  1
 

 kami.yacine2018@gmail.comأحمد بن بلة، )الجزائر(،   -1جامعة وهران

 اتالسميائيات وثحليل الخطاب البحث: مخبر 

 أ.د. بلقاسم هواري  2

 Houaribelkavem00@yahoo.fr(، أحمد بن بلة، )الجزائر  -1جامعة وهران

 

 01/11/2024النشرتاريخ   12/09/2024القبو  تاريخ   27/08/2024راا تاريخ الا
 

 : ملخص
قصاء أثر النسق وأفق تشكلو ضمن البنية السردية للرواية، فالنسق بوصفو نظاما يدتثل إلى تنهض الدراسة على است

العلاقات القائمة بتُ مكونات السرد، من حيث ىي علاقات تعتد بطبيعة الوظيفة التي تٖكم عناصر السرد، وتٓطية التعاقب التي 
ترتهن إلى خاصية إحالة القارئ على التًدد، وىهنا، ينفتح التشكل  تٖكم أشكال البناء السردي. ومن تٙة، فالرواية العجائبية التي

النسقي على تفريع لا متناىي من التهجتُ يجمع بتُ ما نسقية الدعيار اللغوي للخطاب الروائي، وبتُ ما يرصفو الجهاز البلاغي من 
لنثري الحكائي ومن شعرية السردية العجائبية، اختيارات في الأساليب التعبتَية للامألوف التي تستمد حضورىا من أدبية الخطاب ا

وبتُ نسقية الأبنية السردية للخطاب العجائبي التي تشتغل على ت٘ثلات العناصر السردية الكبرى، على غرار الشخصية والزمن 
 والدكان.

 الكلمات المفتاحية 
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Abstract:      

The study is based on the study of the impact of the System and the modes of its 

appearance in the narrative structure of the Miraculous novel. The System as a structure 

conforms to the existing relationships between the components of the narrative, to the extent 

that these are relationships that take into account. account for the nature of the function that 

governs the elements of the narrative and the linearity of the succession that governs the 

forms of narrative construction. Thus, the miraculous novel depends on the property of 
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referring the reader to hesitation, and here, the systematic formation opens up to an infinite 

branch of hybridization that combines the systematicity of the linguistic norm of the 

novelistic discourse, and the choices that the rhetorical device specifies. In the expressive 

methods of the familiar, which draw their presence from the literary discourse in narrative 

prose and the poetics of the miraculous narrative, and between the systematic narrative 

structures of the miraculous discourse that operate on the representations of the major 

narrative elements, such as character, time.  and place.. 

Keywords: System, character, narrative structure, the Miraculous Novel, The unknown, time, 

place 
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 مقدمة.1
إن التعدد الدلالي الذي أخذه مفهوم النسق، مراوحة بتُ التشاكل والتداخل، مع مفاىيم أخرى، في لضو       

النظام والبنية، مرده إلى طبيعة التوظيف ولرال الاستعمال، تٓاصة في الحقول الدعرفية الدتًابطة ذات الدشتًك 
الدفاىيمي من حدود الدنطق الصوري ونظريات السببية والحتمية الابستيمي؛ حيث يستمد مصطلح النسق تٕليو 

 الذي يحكم الظاىرة. systemالفلسفية، التي تبرر لوجود الظاىرة، أو بالأحرى النظام 
"باعتبارىا نظاما من العلامات، تشكل دون منازع نسقا معرفيا  إن اللغة كما تصورىا "ديسوستَ 

وتواصليا، يؤسس لسبب حضور الألفاظ وتراتبها وتعاقبها، ويبرر للعلاقات التي تؤديها تلك الوحدات اللغوية في 
بنية صناعة الخطاب وتشكل الدلالة والقصديات. والإبداع بوصفو ت٘ثلا فنيا لجملة من التصورات التجريدية والأ

التخييلية يصنع نسقا تسم لحضوره خصائص التفرد والجمال، كما أن الأدب من حيث ىو فضاء جامع لأشكال 
 التعبتَ وأغراضو يؤدي نسقا تنظمو العلاقات التي تٕمع عناصر لغتو تْسب طبيعة الجنس وسياقات التوظيف.

س الأدبي الأكثر استقطابا لأشكال التعبتَ، ومن ىنا، فإن الرواية وتٓاصة الرواية العجائبية التي تعتبر الجن 
والفضاء الأرحب لاستحضار الدخيال وتوظيفو عبر مسالك السرد والحكي التي تؤديها عناصرىا ووحداتها، فهي 
ت٘ثل بذلك نسيجا لجملة من الأنساق الدتشابكة، تعضد للبتٌ العميقة والسطحية التي تٖكم خطاطة بنينها 

والانفتاح، وبتُ  الانغلاقعند السارد بتُ الدألوف واللامألوف، بتُ الواقع والخيال، بتُ  السردية، فنلفيها تتًاوح
الوعي والاوعي، وبتُ الدضمر والظاىر، وبتُ المجرد والدلموس. من جانب. ومن جانب آخر؛ فهي تٖصر القارئ 

بض على الدقصديات التي الدتلقي أمام جدلية تصديق تصورىا وضبط معالدها والإذعان إلى التًدد، بغرض الق
 تؤديها لغة الدتن الحكائي العجائبي والتماىي مع الأبعاد الفنية التي يرومها السارد الدبدع.

 
 حدود النسق .2

بغض النظر عن الاختلافات التي نقف عليها في التعاريف التي شملت موضوع النسق، وىي تباينات           
، أو اختلافات تؤديها فروق التًتٚة والنقل، فإن النسق في مفهومو العام تٕليها لرالات التمثل وخصوصية التشكل

ىو نظام ونسيج لزكم لمجموعة عناصر تشتًك في الوظيفة أو النوع أو طبيعة الوجود، وتتًابط فيما بينها بعلاقات 
من " " system للتحديد الاصطلاحي الذي قدمتو الدعاجم الفلسفية للنسق، جامعا اتفاقاً  نصادف سببية، ونكاد

 وحدة ذات صارت منطقيا حتى ارتباطاً  ببعض بعضها ارتبطت الفلسفية والنظريات الآراء من حيث ىو "لرموعة
والارتباط ىنا، لن يتأتى إلا بتوافر الدشتًك أو علاقات  1النظرية" من أعم وىو ومتماسكة، منسقة عضوية

 نسق لفظة الروسية الفلسفية والدوسوعات الدعاجم تبنت التشافع والتدافع التي تعضد لتواجد عناصر أخرى وقد
النسق ىو تٚلة  أن الروسية اللغة معجم في كما جاء ."من الأجزاء الدركب الكل" تعتٍ التي  systemaاليونانية  

 .2الداخلية" العلاقات مستقل من فكري كيان ىو أو لزددة، وحدة تشكل بعضاً  بعضها مع الدرتبطة العناصر
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ولئن كان منطلقنا في السعي إلى ضبط حدود مفهوم النسق جاء فلسفيا فذلك أنو يصعب تٔا كان الفصل في     
صدقية الأنظمة الفكرية وصحتها تٓاصة المجردة منها، إذا لم نتمكن من إخضاعها إلى القوانتُ العقلية التي تلتزم 

قياس والاستدلال، عكس أنظمة الأنساق ذات الطبيعة الدنطق بأنواعو وإلى أساليب الفكري في لضو الاستنباط وال
 مفهوم التجريبية والوصفية فهي مبررة في ذاتها ظاىريا على غرار الأنساق الاجتماعية والتاريخية. ومن ىنا ، فإن"

 من أول اليونان فلاسفة أن يرى الذي ، « فرنان، بيار جان إليو ألدح ما وىذا الأصل، فلسفي مفهوم ىو نسق
 بها، خاصة لغة اصطنعت تواجهها، التي النظرية الصعوبات تٖل الفلسفة للنسق فلكي دقيقة لزايثة تصوروا

. وذلك انطلاقا من القواعد والقوانتُ الكبرى 3الخاصة" وعقلانيتها منطقها وبناء مفاىيمها على إبداع وعملت
ترتهن إلى التصورات والأبنية الذىنية التي "الكلمة" اعتمادا على آلة العقل التي   Logosالتي أسست للوغويس 

تهذب وترصف الكم اللامتناىي من الأفكار وفق تقسيمات تٖددىا الآلة وفق طبيعتها في لضو الدسلمات 
 والدقدامات الكبرى والبديهيات والكليات. 

، تستلزم ومن ىنا، فإن التقسيم والتًتيب الذي يعتمده العقل في تنظيم العناصر  ضمن بنيات الأنساق 
حضور القرينة الدشتًكة والعامة بتُ الأشياء، التي تكون سببا في ىندسة معالم النسق الذي ىو من كل شيء على 

حيث يخضع تشكّلو إلى مبدأ العلاقة والارتباط في رسم كينونة لرموعات  4طريقة نظام واحد وعام في الأشياء"
سق إلى شبكة مـن الدكونات الدتبادلة التأثتَ، التي تشتغل لرتمعة العناصر ذات الغاية الواحدة . ومن تٙة، يتحول الن

من أجل الوصول إلى ىدف يتًتب عن فكرة الارتباط الدتبادل لدكونات النسق؛ أي أن تغيتَ يدس مكونات ما من 
بادل كبتَا يطال باقي الدكونات، أو على الأقل لرموعة مهمة منهـا، وكلما كان الارتباط الدت الشبكة، سيتبعو تغيتَ

بتُ مكونات النّسق يتًتب عن تعريف النسـق ضرورة وجود ىدف واضح لكل جزء من أجزاء النسق، فبدون 
  5 ىدف لا يوجد نسق."

وضمن ىذا الدأخذ، الذي يؤديو النسق عبر تشكلات وحداتو الصغرى، ضمن خطاطتو العلائقية، التي  
وذاتية كل جزء أو كل مكون، فإنو من البديهي أن  تنهض على ثنائية السبب والذدف، وبعيدا عن خصوصية

ندرك بأن ما يرتهن إليو العقل في تصميمو لشبكة الأنساق للمدركات والدعارف والدفاىيم ينهض على انطولوجية 
معقدة، تقوم على عملية الربط بتُ كل عنصر من عناصر النسق من حيث الخصوصية والوظيفة مع يتناسب مع 

هة؛ وضمن ما يرومو الأنموذج العام لنسق اللغة توافقا مع خاصية النصوص والخطابات. باقي العناصر من ج
فالنص الأدبي الذي يتفرد تٓصوصيتو البلاغية وبأنماطو الإبداعية، لا يقف عند حدود التوظيف النظامي للغة وإنما 

القول. ولئن كانت لغة الكتابة الأدبية نلفيو ينزع إلى إطلاقية الكتابة الدبدعة التي تعتد بعدول الأسلوب وتّماليات 
قواعد اللغة الدعيارية التي ترتهن بدورىا إلى    في جوىرىا لا تٗرج عن نطاقي التبليغ عبر لزور التعاقب الذي تٖكم

مسطرة النظام النحوي من جانب، ولزور الاختيار الذي يروم شعريات الخطاب من جانب آخر، وىي أنساق 
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وأبعادىا الجهاز البلاغي للغة، فإن لغة الكتابة للمحكي ت٘تثل إلى ضوابط نسق آخر تؤديو وأنظمة يحدد معالدها 
 عناصر ووحدات وعوامل البناء السردي للمحكي.

 النسق الأدبي بين حدّي النظام والبنية.3
كات والقدرات إذا سلمنا بأن الإبداع الأدبي بصفتو مراسا إنسانيا، ىو مراس يرتهن إلى ما تنزع إليو الدل       

الإنسانية الخارقة، فهو يؤسس حتما لأنساق خاصة تتميز بفرادة الشكل والدضمون، ونلفيها تتملص من القوالب 
النظامية التي تٖكم الأشكال. حيث تتجلى الأبعاد الفنية والقرائن الخاصة التي ت٘يز كل إبداع عن الآخر، غتَ أن 

كليات، ذلك أن البناء والبنية بوصفها نظاما عقليا لا تعتد بالضرورة ىذا التفلت قد يصعب تٖقيقو داخل أبنية ال
إلى التوافقات العرفية، وإنما تٖتكم إلى العلائق العقلية الدبررة لجملة العلاقات القائمة بتُ عناصر الكليات ذاتها، 

 فهي بذلك دليل مشتًك بتُ الدبدع والدتلقي لا يدكن تٕاوزه أو تغافلو.
نا، فإن " مفهوم البناء في الآداب يدور حول إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص من دوامة ومن ى         

الحياة وقانونها، ثم رصفو في بنية أخرى وقانون آخر ىو قانون الفن فلكي تٕعل من شيء ما واقعة فنية فيجب 
وري قبل كل شيء إخراجو من متوالية واقع الحياة ولأجل ذلك فمن الضر  -كما يقول "شلوفسكي"–عليك 

تٖريك ذلك " ومعتٌ ذلك أن ىذه الأشياء نفسها يصبح لذا وجود جديد لأنها حينئذ تصبح جزءا من بنية جديدة 
 6دليلها النسق الفتٍ الذي يبتدعو الأديب الدبدع

ف التي ومن تٙة، فإن النسق بهذا الدفهوم، يتجلى بوصفو نظاما عقليا يبرر لسببية ونتائج العلاقات الوظائ      
 الذّي التقتٍ النظام تؤديها عناصر البنيات باختلاف أشكالذا، فالنسق في داخل الدنجز الإبداعي الأدبي مثلا ىو

 وىو .البنية مستويات على ودال عالدي وىو .يتكرر وقد ومتنوع متعدد وىو النص، في الدتشابكة البنيات يديز
ومرد نمطيتو ىو  أنو خاضع إلى مناويل التحليل العقلي أو  إلى الحدود التي يصنعها الدنطق.  7ونمطي " تقليدي

 التي ىي والتي لا تتجلى صدقيتها إلا عبر وظيفتها البنائية والعلائقية داخل الكليات والبنيات، ومن تٙة، فإن البنية
 .النسق تكشف

البنية والنسق في العمل الأدبي، يعود إلى إن النسق الأدبي إن مرد التداخل الحاصل بتُ مفهوم                
باعتباره تٕليا فرديا وتٚعيا في الآن ذاتو، قد يكتنفو شيء من اللبس، بوصفو نسق ينزع إلى نسج علاقات مقعدة 
تٗتلف في الجنس والنوع والوظيفة، حيث يصعب على العقل أن يخضعها لناموس الدنطق. ومن تٙة، فإن النّسق 

دبي لا يدكن أن يكون نسقاً داخليا مستقلًا فقط، لكنو يدثل بنية نظتَة لبتٌ وأنساق أخـرى غيـر أدبية .وىي بتٌ الأ
ذلك أن أي إنتاج أدبي مهما استغرق في  8ت٘ثل في لرموعها الثقافة التي أفرزت النّص أو النّسق الأدبي الخاص"

ت والتصورات الدستقاة من بيئة الانتماء والعيش، ولشن ىنا، تطويع ملكة الدخيال، فإنو لن يتملص من تلك الددركا
 .تتقدم البنية بصفتها جهازا كاملا ومسلكا تنتظم فيو كافة الأنساق الداخلية والخارجية التي يؤديها العمل الأدبي 
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يهما سلوكي إن الخصوصية التي تٖكم النسق الأدبي، والتي تتفرع إلى مسلكتُ رئيستُ أولذما؛ عقلي وثان         
تٕريبي تٚعي، حيث يرتهن الأول إلى لرموعة القوانتُ والقواعد العامة التي تٖكم الإنتاج الفردي للنّوع وت٘كنو من 

. 9الدلالة، كما يحتكم الثاني إلى الدشتًك الجمعي الذي  تسهم في إنتاجو الظروف والقوى الاجتماعية والثقافية 
في أن نسق الإنتاج الفردي يعتد تٔا تفرزه ملكة الإبداع لدى الأديب: ويتجلى موطن الإخلاف بتُ الدسلكتُ، 

فهو بذلك ذاتـي التنظيم من جهة، ونلفيو غتَ ثابت ضمن تٕليو الجمعي يتغتَ و يتكيف مع الظروف الجديدة من 
مر مع جهة ثانية، أي أنوّ في الوقت الذي يحتفظ فيو ببنيتو الدنتظمـة يغتَ ملالزو عن طريق التكيف الدست

 10 .الدستجدات الاجتماعية والثقافية
وعبر ىذا الدأخذ من التباين، فإن خصوصية الذاتية التي يكتسبها النسق الأدبي، تدفع إلى إيجاد سالك        

أساسها التقاطعات الوظيفية الدشتًكة وذلك ضمن البنية الكبرى للعمل الأدبي وذلك  فرعية مع باقي الأنساق
لتحقيق التًابط والتواصل بتُ الوظائف الدشتًكة لدختلف الأنساق، حيث"يتم التواصل تْسب تعبتَ لوت٘ان داخل 

 11بالأنساق. كل نسق بناء على منطق ذاتي مستقل عن منطق الأنساق الأخرى، ويسمى لومان ىذه الأنساق
وذلك على النحو الذي لصده في أنساق البناء السردي، حيث أن النسق الذي يختص بوحدة أو عامل الشخصية، 
لا يدكن أن ينفصل عن الأنساق التي يؤديها الدكان أو الصراع، أو الحدث ضمن تٚلة التقاطعات والتداخلات 

في الدتن الروائي    unîtes distributionnelles التوزيعيةالتي تؤسس للبناء السردي العام للنص المحكي، فالوحدات 
كما يسميها "بارث"، وىي وحدات وظيفية في لضو ىوية الشخصية أو إيديولوجية الدكان ، أو الأمكنة 
الافتًاضية، أو الحبكة الدكان لا يدكن لذا أن تتحقق وأن تتمظهر إلا ضمن تقاطعات نسقية بتُ وحدات ووظائف 

 السرد.
 نية السردية للرواية وأفق تشكل النسق.الب.4

ظل سؤال البناء الفتٍ للرواية، موطن خلاف لدي فلاسفة ونقاد الددارس الحديثة، باعتبار جنسها الأدبي        
وخصائصها الفنية، وتراوح اختلاف الرؤى بتُ قضيتي الشكل والدضمون، فهيجل في سعيو لإيجاد نظرية تعتٌ 

الشكل الروائي بأنساق الدسلك الاجتماعي مع الدضمون الذي جعلو يتعالق مع الدلامح  بالرواية، حاول أن يربط
الفنية التي استمدىا من نظرية علم الجمال، ونلفيو  ينزع إلى تقويض جدوى التقيد بالشكل، بوصفو تٕليا طبيعيا 

بتُ الآخذين بهذا التصور جون   في العمل الروائي لا يعكس أية خصوصية أدبية إبداعية لفن الرواية، ولصد أيضا من
ر ببهلوانيات الدنطق الصوري، فيما أن الحياة ذات شكل كاوثر الذي يقدم مفهومو للشكل الروائي على لضو يذكّ 

لزدد، فإن ىذا يحتم بالضرورة أن يكون للرواية كذاك شكل لزدد، والروائي حسب ىذا الطرح لن يفعل سوى أن 
ومن  12لأشكال التي يعثر عليها من حولو في عالم الحقيقة الدلموسة الخالصة.ينتقي الشكل الدناسب لعملو من ا

 تٙة، فإن الشكل بهذا الدعتٌ لا يدكن أن يخضع لدسطرة ثابتة، فهو نسق متغتَ  باستمرار.
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إن الطرح الدقدم، وإن بدا مبررا من ناحية، فإن الأثر الأدبي لا يدكن لو أن يرس على معالم تضبط جنسو  
وخاصيتو، وتٓاصة النص السردي، الذي يركن إلى أنماط المحكي، وىي أنماط يقع فيها الالتباس، ونلفيها ترتهن إلى 

وارية الأدبية، وتنفتح على أشكال لا متناىية من التداخل الإجناسي بقوة،  وتٓاصة الرواية التي تستغرق في الح
التناص "فالرواية إنما ىي تٖيتُ لبض الإمكانات الشكلية الخاصة، فهي تعرض علينا أنماطا من التقديم أو البناء 
يدكن أن نعثر عليها بأشكال لشاثلة في الروايات السابقة أو الدعاصرة...ومن تٙة، فهي تستدعي نمطا معينا من 

، حيث أن نمطية التنظم ترتهن إلى ترتيب ونسقية  13 ظيم الزمتٍ والإدماج الدكاني وصيغ تقديم الشخصيات.التن
الوظائف الفنية، وكذا العلاقات مع باقي عناصر السرد، بغض النظر عن خاصيتها ومضامينها الدتبدلة والدتغتَة. 

للعمل الأدبي وفق ما ت٘ليو ملكة الإبداع لدى السارد لتشكل بذلك أنموذجا بنائيا كلياّ يضبط ت٘ثلات الدتغتَ الفتٍ 
فـ" مفهوم البناء في الآداب يدور حول إخراج الإشياء أو الأحداث والأشخاص من دوامة الحياة وقانونها ثم رصفو 
في بنية أخرى وقانون آخر  ىو قانون الفنن فلكي تٕعل من شيء ما واقعة فنية فيجب عليك، كما يقول 

 14جو من متوالية واقع الحياة، ولأجل ذلك فمن الضروري قبل كل شيء تٖريك ذلك الشيء"شلوفسكي إخرا
وذلك ضمن مسالك التلقي التي ترتهن إلى مرجعيات القصدية والتأويل، فالبنية السردية ىهنا، ىي تٔثابة النموذج 

في الفن، ويشبو الأصول  الدتحقق في بنية النص، وىي ليست لرموعة من القواعد بل ىي نموذج مرن يشبو الطرز
، حيث أن مرد الأصل ىو الدرجع الذي يعتد بو السارد والدتلقي، بوصفو مشتًكا تصوريا ودليلا  15"اللعب في 

 مفاىيميا.
السردي في الرواية لا يخرج عن كونها نسقًا خطيًا تقليدياً للسرد القصصي  ووفق ىذا الدقتًب، فإن البناء      

ناصر فنية تشتغل وفق الرؤى التخييلية التي يستحضرىا نص الدسرود والتي لا تٗرج بدورىا ببداية ووسط ونهاية وع
يذىب " Goldmann Lucien" لوسيان غولدمان " عن التوافقات الواعية التي يؤديها الواقع الدألوف. وىاىنا نلفي

و الواقع وعناصره الداخلية تشكيلية  إلى أن  البنية ىي ذلك التًابط الحاصل بتُ رؤية العالم التي يعبر عنها النص 
كانت أم فكرية والوصول إليها يتطلب تْثا جديا مفصلا ودقيقا للأحداث الواقعية ومعرفة معمقة للقيم الفكرية 

، والتي تشكل »16التي تعيشها المجموعة التي يعبر النص الروائي ةوالنفسية والعاطفية والحياة الاقتصادية والاجتماعي
التي تشكلت فيها أطرزة الددركات والدعارف حتما لرموعة من الأنساق التي تهيئت وفق الأسيقة والدرجعيات 

 القبلية.
ومن ىنا، فإن النص الروائي  بوصفو جنسا ونوعا أدبيا ينهض على نمطية السرد والنثر المحكي، سيجنح إلى تنظيم  

لخطية التعاقبية والتوزيعية لعناصر السرد لتي تنهض بدورىا على بلاغة الإخبار وحداتو الحكائية وفق نسقية البنية ا
والحكي، كما ستنفتح صوب تٚلة الأداءات الفنية وفق متغتَ الاختيارات الأدبية البلاغية الصرفة، التي ترتهن إلى 

ل الوحدات التوزيعية وىي في حتُ أن إدخا  Paradigmatiqueملكة الدتخيل والإبداع عبر  الاشتغال الاستبدالي 
Syntagmatiqueالوظائف بالدعتٌ الصحيح في نظره لو طبيعة تركيبية 

أن نسقيّة الخطاب الروائي عبر ، ذلك  17
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وىاىنا، يباشر النص أو الخطاب الروائي اشتغالو عبر  ، 18فرادتها النثرية، ىي تٛاّلة للنسقيّة الدتعدّدة الجامعة
الدلفوظ  Synchronisationتهجتُ النسقي، ذلك أن الاستبدال يركن إلى آنية خطاطلة تفريع لا متناىي من ال

وفق التواضع الذي تٖتكم إليو لغة السرد، وإلى نسقية اختيارات الكلام التخيلي الذي يستمد شرعية التوظيف من 
 صنافات الدعجمية والمجاز والاستعارة .

داخلات العمودية والأفقية من تراتبات وتتال وعبر ىذا التماشج النسقي، الذي تؤديو تٚلة من الت 
للعناصر السردية داخل الدتن الروائي  التي تٗتلف في طبيعتها ووظيفتها، يجعل من الرواية فضاء نسقيا متشابكا 
ينحو صوت بناء ىيكل أو البنية الكلية للمتن، وىهنا، يتجلى ملمح الصعوبة في مباشرة نص الرواية ويتجلى 

 Totalite structurée etتعتبر في ذاتها كلية مبنينة وذات دلالة قع فيو النقاد، ذلك أن الرواية  "القصور  الذي ي
signifiante  ،ولذذا فالباحث النظري لا يستطيع، لأسباب منهجية، أن يقيم وزنا لكل عناصر ىذه الكلية

عطاء الامتياز لبعض مظاىر السرد فمقاربتو للنص الروائي ستكون اختزالية بالضرورة ، وسوف يكون مضطرا إلى إ
، حيث شمل الاختزال العناصر التًكيبية للبناء الدرفولوجي؛ أي الوحدات السردية التي  19 على حساب أخرى."

تتعلق بالوظيفية ، في لضو  الإساءة، والوساطة، الدنح، والرحيل، التجلي.....والإبقاء على الوحدات الإدماجية التي 
إلى الخطأ الذي " الذي نبو Greimasعلى النحو الذي حدده بارت ومن بعده "غريداس  تؤدي البنيات الكبرى

" للحكاية العجيبة، Proppيقع فيو كثتَ من النقاد عندما يجعلون النموذج الدراسي الوصفي الذي وضعو "بروب 
مضامينها عن الدألوف وتٓاصة الأشكال التي تٗرج  20 وسيلة لتحليل الأشكال الدعقدة من الحكي كالرواية مثلا .

والمجسد وت٘تاح من عوالم الخيال والتغريب والديتافيزيقا، حيث مكمن الفن والإبداع، في النحو الذي يذىب إليو 
الفن الذي نلفيو شعريا يعتمد على المجاز والاستعارة والصورة الخيالية ويكون   الشكلانيون الروس مؤكدين على أنو

يعتمد على طبقات الخطاب والحكي والعالم الخيالي الدال، تٔعتٌ أن الأشياء التي تٗرج من متوالية الحياة  سرديا
 ، وىو الشكل الذي يجنح إليو سرد الفونتاستيك والرواية العجائبية. 21 وترصف في متوالية الفن

 تشكلات النسق ضمن البنية السردية للنص العجائبي.5
ة النص العجائبي وأشكال بنيتو، قد تضعنا أمام جدلية جديدة ، بالنظر إلى الخاصية ما من شك أن نسقي      

التي يكتسيها النثر الحكائي العجائبي عموما، والخطاب الروائي تٓاصة، ذلك أن العجائبي ينماز بتدخل عنيف 
السر الخفي ىنا، ىو ذلك كما يشتَ "كاستيكس" في الحكاية العجيبة، ومرد   22للسر الخفي في إطار الحياة الواقية"

الخرق للمألوف، الذي لا يرت٘ي بالدطلق في أحضان الخيال، وإنما يضعنا في حالة من التشكيك والتًدد لضو القبول  
كما الرفض، فالرواية العجيبة تنهض على ذلك" التًدد الذي يحسو كائن لا يعرف غتَ القوانتُ الطبيعة فيما يواجو 

، ووفق ىذا الدأخذ، فإن العجائبي الذي يركن إلى منطق ضبابي في فلسفتو  23ر"حدثا فوق طبيعي، حسب الظاى
logique floue حيث إنو يسعى إلى مطاولة قاعدة إخضاع اللامألوف إلى التصديق والدقبولية التي يؤديها ،

الدألوف، ومن تٙة، فهو يشتغل على نقل عناصر البناء السردي )الشخوص، الدكان، والزمان( من عوالدها 

https://en-wiktionary-org.translate.goog/wiki/fuzzy_logic?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=fr&_x_tr_hl=fr&_x_tr_pto=sc#English
https://en-wiktionary-org.translate.goog/wiki/fuzzy_logic?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=fr&_x_tr_hl=fr&_x_tr_pto=sc#English
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السرد الروائي. وىاىنا، نلفي الديتافيزيقية التخييلية إلى عالم واقعي، عبر نسقية الوظائف التي تؤديها عبر مسالك 
"تودورف" يجمل ثلاثة شروط أو أركان  يقوم عليها العجائبي وىي "ضرورة اعتبار عالم شخصيات النص عالم 
أشخاص أحياء، والتًدد بتُ تفستَ طبيعي وتفستَ فوق طبيعي للأحداث، والثاني انو قد يكون التًدد لزسوسا من 

من قبل الدتلقي، والأختَ ىو إلحاح تودوروف على ضرورة استبعاد  قبل شخصية داخل النص، كما ىو لزسوس
 ، 24القراءة الرمزية أو الشعرية للنص العجائبي" 

لئن كان البناء السردي للخطاب الروائي الدتعدد الأشكال، ينهض على البعدين التًكيبي التوزيعي،  
ينضّد للهيكل أو البناء العام للخطاب والاستبدالي الاختياري، حيث يتمثل عبرهما تهجتُ نسقي متداخل، 

الروائي، فإن الرواية العجيبة، تسعى إلى إحداث بنية نسقية جديدة تتفرع من رحم تعاقب الاستبدال والاختيار، 
الذي يبُعث من جوىر التًدد ويؤُدى عبر تٚلة من التقابلات لصملها في:  الطبعيي/ فوق الطبيعيي، الدألوف/ 

الواقعية/ الشخصيات الخيالية، الزمن الحقيقي/ الزمن الافتًاضي ، الدكان العيتٍ الدادي/  اللامألوف، الشخصيات
الدكان التجريدي، حيث يرتهن ىذا التمثل النسقي اللا متناىي إلى خصوصية البينية التي ت٘تاح من جوىر  التًدد 

عبر  العلاقات أو الوظائف  من حيث الدضمون، لكنها لا تٗرج عن نسق البناء الفتٍ من حيث الشكل، وذلك
 التي تؤديها عناصر السرد. 

ووفق ىذا التصور، فإن السعي إلى تكشف مسالك التهجتُ النسقي الذي يحدثو الخطاب الروائي يقتضي          
البحث عن طبيعة الوظائف الخاصة التي تؤديها عناصر السرد العجائبي، وىي وظائف لن تٗرج عن الدكون 

دبي والنوعي والدعرفي. والجدير بالذكر أن تٕلي ىذه الوظائف لن تؤديو حتما البتٌ السطحية للرواية الاجتماعي والأ
، التي تكسبها مكنة التًاوح بتُ الواقع والخيال، ومكنة  neutrosophiqueبالنظر إلى الخصوصية الضبابية 

التجسيد والتجريد، فالشخصيات والأحداث والأزمنة والأمكنة التي يتمثلها العجائبي ىي عناصر عجائبية ليس لذا 
صاء تٕليها السيميائي عبر ما تؤديو وجود خارج لغة النص. ومن تٙة، فإن تقصي حضورىا لن يتأتى إلا عبر استق

ثلاث وظائف لشكنة للعلامة، الوظيفة  العلاقات القائمة بتُ علامات الوظائف، ونلفي "تودروف" يجملها في 
التداولية التي تستجيب للعلاقة القائمة بتُ العلامات و مستخدميها، والوظيفة التًكيبية التي تغطي علاقة 

. والتي  25وظيفة الدلالية التي تتغتِّ علاقة العلامات مع ما تشتَ إليو ، أي مع مراجعها"العلامات فيما بينها، ثم ال
 لا تعدو أن تكون اجتماعية، أو سياسية، أو ثقافية، أو دينية.

 نسقية الشخصية العجائبية .6
يذىب "لوغان" في تٖديديو لداىية الشخصية الروائية وحضورىا السردي، على أنها عنصر من عناصر النص،        

وتكشفها لن يتأتى إلا من خلال الإلدام بعلاقتها مع العناصر الأخرى كالدكان والزمان التي تتحدد عبرىا دوائر 
وصاف الدتشذرة في النص والددرجة ضمن الأدوار فعل الشخصية التي يجملها "بارث" في لرموع السلوكات والأ

 Le modèleالعاملية للشخصية، وقد قد حددىا تودورف فيما اصطلح عليو بالنموذج الثلاثي للعلاقات 

https://en-wiktionary-org.translate.goog/wiki/neutrosophy?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=fr&_x_tr_hl=fr&_x_tr_pto=sc#English
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triadique   وىو تصنيف لسالف لدا عرض إليو جورج لوكاتش وكلود ريدون ، حيث يجعلو تودورف تصنيفا
علاقات الشخصيات داخل الدتن الروائي قوم بو في السرد، حيث تؤدي تْسب أهمية الدور الذي تللشخصيات  

ويجمل تودوروف بعضها مع بعض دوراً مهماً في إظهار الخاصية العجائبية عبر  تٕليها الاجتماعي والثقافي،  
 : 26أنموذجو العلائقي في

 (. Relation désireعلاقة الرغبة )
 ( Relation de Communicationعلاقة التواصل )
 ( . Relation de Luteعلاقة الصراع )

ويشتغل النموذج الثلاثي، عبر منوال إجرائي ينهض على البحث في الدشتًك بتُ أدوار الشخصيات، من خلال 
تشاكل الأفعال والأحداث قبل أي تٖليل منعزل لكل شخصية، وىاىنا، يرتد البحث إلى أنموذج "غريداس" 

الدوضوع( التي -إرادة الفعل)الذات  السيميائي العاملي، ذلك أن العلاقة القائمة بتُ أفعال الشخصيات، منطلقها
تتطلب وجود دافع )مرسل( وتٖقيق الفعل )الدرسل إليو(، حيث تتبنتُ طبيعة العلاقات وتُصنف الشخصيات 

والرغبة تنتج الشخصية الدساعدة  (Opposant)بدلالة الدور، فالصراع مثلا يؤدي إلى إبراز الشخصية الدعارضة 
(Adjuvant)استخلاص طبيعة العلاقات القائمة بتُ موضوع وآخر لا تتم إلا عبر صنافة  . والجدير بالذكر أن

التشاكلات القائمة بينها، عبر استنطاق وظيفتها داخل البنية السردية للخطاب الروائي العجائبي، وىو اشتغال 
لتشوف سيميائي لزض تؤديو ستَورة الأنساق العلاماتية للأفعال والشخوص ضمن حدود مرجع الحكي، ففعل ا

النوراني الذي يتشاكل مع وحي الكرامات والحب الإلذية الذي يدثل اللامألوف في العجائبي، لا يدكن استقصاؤه 
إلا عبر مرجعيات الدسلك العرفاني للتصوف والشخصية الدتصوفة الدألوفة، وىو مدرك قبلي يدفع إلى انبثاق خاصية 

 التًدد في النص العجائبي.
 واية العجائبية نسقية المكان في الر .7

يتجاوز الدكان في النص العجائبي، مفهوم الفضاء الجغرافي والبعد العيتٍ، لينفتح على أفضية رمزية ت٘تاح من 
التخييل الذي يحتمل بناء ىندسة الأشكال وت٘ثيل الصور الذىنية، أي أنو لا يبتعد عن الواقع والطراز، حيث يعتد 

رائنا تسهم في بناء الأشكال التي تؤدي الغرابة وتثتَ  مشاعر  التيو والفوبيا، الدكان بالمحددات الذندسية بوصفها، ق
(  Utopiqueفالفضاءات الدفتوحة ) الدقبرة ، السطوح ، الولي ... الغابة ... الصحراء ... ( فضاءات "يوتوبية " )

ي تٕد فيو سعادتها ، يرى لويس تٗلق عالدا موازيا للعالم الواقعي وترى في تٕربة الغياب واللامتناىي مرادىا الذ
لكنهما يختلفان في مقتضياتهما  27(Imaginationفاكس " أن اليوتوبي والعجائبي يجدان اندفاعهما في الخيال )

النفسية ومؤداهما الفتٍ من التوظيف، فاليوتوبي غايتو من الخيال ىي تصوير الأمكنة الديتافيزقية الدثالية،التي تتطلع لذا 
وىي أفضية خيالية يجتمع فيها العدل والفضيلة الدطلقة، كما صورىا الكاتب "توماس مور"، أما  النفس البشرية
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الدكان العجائبي فهو عنصر بنائي يطاول تصوير الدشهديات التي تٖدث الدىشة والرعب الذي يدفع إلى الفضول 
 وإحداث التًدد التي يلتبس فيو الواقع بالخيال.

ناء السردي العجائبي، يعمد إلى توظيف الدقاربات العلاماتية والقرائن السيميولوجية ومن ىنا، فإن الب          
semiologique  التي تدفع إلى بناء التصور، وذلك عبد التشاكل الضدي الذي تؤديو الثنائيات، فيتمثل الفضاء

 "يتجلى في فضاءات معينة ولا الدغلق أمام الفضاء الدفتوح، والداخل أمام الخارج، والبعيد أمام القريب، فالعجائبي
يتجلى في أخرى تْيث أن الأماكن الدغلقة أكثر ملائمة لا نبجاس الظواىر ، والصور العجائبية ، بدلا من تلك 

. ومن تٙة، فإن ىندسة ت٘ثيل الدكان في  28الدفتوحة التي يدكن أن تعد مرتعا للعجيب الرائق الذي لا يثتَ الرعب"
العجائبي ترتهن إلى خطية نسقية توظيف الدقابلات الضدية الأشكال الواقعية التي الددركة لدى العقل والتي تعانق 

 الخيال في الآن ذاتو بغرض بعثها على مسالك التأويل للامألوف العجيب.
 نسقية الزمن في الرواية العجائبية .8

ثل مكون الزمن لدى "جتَار جينيت"، عنصرا جوىرا في تشكل نسقية البنية السردية للخطاب المحكي، يد         
مؤكدا على أنو العنصر الذي لا يدكن تغافلو، ذلك أنو "يتوجب علينا إلزاما ،أن لضكي القصة في زمن معتُ: 

، التي ترتهن إلى 29قتضيات السردماض، أو حاضر، أو مستقبل، حيث تتبدى أهمية التحديدات الزمنية بالنسبة لد
نمطية الحكي والسرد وتراتبية الحدث والوقائع. ومن تٙة، فإن الدكون الزمتٍ يشكل معلما مفاىيميا لدى الدتلقي 

 يدفع إلى البناء التصوري للمحكي. 
تفلت من تلك بالدقابل، فإن سردية الخطاب السردي التي تروم مطاولة التًدد، واستحضار اللامألوف قد ت        

النسقية التًاتبية التجريدية والتواضعية التي تٕمع النص العجائبي، وتتوجو صوب معالم زمنية متداخلة تفرضها 
خصوصية الفونتاستيك التي تلبس الواقع بالخيال، فيتواشج الزمن الدتناىي باللامتناىي. ولئن كان تودوروف قد وزع 

ثلاث أزمنية وىي: زمن القراءة وىو الزمن الضروري لقراءة النص، وزمن  النسقية الزمنية في الخطاب الروائي إلى
الكتابة الذي يعتد التلفظ؛ أي زمن السرد، انتهاء إلى زمن القصة أو الحكاية وىو الزمن الخاص بالعالم 

  .30التخييلي
بي الذي يتفرد وعبر ىذا التشكل من التصنيف، لتمثل الزمن في الخطاب الروائي، فإن النص السردي العجائ 

تٓصوصية اللامألوف فإنو يتوثب إلى نسقية تٕمع بتُ زمن القصة والرواية الذي يخضع إلى نسقية التتابع الدنطقي 
للحدث وزمن الكتابة والسرد التي تتملص من تلك التًاتبية للأزمنةـ، ويجنح إلى الدزج بتُ الأزمنة تساوقا مع 

طبيعي من الأحداث. ومن تٙة، فهو  ينزح إلى ابتداع نسقية جديدة من التداخل الذي يحدثو ببتُ الطبيعي واللا
الأزمنة لا يدكن تٖديدىا عبر  إحداثيات الحاضر والداضي والدستقبل الدقتًنة بالحدث وإنما ىي نسقية لا يخضع 

لعجائبي، فزمن لدكنة الضبط والتحديد الدادي وتُبرر بطبيعة الحدث أسيقية وأحداث اللامألوف التي ترد في الدتن ا
قبر الولي الصالح مثلا في مكانتُ لستلفتُ من الآرض في آن واحد، حيث ينعدم الفارق الزمن، وىو زمن لا مألوف 
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وغتَ قابل للتصديق، لا يرتد إلى التًدد ومقبولية التصديق إلا عبر مرجعية التسليم بكرامة الولي الصالح، ومن ىنا، 
ئبية يدكن القول بأنو تٗضع لدا يشبو الدنطق الصوري، أي منطق اللاتناقض بتُ فإن نسقية الزمن في الرواية العجا

 الدقدمة والنتيجة، بغض النظر  عن معلمية الزمن وعن حقيقتو الدادية الفزيائية.
يظل النسق في مفهومو الفلسفي، تٕليا منطقيا للتًابط الذي تٖدثو لرموعة من العناصر، ولا يدكن  

قات القائمة بينها. ومن تٙة، فإنو نظام يقتضي سببية حضور العلاقة بتُ تلك العناصر. ومن تكشفو إلا عبر العلا
ىنا، فإن الخطاب الروائي العجائبي، الذي ينهض على تٚلة من التًابطات ضمن كلية بنيتو، نلفيو ينتظم عبر 

المحكي. أما الثاني فهو تواشج نسقي ثنائي الأول يعتٌ بالشكل ويشتغل عبر ىندسية البناء السردي للخطاب 
استغراق لا متناىي، يدتاح من تلك التصورات الدبدعة التي يؤديها حضور الددىش والغريب واللامألوف عبر كافة 

 مكونات السرد. 
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