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 : ملخص
الدتناولة، كما سعينا  حاولنا من خلاؿ مقالنا ىذا  تقدنً نبذة مقتضبة عن أىم الفترات التّاريخيّة التّّ وسمت الرّواية الجزائريةّ وتيماتها

إلى إزالة اللّبس الحاصل بذاه مصطلح "البنية الاجتماعيّة" كأحد الأطر النّقديةّ  التّّ أسفرت عليها خطابات بنيوية غولدماف 
ارسات  التّكوينيّة، وامتد سعينا الحثيث ليطاؿ الحديث عن البنيويةّ التّكوينيّة كمنهج نقديّ، وفي ىذا الصّدد آثرنا التعريج عن لش

" من النّقاد الجزائريين لذذا الدنهج الذّي يعدّ تهجينا واضحا للبنيوية الشّكليّة مع الداركسيّة، و للإحاطة بدوضوع "البنيّة الاجتماعية
ف في زاوية أكثر شموليّة وقفنا على عتبة العنواف كنّص موازٍ، وتقصّينا من خلالو الدّلالات التّّ من الدمكن أف  يكتنزىا كلّ عنوا

للرّوائي الجزائري  "الانهيار"خضمو،  فهو بدثابة الدفتاح الذّي يلج من خلالو الدتلقي لسبر أغوار النّص الإبداعي ، وجعلنا من رواية 
لزمّد مفلاح انموذجا يحتذى بو في الكشف عن بسثّلات أطر الخطاب النّقدي الغولدماني تتقدّمها مقولة "البنية الاجتماعيّة"، لقد 

رواية "الانهيار" بشخوصها رؤيا الكاتب لزمّد مفلاح للعالم، و قدّمت لنا أحد صور التّناقض التّّ ميّزت البيئة الجزائريةّ،   جسّدت
كما عكست لنا أثر التّحولات التّّ مسّت جوىر البنية الاجتماعيّة، وما ساعد على بسثّل ىذه الرؤى ىو البنيّة النّصيّة التّّ اكتنزت  

لرّوائي التّعبيريةّ، وإسهامها في التأثيث الرّوائي العاـ الذّي يتساوؽ ولرمل التّحولات التّّ عرفتها البنُية الاجتماعيّة كلّ إمكانات ا
 الجزائريةّ.
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 Through this article, we have tried to provide a brief overview of the most important 

historical periods The Algerian novel and its thermes dealt with, and we sought to remove the 

ambiguity surrounding the term "Social Structure" as one of the critical frameworks that 

resulted in Goldman's formative structuralist discourses Our relentless pursuit extended to talk 

about structural structuralism as a critical approach, and in this regard we preferred it 

Examine the practices of Algerian critics for this approach, which is a clear hybridization of 

formal structuralism With Marxism, and to cover the issue of "social structure" from a more 

comprehensive angle, we stood at a threshold The title as a parallel text, and we investigated 

through it the connotations that each title could contain in the text   In its midst, it serves as 

the key through which the recipient enters to explore the depths of the creative text The novel 

"The Collapse" by the Algerian novelist Mohamed Mefleh is a role model in revealing the 

representations of frameworks Goldman's critical discourse is preceded by the saying "the 

social structure", which embodied the "collapse" novel With its characters, the vision of the 

writer Muhammad Muflah for the world, it also presented us with one of the forms of 

contradiction that characterized the environment Algerian, as it reflected to us the impact of 

the transformations that touched the essence of the social structure, and what helped to These 

visions represent the textual structure that contained all the expressive capabilités of the 

novelist, and contributed to The general sexual tanit That is consistent with the over all 

changes in the social structure The algerian. 

Keywords  :  

 The Algerian Novel, the formative structuralisme, the social structure, the textuel 

structure، vision of the world . 

 

  :مقدمة  .1
أشكالو التعبيريةّ، على غرار  تلصم فن الرّواية في البيئة الثقّافيّة والأدبيّة أياّـ ازدىار الأدب الجزائري وقتذاؾ وتنوّع لقد سطع

الشّعر، القصّة القصيرة، والدسرحيّة، الدقاؿ وىلّم جراً لشاّ زخر بو أدبنا الجزائري قديدوِ وحديثوِ، وفي وقت ليس ببعيد كاف فيو جنس 
 .الشّعر ىو لساف حاؿ قومو

 والمجتمع الجزائري على وجوتبعاً للتّحولات الاجتماعيّة والاقتصاديةّ والثقّافيّة  التّّ شهدىا العالم برمتو  الذّائقة الأدبيّةتغيّرت 
، فالرّواية في أواسط النّخبة الدثقفة ، ليعتلي فن الرّواية الرياّدة والصّدارة كمّا وكيفا، سواء من ناحية الشّكل أو الدضموفالخصوص

يةّ التّّ أتاحتها الجزائريين نظراً للمساحة التّعبير  بدعينعرب" ذلك أنّها أساحت حبر الكثير من الدال"ديواف  بدثابة أصبحت اليوـ
لذؤلاء لسكب ىواجسهم وطموحاتهم وآمالذم وتطلّعات أفراد لرتمعهم، كونها من أقدر الفنوف على استيعاب أجناس تعبيريةّ لا 

 .بستّ لبنائها العاـ بصلة
ا تنطوي تبعا لدما بزتبئو النّفس البشرية، وذلك  من سبر أغوار القارئ الحصيف الذّي يدكّن الدتخيّل بفضل اتّساع فضائهاو 

، ولطالدا كانت الرّواية فضاءىا الدتخيّل فرصة تقدنً ىواجس وبزيّلات الكاتب في خضم ح أيضاعليو من خصائص وفنّيات تتي
على أفّ جلّ الدضامين الدتوخاة من  ،الدعاش تناقضات الواقعمالجزائرية رغم بذربتها القصيرة سبّاقة لاحتضاف هموـ الشّعب وعكس 

للرواية منذ إرىاصاتها  النّمط الكلاسيكي التّقليدي الدعهود أطر انصبّت في قالب روائي ما فتئ أف يتجاوز لدبدعين قدقبل ىؤلاء ا
، وما لبثت أف تولد وتترعرع وتتطور الفنّ  مستجدّات التّجريب الرّوائي واعانقيل الأولى الدعلن عن بواكيرىا في البيئة الغربية الأوروبية

رية عكستها الدضامين جملة وتفصيلا حتى استلمتها ألسنة النّقاد الجزائريين الذّين وضعوىا برت لرهر القراءات في كنف بيئة جزائ
سياّقيّة منها والدقاربات النّقديةّ التّّ صوّبت نظرىا إلى الرّوايةّ الجزائرية كلّ واحد من ىؤلاء أخذ بدطيّة أحد الدناىج النّقديةّ الغربيّة ال
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فّ كنّا نعوز سبب تأخر التجربة النّقديةّ الجزائرية إلى تأخر الفن الرّوائي الجزائري في حدّ ذاتو، ىذا بالإضافة إلى دواعي والنّسقيّة، وإ
 أخرى ليس لراؿ الحديث ىنا عنها  في ىذه الورقة البحثيّة. 

 
 
 
 

 الرّواية الجزائريةّ والتحولّات الثقّافيّة والاجتماعيّة:-1

منذ إرىاصاتها رىينة بتمثلّ الواقع وعكس مضامينو وتناقضاتو، وبرغم بذربتها القصيرة إلّا أنّها  الجزائريةّبقيت الرّواية 
بسكنت من بذاوز مثيلاتها من فنوف الأدب الجزائري والدكتوب منو باللّغة العربيّة على وجو الخصوص، فضلا عن أفّ بدايات ىذا 

 .لرّواية الدكتوبة باللّغة العربيّةعن ا وائيينا الجزائريين باللّساف الفرنسي كخطوة سابقةالجنس النثري كانت قد أسالت حبر أقلاـ ر 

غير أنّها كفيلة بالتّأريخ لدساره التاّريخي، واذا  الدنهجي لكلّ جنس أدبي بدايات تأسيسيّة رغم قصورىا ولشا لاشكّ فيو بأنّ 
 الجزائر فإننّا لصد أسماء أدبيّة برعت في ىذا الفن وأكسبتو سمة الخصوصيّةما تتبعنا عن كثب البدايات الدصاحبة لفن الرّواية في 

، وذلك من خلاؿ لدضامين وأبعاد نتاجاتهم الرّوائية الإبداعية ىؤلاء الدبدعين وكتاّب الرّواية ومرّد ذلك يعود إلى طريقة طرح ،والفرادة
وصراعاتو الكائنة في لزاولة سديدة من طائفة الدبدعين الرّوائيين الجزائريين تسليط ما  توسلهم بدجريات الواقع وعكس متناقضاتو

أمكنهم ذلك على ما يشهده المجتمع الجزائري من تغيّرات ملحوظة مسّت جوىر البنية الاجتماعية ككل وذلك عبر فترات متزامنة 
 .تركت بصمات واضحة في سائر الدشهد الرّوائي الجزائري

قيل ىذا الصّدد "صحيح أفّ الرّوايةّ الجزائرية حديثة العهد بالظّهور، والدكتوب منها باللّغة العربيّة أكثر حداثة، إلاّ أننّا  ما ن جملةوم
لة لا نستطيع القوؿ أنّها منذ ظهورىا الأوّؿ قد اقتحمت السّاحة الأدبيّة بشكل قويّ، فإذا ما استثنيا المحاولات الأولى البسيطة الدتمثّ 

)الحريق(، فإفّ )ريح الجنوب( تبقى تلك الرّواية الناّضجة التّّ أعلنت البداية الحقيقيّة  )غادة أـ القرى(، )الطاّلب الدنكوب(، في
 .1القويةّ للرّوايةّ الجزائريةّ باللّغة العربيّة"

على أف أوؿ ىذه الإرىاصات والجهود قد توجت  وبهذا تظهر لنا البدايات الأولى الدبذولة في كتابة الرواية الجزائرية والتّ اتفق النقاد 
برواية "ريح الجنوب" للروائي عبد الحميد بن ىدوقة، ثم انطلقت الكتابات الروائية بعدىا لتشكل لنا رصيدا أدبيا روائيا ناضجا، من 

كلّ ما ىو مستجد في السّاحة الإبداعية لضو معانقة   طريقهم ليشقوا ورواد الرّواية الجزائرية الفنيّة الدكتملة الدلامح ومبدعخلاؿ قياـ 
كسر أفق توقعات القارئ الذّي أضحى شغوفا وتوّاقا لولزاولة  ، مواكبة منهم للراّىن الدفروضوحتّى العربية الأوروبية الرّوائية الغربية

لإبداعية الرّوائية الجزائرية من من جهة، وبرقيق قفزة نوعية في لراؿ الكتابة ا لاحتضاف نتاجات روائية جزائرية من عقر لرتمعهم ىذا
  .جهة ثانية

الجدلية القائمة ما بين الأدب والمجتمع أمكننا القوؿ بأنّها في  تلك ظريات الفلسفية والفكرية التّّ عنيت بالبحث فيففي عرؼ النّ  
، وفي ذات الشّأف على ىذه الفكرةآراء النّقاد الفلاسفة وقد جرى اتفاؽ  لرموعها تقرّ بتلك العلاقة والصلة الوثيقة فيما بينهما

، ذلك أفّ الدبدع عندما يكتب ينطلق من أو لرتمعو إف صحّ التّعبير والقوؿ "الأديب ابن بيئته"القائلة بأفّ  وانطلاقا من الدقولة
، ثّم إفّ عملو ىذا مفادىا مدى فاعلية ولصاعة من ينثره الدبدعَ في نقل صورة حيّة وصادقة عن المجتمع الذّي يعيش فيو فكرة جوىريةّ
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في نقل صور من الواقع بصرؼ النّظر ما إذا كاف ىذا الأدب انعكاسا  يتفنّن من خلالذا من وإلى المجتمع فهو بدثابة آلة تصوير أدبيّة
 :وحرّي بنا القوؿ في ىذا الصّدد بأفّ  علاقة الأدب بالمجتمع،على  أكيدتّ ال ىو ىناىا فمفاد الحديث  ،مباشرا أـ لا

لذّات، "الرّواية الجزائريةّ سواء الدكتوبة بالعربيّة أـ الفرنسيّة تعيد صياغة المجتمع بوصفو كيانا موضوعياّ يتميّز بوجوده الدستقلّ عن ا
لكن ىذا الوجود ليس مفصولا بساما عن الذّات الدبدعة أو كحركة حتميّة ميكانيكيّة، وإنّما ىي علاقة مؤسسة على صلة جدليّة 

 .2الأدب والواقع صلة تعترؼ بدور الأدب في عمليّة التغيير وإنوّ لا قيمة لنّص أدبي لا يحركّو ىاجس التّغيير"وثقى بين 

وإبداع، بسثّل لرريات واقعو الدعاش وعكسو بحرفيّة  عنما يعن أفّ علاقة الأدب بالمجتمع ىي علاقة جدلية لا غنى للمبدع   
ن كانت بدايات الرّواية في ئ، ولمكتملة الدلامح اوؽ ولزدّدات الرّواية النّاضجة فنّياً قالب نثري بزييلي يتس ليعيد صياغتو ضمن

واستمر الرّوائيّوف  النّتاجات الرّوائيةن وجدنا تيمة الثّورة قد أرخت بسدولذا على أغلب ئالجزائر لصيقة بالواقع الدعاش آنذاؾ، ل
ة، ليس ىذا وحسب فقد طرؽ الرّوائي الجزائري مواضيع ذات صلة بالواقع الة من القداسة حتى بعد انقضاء زمن الثور يحيطونها به

وبهذا كانت الرواية الجزائرية تصويرا  الراّىن وعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر نذكر:  موضوع الثّورة الزّراعيّة، الذجرة، الأرض...وىلّم جراً،
ي الجزائري فترة السبعينات وما يرتبط بها من أحداث أثرت على للواقع الدعاش متمثلا بالثورة كتيمة أساسية وسمت الدشهد الروائ

 المجتمع وغيرت في معتقداتو وسلوكياتو وعاداتو ومنطق التفكير والوعي.

كلية وعلى دلالات الدضموف الروائي من خلاؿ ارتباطها بدا ية الشّ مرت الكتابة الرواية الجزائرية بدراحل أثرت على عناصرىا الفنّ  لقد 
"مرّت الرّواية الجزائريةّ وىي تسعى لتشكيل خطابها الدتميّز بدراحل سواء على  وعلى إثر ىذا ،من نواحي ثقافية واجتماعيةيحيطها 

ياقات الثقّافيّة والاجتماعيّة والسّياسيّة أحصى لذا الدّراسوف والباحثوف ثلاث مراحل الدستوى الفنّ أو الدضمونّي ومع ارتباطها بالسّ 
فترة السبعينياّت تقابلها مرحلة التّأسيس، وفترة الثمّانينات تقابلها مرحلة التّأصيل، ثّم تأتي فترة التّسعينات وما متباينة فكانت 

 .3بعدىا تقابلها مرحلة التّجريب"

مرت الرواية العالدية بدتغيرات وعوامل أدت إلى تطور كتابتها وىذا ما عرؼ عن الرواية أنها في طور التطور والتشكل، 
ا انعكس على الرواية العربية التّ كانت تشهد أوضاعا متغيرة بفعل التغير والتحوؿ في المجتمع العربي, وىذا ما انطبق على وىذ

 ومع بداية القرف الواحد والعشروف ومواكبة للتّطورات الراّىنة بفعل العولدة والثّورة التّكنولوجيّة والانفتاح الرواية الجزائرية التّ شهدت
 دعاة لستلف القطاعات والديادين الحياتيّة انبثقت الرّواية الجديدة بوصفها حتميّة وضرورة ملّحة نادى بو أصابلذّي ا الصّارخ

 من خلاؿ ثورة التّجديد التّّ دعوا إليها مبدعوه يسعى عصيّ عن الثبّات وفي تغيّر دائم بوصفها نمط سردي جديد والرّواد الأوائلالت
 . الرّوائي إلى مسايرة واللّحاؽ بركب التّجريب الفنّ 

إثره  ىوالذّي عل هج الاشتراكيفترة السّبعينيات والنّ  غرار عرفت الجزائر عدّة بروّلات سياسية واجتماعية غداة الاستقلاؿ علىلقد 
الجانب  ذلك حلّا بديلا بغية النّهوض في كافة القطاعات الحياتية بدا في دخلت الجزائر معترؾ حياة جديدة، ليكوف بذلك

 اصراع تالمجتمع الجزائري مطلع التّسعينيا ليعرؼ ،8811كتوبر أ5، عقبتو فترة الثّمانينات التّّ صاحبتها أحداث الاقتصادي
 .العصيبة من حياة الجزائريين ب "بعشرية الإرىاب"فيما عرفت تلك الآونة ا وفضاعة و ألدو  ةدموي ا من نوع آخر كاف أكثرهمجي

 على بأنوّ كما خلّفت كلّ فترة على حدا أثرا في النّفوس والضمائر فإنّها تركت بصماتها واضحة وحرّي بنا القوؿ في ىذا الصّدد 
ن تاريخ المجتمع الجزائري شهدنا لذا ىي لزطاّت تاريخية ىامّة م، ومبدعوىا تاجات الرّوائية التّّ أعلن عن عتباتها كتاّبهاسائر النّ 

حضورا مكثفّا وواسعا من خلاؿ نتاجات مبدعي الرّواية الجزائريين، فهم من حملة القلم الراّقي والكلمة السّامية والذادفة الذّين 
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الرّوائية  مالذمأخذوا على عاتقهم مهمّة التّعبير بصدؽ عن لرريات واقعهم، وعكس متناقضاتو على النّحو الذّي يرقى بدصاؼ أع
بعاد ذات صلة أضامين و مبزيّر  والدلكة التّعبيرية الخلاقّة التّّ أتاحت لذم البراعة اللّغويةفيما يشهد لذم ب إلى مستوى النّضج والفنيّة و

 .يمة من واقعهم الدعاشحم

 

ذات التّعبير العربي، والتّّ وسمت مسار كاف ىذا بالدختصر عرض لأىمّ الفترات التّاريخية التّّ مرّت بو الرّواية الجزائرية لقد  
جلّ التحوّلات التّّ شهدىا المجتمع الجزائري في كافة الأصعدة الحياتية، ثّم إنوّ برغم القصور الدنهجي والدعطف التقليدي لحوحو 

الاجتماعية  والدّلالات الذّي لازمتو ردحا من الزّمن قبل معانقتها لتقنيات السّرد الدستحدثة، غير أنوّ يكفيها حضور الدضامين
 .صورة عاكسة للمجتمع الفن الرّوائي ليصبح

يأتي الطاّىر وطار، واسين الأعرج، عبد الحميد بن ىدّوقة، لزمّد مفلاح، الجيلالي خلاص، أحلاـ مستغانمي، أمين 
البدء في بلورة معالم بذربة روائية  الجزائريين الذّين كاف لذم بحق فضل السّبق وشرؼ والدبدعين زاوي، بشير مفتّ، في طليعة الأدباء

جزائرية فنيّة ترقى لدستوى النّضج والفنيّة، تسعى لدضاىاة نظيرتها عند العرب والغرب على حد سواء، فضلا عن حرص ىؤلاء 
ر بنيتو الذّي شهد لزطات أساسية وبرولات ىامة مسّت جوى بدا ىو راىن في المجتمع الجزائري مضامين نتاجاتهم الرّوائيةلإغناء 

في الجزائر  الدتعاقبة الكتابة الرّواية عبر فتراتمن قبل ىؤلاء الدبدعين  ، بصرؼ النّظر عن آليات السّرد الدوظفّةالاجتماعية العامّة
 .ـ مع رواية "غادة أـ القرى" للرّوائي والقاص الكبير "أحمد رضا حوحو"8811ومنذ البواكير الأولى التّّ أعلن عنها سنة

 

 و  الخطاب النّقدي الغولدماني:إضاءة ح-2

 ، ىي الأخرىاكتسحت السّاحة النّقدية آنذاؾ والتّّ  عقب ظهور الدناىج السيّاقيّة وما تلاىا بعد ذلك من مناىج نسقيّة
عج بو جعلت من النّاقد العربي في الدقاـ الأوّؿ والجزائري في الدقاـ الثاّني مشدوىا إليها، توّاقا لاحتضاف آلياتها الإجرائيّة ووضع ما ت

آنفا فإفّ لتأخر النقد الأدبي في الجزائري مبررات ودواعي  هذكرنا فيماالسّاحة الأدبيّة الجزائرية من نتاجات روائية برت لرهرىا، و 
 .ليس لراؿ الحديث عنها ىاىنا

ولأف صوّب كلّ منهج نقديّ بآلياتو الإجرائيّة  نظره بذاه كلّ من الدبدع )الدؤلِف( من جهة، ليُعنى منهج نقدي آخر  
بالنّص )الدؤَلف(، في الوقت الذّي ظهرت فيو مناىج نقدية ما بعد بنيوية صوّبت نظرىا بذاه متلقي العمل الإبداعي، نظرا لأهمية 

لذا  ىذا الأخير في العمليّة الإبداعيّة ذلك أنوّ يقوـ بإنتاج النّص ويقدّـ التّأويلات والدّلالات الدمكنة التّّ يكتنزىا العمل الأدبي،
فدوره لم يعد مرىونا بتلقي وقراءة النّص دونما إضافة تذكر، بل أصبح مشاركا ىو الآخر في العمليّة الإبداعيّة، ومن جملة الدناىج 

 Structuralisme» البنيوية التكوينيّةالرّوائية الجزائرية: لصد   قديةّ الغربيّة التّّ أخذت نصيبا من الدقاربات النّقديةّالنّ 
génétique »   أو التوليدية، فرع من فروع البنيوية نشأ استجابة لسعي بعض الدفكرين والنّقاد الداركسيين للتوفيق بين"

شكلانيّة، وأسس الفكر الداركسي الجدلي في تركيزه على التّفسير الدادي الواقعي للفكر والثقّافة طروحات البنيوية في صيغتها ال
 .4عموما"
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من أىمّ النّقاد الداركسيين الذّين قفزوا بالنّقد الجدلي من دائرة التنظير  L. Goldman  لوايان غولدمان"يعدّ 
سجن القراءات الانطباعية إلى فضاء البحث النّقدي الدؤسس على جهاز  الإيديولوجي النّضالي إلى دائرة التّحليل العلمي، ومن

"بحث العلاقات بين الأثر الأدبي والطبقات  على .فمنهج غولدماف البنيوي التكوين يرتكز5متكامل من الأدوات الإجرائية"
 .6الاجتماعية لعصره"

 

ج عليها وعن مفهومها قبل خوض غمار الحديث عن كاف ىذا بدثابة تنظير عاـ حوؿ البنيوية التكوينية آثرنا التعري
، وفي ىذا الصّدد لا يدكننا بأيةّ حاؿ من الأحواؿ لضن  عيدين العربي والجزائريعلى الصّ  لذذا الدنهج احتضاف الدمارسات النّقدية

عبد المالك نات كلّ من النّاقد إغفاؿ الدمارسات النّقدية الجزائرية التّّ وسمتها مدوّ  كباحثين أكاديديين مهتمين بالأدب الجزائري
 .لإسماعيل غموقات "الأجساد المحمومة"ودراستو الرائدة الدتميّزة حوؿ  عبد الحميد بورايوو مرتاض

ىذا  وأطر أسفرت عن الأخذ بدطية منهج بنيوي تكوين، كما تبدت ملامح ىذه الدقاربة النّقدية الجادّة من قبل النّاقد
"القصص الشّعبي في منطقة بسكرة  الدعنوف ب بورايو عبد الحميدقدي بصورة واضحة وجليّّة من خلاؿ كتاب الأستاذ الدنهج النّ 

ري دراسة ميدانيّة" ليعتبرىا النّقاد أوؿ لشارسة نقدية بنيوية تكوينيّة تطبيقيّة، وفيما يذكر أنوّ قد سبقتها لزاولة النّاقد لزمّد سا
"يبدو أكثر صراحة في التعامل مع  عبد الحميد بورايو"، فالأستاذ 8811قد الأدبي الجديد سنة "البحث في النّ  الدوسومة ب

الجهاز الاصطلاحي للبنيوية التّكوينيّة، رغم أنوّ يكتفي بالبنيويةّ وصفا لدنهجو في دراسة القصص الشّعبي، إلّا أنوّ سرعاف ما يفصح 
مصطلح البنية الدّلالية، الفهم والتّفسير وغيرىا  على غرار ،7لحات غولدمانيّة"عن ىذا الانتماء التّكوين من خلاؿ تعاطيو لدصط

في خضم الأطر والآليات الإجرائية التّّ تعتبر بدثابة عمود فقري وعدّة إجرائية لابد لكلّ لزلّل بنيوي تكوين أف يعتد بها  من ىذا
 لشارساتو النّقدية للأعماؿ الإبداعية.

 :كمصطلح نقدي بنيوي تكويني الاجتماعيّةالبُنيَة -3

 و تقصّي الكيفية التّّ بسثّل بها الرّوائيكباحثين أكاديديين ألا وى  بالبحث في بسفصلاتو لضنقبل ولوج موضوعنا الأساس الدنوطين 
عية العامّة والتّّ لا لزالة لم تبق  في حقيقتها عن بنيتو الاجتماتلك الصّورة الأدبية التّّ تعبرّ  من خلاؿ نتاجاتو الجزائري صورة المجتمع

تداخلت فيما بينها لتعلن لنا صراحة عن استجابة  على ىيئتها الأولى إنّما تشّوىت ومسّها تغيير ملحوظ بفعل دواعي وأسباب 
وذلك بالتّحديد ما أفصحت عنو نتاجاتهم الرّوائية إف على  راىن واقعهم الدعاش كتّاب الرّواية الجزائريين لروح العصر ومتطلبات

مستوى الشّكل والقالب التّعبيري الذّي جعل من معمارية فن الرّواية لا يثبت ولا يستقر على حاؿ واحدة، ونعوز سبب عدـ 
واية الكلاسيكية الدعهود إنّما جعل من  الاستقرار والثبّات على فنيّات واحدة إلى أف الرّوائي الجزائري لطالدا لم يبق حبيسا لأطر الرّ 

كتاباتو الإبداعية سيلا جارفا من نسيج الأفكار والتّخيلات التّّ ضمنّها وفق ما اقتضتو وسنحت بو تلك التّقنيات السّردية 
 .الذّي ما برح مبدعوه مواكبة راىنهم الدعاش الدستحدثة، أو حتّى على مستوى الدضموف والمحتوى الدتوخى

 "البنية الاجتماعية"فّ مصطلح ا عليا التّطرؽ إلى ىذا الدصطلح من منظوره النّقدي، خاصّة إذا ما علمنا بأكاف لزام
البنيوية التّكوينية التّّ يعتبر الفكر  "لوايان غولدمان"يعتبر من الأجهزة الدفاىيمية التّّ أسفرت عليها طروحات الناّقد المجري 

"موت مقولة و ا لشعار همبدأ المحايثة ورفع ىالفلسفي إلى جانب البنيوية الشّكلانية وفي اعتمادالداركسي الجدلي أساسها الدنهجي وا
 .المؤلف"
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على غرار  القديدة ات الكتبهذلك أفّ أم "البنُية الاجتماعية"،لم نأثر التّعريج على الجانب الدفاىيمي الاصطلاحي لدصطلح 
بهدؼ إزالة  في حدّ ذاتو "البنية"قد أفردت بابا واسعا للحديث عن ىذا مصطلح  "المعجم الوايط"و العرب" "لسانمعجم 

، كما أف لراؿ الحديث لم يبق في حدود التنّظير اللّبس في الحاصل جراّء تقارب الدفاىيم والدصطلحات والدسميات فيما بينها
ت دراستها الدوجهة خصّ والتّّ  عاصرةالدو  منها ديثةلحالدتخصصة ا عاجمالدقواميس و الظهور  بالدوازاة معوالتّعريف اللّغوي وذلك 

 .صوب الأدب والنّقد لضو مصطلحات النّقد والسّرد

في الرواية الجزائرية الدعاصرة على وجو التّحديد والتّّ لم تبق في حدود  "البنية الاجتماعية"، وفيما ىو آت عرض تفصيلي لتمثّلات 
التنظير بل بذاوزت ذلك من خلاؿ احتفاء الرّوائيين الجزائريين بطروحات الخطاب النّقدي الغولدماني وذلك بالدوازاة مع التغيّرات 

 لجزائري وقتذاؾ وإلى يومنا ىذا.الجذرية التّّ مسّت جوىر البنية الاجتماعيّة والاقتصاديةّ للمجتمع ا

 "العتبات النّصية"يدخل العنواف والإىداء، العناوين الفرعية، الاستهلالات، ضمن إطار  العتبات النّصيّة )دلالة العنوان(: -3
الدربع التّّ اعتبرىا النّقاد بدثابة نص مواز للمتن الرّوائي، دوف غيرىا من آليات التّحليل السّيميائي )البنية السطحية، البنية العميقة، 

من أبرز الدتعاليات النّصية إلى جانب  (paratexte)السّيميائي، التّرسيمة العامليّة، الدسار السّردي...إلخ، وتعدّ عتبات النّص 
و"الدتن الرّوائي أو القصصي" ىي "علاقة جدلية قائمة على التبيين  "العتبات النّصيّة"تّناص، والنّص الواصف... فالعلاقة بين ال

 .8والدساعدة في إضاءة النّص الدّاخلي قصد استيعابو وتأويلو والإحاطة بو من جميع الجوانب"

بأنوّ ورد مصدرا معرفّا بالألف واللاـّ مشتقا من الفعل" انهار،  يار"عنواف الرّواية التّّ بين أيدينا وىو "الانهلنا يتراءى 
" ىي ينهار، انهيارا" ودوف العودة إلى أمات الكتب والدعاجم العربية القديدة، فإنوّ للوىلة الأولى يتبادر لأذىاننا بأفّ  كلمة "الانهيار

لكلمة فحسب  وإنّما أخذ الدعنى  البعد النّفسي للكلمة،  ذلك أفّ نقيض لكلمة البناء، لكن لم يرتبط ىنا معناىا بالدعنى الدادي ل
و عن الشّخصية المحورية التّّ انتقاىا الرّوائي مثالا من قاع المجتمع الغيليزاني والتّّ جسّدت رؤياه للعالم منذ بداية النّص وحتى إعلان

 :معنيينالنّهاية الدأساوية لمحفوظ بطل الرّواية، فعنواف "الانهيار" يجسّد 

الأوؿ من خلاؿ لزاولة الرّوائي لزمّد مفلاح التعبير عن الواقع الجزائري بصفة عامة، وعن بيئتو المحليّة بصفة خاصة،  بسثّل 
آلت إليو بفعل تغيّر أنماط التفكير والانفتاح الثقّافي الذّي غزى العقوؿ والأذىاف حتّى وإف بدا ذلك التّحوؿ في نمطية العيش  وما

ومتفق عليو عند البعض الآخر،  وسائد البعض منهم، و منافيا لدا ىو متوارث دفي البنية الاجتماعية ضرورة حتميّة عن والتفكير
 .ضمنّو الرّوائي في شكل تناصات من القرآف الكرنً، ضف إلى ذلك الأمثاؿ الشّعبية الدتوارثة الدعبّرة عن بيئتو المحافظة

استبد بو ىوس الكتابة الرّوائية الذّي لم يصبو إليو بفعل استسلامو لنوائب الدّىر شخصية "لزفوظ" الذّي  الثاّنيجسد  
من فقر وعزلة وانطوائيّة،  ثّم ما لبث أف يخرج عن صمتو وكبتو  وإف اعتبر ما قاـ بو لسالفا لأعراؼ وتقاليد الحيّ الشّعبي "حيّ 

"الانهيار" من خلاؿ الجريدة الشنعاء التّّ ارتكبها لزفوظ في حق زوجتو  الرّؽ" التّ يعيش فيو حتّى برقق في آخر الدتن الرّوائي معنى
 القياـ بدثل ىذا في آخر الدطاؼ إلى تولت على منطق تفكيره ودفعت بوالنّفسية التّّ اس اتوىو برت تأثير نيراف الغيرة والضّغوط

ي إلّا عمل إبداعي أذبّي قدّـ لنا أحد صور الانهيار التّّ السّلوؾ الغير سوي، ومن خلاؿ تّصورنا الذّي قدّمناه فإفّ "الانهيار" ماى
 والعادات الاجتماعية الذّي فتح باب الآفات والظواىر الصّارخ مسّت البنية الاجتماعيّة وما آلت إليو بفعل تسارع العولدة والانفتاح

 الدنافية للتّقاليد الدتوارثة على مصرعيو. الدّخيلة
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الانهيار" من شأنو أف يجعل منو مطيّة للبحث والدّراسة ذلك أنوّ ىاىنا بدثابة علامة جوىرية، وعنصر فتركيزنا على دلالة عنواف "
أساسي لا غنى عنو في استراتيجيّة الكتابة التّ ينتهجها الرّوائي، ؼ"الانهيار" إلى جانب العناوين الرّوائية التّّ وسمت مسار لزمّد 

لحمراء" ،"الانكسار"، "هموـ الزّمن الفلّاقي" وغيرىا، ىي عتبات نصيّة وفق الرّوائي في مفلاح على غرار "الانفجار" ،"الددينة ا
فن انتقائها إلى حدّ كبير في اختياراتو للعناوين التّّ وسمت متونو الرّوائية، ذلك أنوّ بقي منذ بداياتو الأولى التّّ شق فيها عباب ال

  ,في البنية الاجتماعية للمجتمع الجزائري ا واضحادثت خلخلة وتغيرّ التّّ أح الاجتماعية الرّوائي مشدوىا للتّحولات

ن جاءت أغلب النّصوص الرّوائية متراوحة بين الدداورة والتّصريح فإفّ "الانهيار" يحمل من التلميح ما يجعلو عتبة نصية ئول
تشدّ القارئ وبذعلو حتى في غنى عن قراءة الدضموف لأوؿ وىلة وإف كاف ضروريا لتكشّف جلّ الآليات السّردية الدوظفة من قبل 

عنى الدتوارى والخفيّ من خلاؿ عنواف" الانهيار" يجعل منو مفتاحا يكتنز لستلف الدّلالات صاحب العمل الرّوائي، ففهم الد
والتّأويلات الدمكنة وىي مهمّة يخولذا الرّوائي لدتلقي العمل الإبداعي ليصبح مشاركا بدوره في عملية إنتاج الدعنى، ولتكتمل معو 

نهيار" راجع إلى أهميتو بالدّرجة الأولى في الدّرس النّقدي ثمّ إنوّ "تأتي أهميّة الوقوؼ أقطاب العمليّة الابداعيّة، واىتمامنا بالعنواف "الا
 .9على العنواف في كونو أوؿ ما يصادفو الدتلقي في طريقو إلى عالم النّص، وأوّؿ عتبة يجتازىا وىو يعبر إلى الغايات النّصيّة"

ث والتحليل الأدبي، فهو أوؿ ما يصطدـ بو الدتلقي ويلفت انتباىو ويبن عليو يعتبر العنواف العتبة الأولى في طريقنا للدراسة والبح
تصوره ويقيم لو في ذىنو تصورا معينا يشمل ويضم ما يقوـ عليو العمل الأدبي وما يعتريو من غايات يسعى الروائي لإيصالذا إلى 

 الدتلقي وبرقيقها في وعيو.

ت مفاتيحها التّ تفتح مغاليقها كما أف للمدف خرائطها التّّ تقي الغريب من مصطفى فاسي في الشّأف ذاتو "للرّوايا يضيف 
 .10الضّياع فيها، ومفاتيح الرّوايات ىي عتباتها الفنيّة المحبوكة بعناية"

ة أو الكلمتين ما يحيلنا إلى القوؿ بأفّ الدبدعِ لا يختار عناوين نتاجاتو الإبداعية اعتباطا أو جزافا وإنّما يتقصد من وراء تلك الكلم 
اللّتاف ينتقيهما لتتصدرا واجهة عملو الرّوائي الدبدعَ، معنى خفيا متوارى خلف جلباب العنواف حاملا في طيّاتو معنى عميقا يدت 

 بصلة حميمة للمتن الحكائي الدتخيل. 

 البنية الاجتماعيّة في رواية "الانهيار" لمحمّد مفلاح:-4

ضمن نتاجات الأدب الجزائري  إبداعهم لاح من الكتّاب البارزين الذّي ذاع صيتيعدّ الرّوائي الجزائري لزمّد مف 
غيرات التّّ متلل كأديب وعضو فاعل في المجتمع  الحديث منو والدعاصر، ذلك أنوّ عبّر من خلاؿ أعمالو الرّوائية عن مدى ملازمتو

 .الرّوائية الجزائري تاجات الأدبيةالنّ أغلب  وتطورا مشهود في معمارية مسّت البنية الاجتماعية والاقتصادية، لشاّ أردؼ تغيّرا

منو لدسايرة ركب الحداثة  صائبة لزاولة في فالرّوائي الجزائري ضلّ مشدودا لكلّ راىن يرُمى بو في أحضاف  السّاحة النّقدية والأدبية 
 مضامين عكست دعلى أفّ أغلب نتاجاتو الرّوائية الدبدَعة ق الجنس الأدبي الحديث النشأة والظّهور، ىذا التّّ ما برحت تنفك عن

سكبها في  ومن ثمّ بخاصة،  لجانبين الحياتينا مسّ ىذين قد شهد برولا جذريا لمجتمع الجزائريأف ا وأبعاد اجتماعية وسياسية، ذلك
ا برحت تنفك فترة من الزّمن، فمحمّد قالب سردي بذاوز أطر الدعطف الكلاسيكي التّقليدي الذّي لازمتو الرّواية الجزائرية وم

 ، تبعا لخصوصية الكتابة الروائية التّّ على غاية يومنا ىذا العطاء الأدبي لم يأفل لصم في الأدبية التّّ كانت ومازاؿ وجوهمفلاح من ال
 لا لزالة ويستقي رؤاه من معينو، وإمكاناتو التّعبيريةّ التّّ  الخاـ الواقع الاجتماعي يدتح مادتو رحم منف، بسيّزت بها نتاجاتو الإبداعية
 تشهد لو بالبراعة والحرفيّة.
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من خلالذا الدبدعِ "لزمّد  الحديثة التّ حاوؿ الجزائرية من بين النماذج الرّوائية "لزمّد مفلاح"للرّوائي الجزائري  "الانهيار"تعتبر رواية 
ثر بروّلات البنية الاجتماعية في المجتمع الجزائري و إذا ما أردنا التّحديد بدقة  في البيئة تقدنً صورة واضحة وجليّة عن أ مفلاح"

 الجزائري أدبنانتاجات " ليضيف بذلك عملا إبداعيا آخر إلى خزانة لزمّد مفلاح"الغيليزانيّة المحليّة التّّ تعتبر مسقط رأس الرّوائي 
والذّي جسدتو شخصيات الرّواية على  الجزائري لنا أحد صور التّناقض الحاصل في المجتمع، فرواية "الانهيار" قدّمت الثرّي والزاّخر

الدثقف الذّي استبّد بو ىوس الكتابة الرّوائية عن شخصية و الدتعلم و كنموذج عن الانساف الراّقي   " المحوريةلزفوظ"غرار شخصية 
ساف الجاىل السّكير الذّي استطاع أف يخلق لنفسو مكانة ويتخلّص عن الإن أدبي فنّ ومثاؿ نموذج كاف ىو الآخر"حمزة الدزلوط"  

غادرتو لحيّ "الرّؽ" بصحبة "الشّيخة الرنّانة" فهذا بد ي البائس الذّي كاف مرتعا للفقر والحرماف، وذلكمن وضعو الدعيشي الدزر 
للكتابة الرّوائية عن شخصية حمزة الدزلوط الأخير لم يبق حبيس أفكار لرتمعو كما ىو الحاؿ بالنسبة لمحفوظ الذّي بقي مشدوىا 

مع الدقربّين  ثرت على شخصيتو وعلى علاقاتو الاجتماعيّةأجاره، فهذا الذوس جعلو يغرؽ في متاىات وغياىب الحزف والكآبة التّّ 
 :السّاردينفر من جميع من ىم حولو حتّى من زوجتو ربيعة، يقوؿ والمحيطين بو في حيّو الذّي يقطن بو، لقد أصبح 

"وقف أماـ الدرآة التّّ انعكست عليها صورتو.. بدا بقامتو الدديدة وجسمو النّحيل أكثر حزنا أصبح شجرة جرداء في صحراء  
قاحلة، بذرع شيئا من الفشل يا لزفوظ، صعبة ىي الكتابة.. معاناة حقيقيّة.. مغامرة لضو المجهوؿ، لن تفعل شيئا ما دمت في 

 .11خض التّجربة القاسية ىراء كلّ ىذا التّفكير"أوىامك غارقا، انهض و 

" يقوؿ عنها السّارد "وسيكتب عن الرّجل الذّي سبّ أصلو وحيّو ومدينتو وزوجتو وأمّا بخصوص شخصيّة "حمزة الدزلوط
)خضرة(، وكسر عربتو أماـ دكاف )سي الطيب(، ثّم ىاجر إلى الجزائر العاصمة تاركا وراءه ذكريات حزينة، نسي حمزة حيّ الرّؽ، 

ا وأمريكا، أصبح شخصا مهابا، بائع الحلوى الدزلوط قفز إلى الخنزير أصبح رجلا مترفا، يدلك الفيلات والسّيارات، ويسافر إلى أوروب
  .12القمة وبسرعة، فنجح في الحياة ولكنّو باع نفسو للشّيطاف، ولتلك الدغنيّة الدستهترة الدعروفة باسم )الشّيخة الرنّاّنة("

كياف ورقي( بستزج بالخياؿ الفنّ فالشّخصية الرّوائية بحسب مفهومها عند كتاب ونقد الرّواية الحديثة "ىي شخصية ورقيّة )
للرّوائي )الكاتب( ولسزونو الثقّافي بشكل يستحيل معو أف نعتبر تلك الشّخصيّة الورقيّة، مرآة أو صورة حقيقيّة لشخصيّة معينّة في 

تخيّرة من قبل على أف جميع شخصيات ىذا العمل الإبداعي الد ،13الواقع الإنساني المحيط لإنّها شخصية من اختزاؿ خياؿ الكاتب"
الدبدعِ ما ىي إلّا تقدنً واختزاؿ "لرؤية العالم" لدى الكاتب بصورة أو بأخرى، وذلك ما بالتّحديد ما تبدى لنا بصورة جلّية من 
خلاؿ شخوص رواية "الانهيار" التّّ يعتبر "لزفوظ" شخصية رئيسة فيها ولشثلا لأحد الفئات الاجتماعية الكائنة في المجتمع 

 .الجزائري

 استبدت بو الوساوس والذواجس التّّ لم ترحم ضعفو وقوة حيلتوكما  وأثقلت كاىلوتكالبت عليو الظرّوؼ الدعيشية  لقد
بو في آخر الدطاؼ  ما دفع، واستولت على منطق تفكيره الذّي أضحى مشوشا وتائها لم يجد طوؽ لصاة يأخذ بيده إلى برّ الأماف

الجموع ينتمي إلى  فرد لواقع كرىا لا طواعية، خاصة إذا ما علمنا بأنوّ في نهاية الدطاؼ "لزفوظ"للأمر ا الرّضوخو  الاستسلاـ إلى أف
بدثابة سلطة عليا برتكم إليها جميع الفئات الاجتماعية على اختلاؼ  الآخر هوف البشرية التّّ ىي أساس المجتمع كلبنة أساسية

 .ةوالطبقي ةالدعيشي تهاايمستو 

ىي بدثابة دستور حياتي عليهم أف  وثوابت الذّي يقطن بو "لزفوظ" عادات وتقاليد وأطر "الرّؽ"حيّ وبطبيعة الحاؿ فل
ينصاعوا إليها دونما إكراه منهم، وأماـ حالة الضّعف والتقهقر التّّ آؿ إليها "لزفوظ" وجد نفسو عرضة للشبهات والأقاويل جراّء 

الذّي  تأزـفالوضع النّفسي الحاد والد ،الذّي يقطن بو ي "الرؽ"حأقدـ على فعلها في الدمارسات والتّصرفات الغير مقبولة والدبررة التّّ 
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حالة النّفور والإهماؿ  يتخبط فيو، ثانيهما كاف  آؿ إليو "لزفوظ" كاف بفعل عاملين أساسين أولذما الفقر والعوز الدادي الذّي
ها ليستقر في قرارة نفسو زعمو الشّك والوساوس بذاى ت حركّت ىاجسوالدعاملة الجافة التّّ أودت بزوجتو "ربيعة" إلى القياـ بتصرفا

كاف كفيلين بأفّ يدفعا ب "لزفوظ" في آخر الدطاؼ إلى   الاجتماعيين ، ىذين العاملينأقمت على خيانتو بأنّها الباطل عندما ظنّ 
، الانهيار والاستسلاـ لخيوط الشّك والتّفكير والذوس الذّي غزا لسوّ وأصبح فكرة قارةّ لا بد لو من بلوغ مناصها مهما كلّفو الأمر

ولم  ومشحوف مضطرب تماعي والنّفسيذلك أفّ كلّ الدنافذ قد سدّت في وجهو إذ ذاؾ لم يجد ملاذا آمنا يأوي إليو، فوضعو الاج
 ؿ.يستقر على حا

لقد أصبح متعارفا لدينا بأفّ ىناؾ ثنائيات ضدّية بركم منطق العيش في الكوف والمجتمع كنموذج مصّغر بدا ينطوي عليو 
غن، الدثقف(، )المن فئات اجتماعية ولستلف عاداتو وقيمو، لصد قوى كثيرة متصارعة فيو على غرار )القوي، الضّعيف(، )الجاىل، 

كونها من الدّراسات الثقّافية الدعاصرة التّّ تعنى بالبحث وتقصّي أشكاؿ الصّراع   جدليّة الأنا والآخرالفقير(، ضف إلى ذلك 
مع، شكلّت في رواية "الانهيار" أحد البنى الدتصارعة في المجت الحضاري القائم في الرّواية العربية منها والجزائرية على وجو التّحديد

، أما وأعرافو شخصية "لزفوظ" ككاتب مثقّف يدثل المجتمع الجزائري بكلّ تناقضاتو وصراعاتو وعاداتو وتقاليده هانا" ىنا بسثلّ"فالأ
 وخرؽ القوانين والأعراؼ وداس على القيم، كي يتسنى ل بساما ؿ "لزفوظ" لقد مثلّو شخصية "حمزة الدزلوط" كطرؼ نقيضتالآخر ف

   .في حيّو الشّعبّي "حيّ الرّؽ" يعيشهاالبحث عن حياة أفضل بزتلف عن تلك الحياة البسيطة الدقفرة التّّ 

بات انتقاء الأمكنة الرّوائية  ضرورة حتمية لا غنى للكاتب عن توظيفها باعتبارىا من أىمّ العناصر الفنّية المحركّة للعمل السّردي    
، حتّى يتسنى لشخوص الرّواية الانغماس في الرؤيا الدخولة إلى عملو الدبدعَيث الفنّ الجيّد لأحداث ع من التأثككلّ، لتمكين الدبدِ 

الرّوائي تقديدها،  وكأنّك حالدا تشرع في قراءة ىذا العمل يتجسّد في لسيّلتك ىذا الإنتاج الأدبي كصورة  مقتبسة من الواقع الدعاش 
لعمل الإبداعي بقيمة وأهمية ىذا ا يرفع الذّي التّصوير والتكثيف الدّلالي في ب من براعةفي لرتمع معيّن دوف أف نتناسى ما للكات

 .من مصاؼ الدرآة العاكسة إلى عمل أدبي تتساوؽ فيو البنية الاجتماعية مع البنيّة النّصية

وبخاصة "حيّ الرّؽ" فهذا الحي شعبّي  كمكاف  الدكاف الرّوائي من خلاؿ رواية "الانهيار" ضالتو في "لزمّد مفلاح"وجد 
راعات صّ المعظم  على أرضها أحداث ىذا العمل الرّوائي الدبدعَ، ضف إليو سيا وأرضية خصبة جرتمفتوح جعل منو مكانا أسا

ح المجتمع، وعلى غيّرات البنى الاجتماعية، كما ضمّ إليو نماذج عديدة من شرائمتالمجتمع وحتّى رصد لستلف  الحاصلة ناقضاتتّ الو 
وإخراجها في ثوب أدبي تروؽ لو عين عملو الإبداعي ىذا غرار الأمكنة الرّوائية الأخرى التّّ استعاف بها الرّوائي لبلورة أحداث 

زا القارئ الذّي لم يعد لررّد متلق في عرؼ النظرّيات والدناىج النّقديةّ الغربيّة "ولعلّ وظيفة الدكاف تكمن في أساسا في كونو حيّ 
يحتضن الدادة اللّغوية التّّ بها يتشكل العمل الأدبي، أو بعبارة أخرى يلجأ الكاتب إلى توظيف الدكاف ليجعل منو متكأ أو قالبا 
يدكنّو من أف يسكب مادتو اللّغوية...إفّ الدكاف بقدر ما يساعد الكاتب على حصر القوؿ ولزاصرة الأفكار ووضع الإطار العاـ 

 .14نع العمل الأدبي من الانفتاح ويحرـ القارئ من التمتع بلذّة أفق أرحب"لدعملو، بقدر ما يد

وعادات  باتت متفشية ظواىر اجتماعية لنا أغلبها لتعكس قد تظافرت شخصيات الرّواية والجدير بالذكّر ىاىنا بأفّ  
نا ما حاول ذلك بالتّحديد، و خلت والتّّ لم يشهد لذا انتشار في فترة زمنية د في المجتمع الجزائري ككلئلعرؼ السّامنافية لدخيلة و 

بصرؼ النّظر عن الأعماؿ الرّوائية الجزائرية التّّ عكست لرمل التّحولات  لضن كباحثين أكاديديين رواية "الانهيار" تقصّيو من خلاؿ
ل زمنية متعاقبة خلّفت كلّ منها خدشا في البنية المجتمعيّة وبناءىا بنية المجتمع الجزائري برمتو وعقب مراح االاجتماعيّة التّّ شهدته

 الفنّ العاـ.  
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وقبل ىذا بقليل لصد بأفّ التّحولات السّياسية في المجتمع الجزائري أثرت تأثيرا كبيرا إذْ حاولت برويلو من لرتمع القبيلة 
لاختلاؿ في بنية المجتمع الجزائري ارتبطت بالوجود الاستعماري وذلك بعد والدّولة التّقليديةّ إلى لرتمع الدّولة الحديثة، فأولى صور ا

إدخالو تغيّرات على كافة الأصعدة قصد جعل المجتمع أكثر انسجاما مع الحداثة ومتطلبات العصر، أمّا "مرحلة ما بعد الاستقلاؿ 
والتوجهات السيّاسيّة والفكريةّ، وحوؿ القضايا الفنيّة  التّّ عرفت تنوعا كبيرا في الدواقف والرؤى حوؿ لستلف القضايا الاجتماعيّة،

، وأحداث أكتوبر 8895يونيو 88أيضا، كما عرفت تأثرا بالأحداث السّياسيّة الكبيرة التّّ مرّت بها الجزائر، وخاصة انقلاب 
8811"15. 

افة الأصعدة الحياتيّة بدا فيها من أىمّ الفترات التاّريخيّة التّّ أحدثت برولات جذريةّ في المجتمع الجزائري على ك 
إذا الاقتصاديةّ، الثقّافيّة الاجتماعيّة نذكر فترة السبعينيات من القرف الدنصرـ  فعن مزايا ىاتو الفترة يتحدّث النّاقد عامر لسلوؼ "و 

التّّ شهدتها ىذه الفترة "الثوّرة  كانت فترة السبعينات ىي أغنى مرحلة في الإنتاج الرّوائي فإفّ ذلك يعود إلى التّحوّلات الديدوقراطيّة
ا الزّراعيّة، ديدوقراطيّة التّعليم، التسيير الاشتراكي للمؤسسات، الطبّ المجاني...إلخ"، وتغيير موازين القوى في ساحة الصّراع، وىكذ

، القار 16ناقض الاجتماعي"الذّين ليسا سوى وجو آخر للتّ  -رغم التفاوت والتنّاقض-جاءت الرّواية بذسيدا فنّياً لذذه التّحولات 
 والكائن.

الرّواية الجزائرية عبر فتراتها التّاريخية إلى يومنا ىذا الواقع بحرفيّة، وىنا لصد الرّوائي الجزائري لزمّد مفلاح من خلاؿ عكست 
، بيئتو المحليّة من خلاؿ رصده لظواىر اجتماعية بات يعاني منها  قد عكس واقع ما يجري فيرواية "الانهيار"  الدثقف الجزائري اليوـ

 ووضع اجتماعي عويص نفسيّة اتوضغوط متقع كيف لذذه الظروؼ الدعيشية القاىرة من فقر  لنا أف يتبيناستطاع وبحرفية  ثّم إنوّ 
وفي لزاولة منو  ،السّلبي الدقهور نفسياّ "البطل الإشكالي"من أف توجو سلوؾ الشّخصيّة الرئيسية "لزفوظ" الذّي يدثل صفة 

سلطة عليا وموجو لسلوؾ الجماعات  المجتمع باعتبار الاجتماعيّة والضّوابط للتّخلص من ىواجسو فإنوّ يتحرّر من القيود
 ."ربيعة" كما أصبح يتعاطى الخمر زوجتو ةخيان، ذلك أنوّ  أقدـ على الاجتماعية

الذّي لم يعد يطاؽ وفشلو وعجزه الذّريع عن  و الدتأزّـوواقع الدخيفة بحجة التّخلص من ىواجسو إفّ جلّ ما قاـ كاف 
، وما ساعد على تقدنً رؤية الرّوائي لزمّد مفلاح ىو اعتماده لتقنيات سرديةّ بلوغ مناص الكتابة الرّوائية التّّ استبد بو ىوسها

 حينا من الزّمن، الذّي لازـ الرّواية الجزائريةأسهمت في تقدنً الدتن الرّوائي في حلّة بزلو من النّمطية والدعطف الكلاسيكي التّقليدي 
من خلاؿ كسره لخلخلة الزّمن السّردي للمتن الرّوائي والاستعانة بدلا من ذلك بالدفارقات الزّمنية بغية جعل القارئ مشدوىا للرّواية 

 .عملو الرّوائي الدبدعَيعلن عنها الرّوائي في آخر سمتشوّقا للنّهاية التّ 

 "غولدمان التكوينية أو التّوليدية"" ىي الأساس الذّي قامت عليو بنيوية vision de monde" العالمرؤية إفّ 
ذلك أنوّ من خلالذا "يطرح مقولة أساسية ىي أف ىناؾ تطابق بين الفنيّة والبنية الاجتماعية ولا يدكن فهم ىذا التّطابق إلّا من 

،  18تعتمد عليو ىي صلب فكرة البنية التّّ تقاس بها الأعماؿ الأدبيّة عند غولدماف" ، ثّم إفّ "رؤية العالم بدا17خلاؿ رؤية العالم"
 :كثيرة ىي الدقاطع السّردية في رواية "الانهيار" التّّ جسّدت رؤية الرّوائي لزمّد مفلاح للعالم يقوؿ السّارد

اؽ مبعثرة وقلم جاؼ، تأوه متألدا، آه لو كانت "الكتابة ولادة عسيرة وطموح لزفوظ لا حدود لو... على منضدتو الدتواضعة، أور  
لو آلة كاتبة لتغلب كلّ الصعوبات، اللّعنة على الفقر، وعلى الحظ الذّي رماه في ىذا الحيّ الشّعبي، استولى عليو القلق الدخيف، لم 

وى الذّي خرؽ الجدار، بزلّص يستطع تركيب جملة واحدة عن شخصية روايتو الجديدة، عن )حمزة الدزلوط( جاره القدنً، بائع الحل
 .19من حياة الرّؽ، وأصبح رجلا ثريّا في الجزائر العاصمة"
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إفّ الذموـ تثبط عزيدة العمل، وتقتل  وفي سياؽ آخر يضيف السّارد "...همس ساخطا: " إنّها الذموـ يا لزفوظ"...حقاً 
الإرادة الفولاذيةّ، ولكن ىو لم يصّدؽ مثل ىذا الكلاـ كثيروف ىم ضحايا الذموـ الذّين أبدعوا في الفن والأدب، لقد قرأ كثيرا عن 

الكتابة؟ أىي الدوىبة أـ  ىؤلاء الصعاليك الذّين بردّوا الظرّوؼ وأخضعوىا لإرادتهم القويةّ.. وما سرّ ىذه القوة التّّ مكنتهم من
، وبذلك طرح الرّوائي أولى صور الصّراع الطبقي الحاصل في المجتمع من خلاؿ شخصيتين "لزفوظ" 20الإرادة أـ ىناؾ شيء آخر؟"

ز و"حمزة الدزلوط" فكلاهما ينتمي إلى حيّ شعبي فقير تنعدـ فيو روح الحياة، غير أفّ "حمزة الدزلوط" بعكس جاره "لزفوظ" قد بذاو 
حدّ العتبة الفاصل بينهم وبين الطبقة الدترفة والغنية، بحيث لم يتسنى لو ذلك إلّا بعد أف بررّر من قيود وضوابط المجتمع التّّ كاف 

 يحتكم إليها.

ساعدت شخصيات رواية "الانهيار" وىي لرتمعة في بلورة رؤية لزمّد مفلاح للعالم، وبذلّى ذلك من خلاؿ العلاقة 
قد كاف لكلّ من شخوص الرّواية دور في تأزـ الوضع النّفسي لالشّخصية الرئيسية "لزفوظ"، مع  دة التّ ربطتهاالحميمة والوطي

في حين أنوّ من  متخيلّة لشخصية لزفوظ، بدءا من شخصية "حمزة الدزلوط" التّّ جعل منها الرّوائي لزمّد مفلاح شخصية ورقيّة
من خلاؿ تقنية "الارتداد" التّّ استعاف بها الرّوائي كمفارقة زمنيّة لسّد ثغرة غياب ىذه  شخوص الرّواية والذّي لم نتعرّؼ عليو إلاّ 

الشّخصيّة في حاضر سرد أحداث الرّواية  يقوؿ السّارد "تذكر لزفوظ اليوـ الذّي تقدّـ فيو لضو عربة حمزة الدزلوط، كاف طفلا 
 .21شقيّا وقد صبرت خضرة على معاملتو الوحشيّة" خجولا قطعة "دورو" وانتظر في حياء...، كاف حمزة الدزلوط

، ضف ذلك إلى زوجتو ولم يفارؽ خاطرتو ومنطق تفكيره البتة فهوس الكتابة عن ىاتو الشّخصية قد استبد "بدحفوظ"
أف بسرّ "ربيعة" التّّ ضيّقت عليو الخناؽ بسبب إهمالو لعلاقتهما جسّدت ىي الأخرى رؤية مأساويةّ عن الوضع الذّي من الدمكن 

 :بو أو حتّى تتعايش معو امرأة أخرى من بنات جنسها، نتمثل لوجهة النّظر ىذه من خلاؿ قوؿ السّارد

ولم تزوجتن؟ ألتبقى في غرفتك  "اىتزت في مكانها، ليست جارية حتى تتحمل ىذا الوضع الدهين، صاحت في وجهو: 
 .22وحيدا؟ أنا لا أقبل ىذا الوضع الدهين."

قيض من وجهة نظر زوجها الذّي كاف يدقتها لرتابة معاملتها وتفكيرىا المحدود الذّي لا يبثّ فيو روح فهي الطرؼ النّ  
شغف الكتابة عن شخصيتو الدنتقاة والذّي استبد بو إلى درجة أنوّ أصبح ىاجسا لابد من بلوغ مقصده ككاتب يحمل غاية ورسالة 

على الدرأة، كذب من قاؿ وراء كلّ عظيم امرأة، لن يكتب حرفا مادامت ىذه  نبيلة يقوؿ السّارد في ىذا الصّدد "ارتعش. اللّعنة
 الجاىلة في بيتو، أخطأ حين اقترف بها، فهي لا تفهم في الثقّافة والفن، ولا تقدّر موىبتو ترى في القراءة والتأليف مشّقة ترىق الفكر

رؤيتو للعالم من خلاؿ رواية "الانهيار" ففي البدء جسّد ىذه الرؤيا  "لزمّد مفلاح"ن ، ضمّ 23وتضعف البصر وتتعب الجسد"
العنواف كعتبة نصيّة تشي بدّلالات عديدة من شأنها أف تقدّـ رؤياه في ىذا العنواف، ثّم ما لبثت ىذه الرؤية أف تتضح بصورة 

ية التّّ أعلن الرّوائي عنها وفي علاقتها الدباشرة واضحة تكشّفت عنها الصّراعات النّفسية والتنّاقضات الاجتماعية لشّخصيات الرّوا
 .مع الشّخصيّة المحورية "لزفوظ"

الاىتماـ بالشّخصيّة الرئيسة في العمل الأدبي وإعطاءىا الأبعاد الفنيّة الكفيلة يكشف عالدها وتناقضاتها ونوازعها، إف " 
 .24 ينبغي للرّوائي أف يلتفت إليها"وأشواقها وآمالذا وأفراحها وأحزانها، غدا من أىمّ الواجبات التّّ 

فأحداث الرّواية التّّ جسّدتها ىذه الّشخصيات الثاّنوية من خلاؿ بسوضعها وصراعاتها وعلاقتها بشخصية "لزفوظ"  
غيليزاني فإنها عبّرت عن انهيار النّظم الفكرية والعادات الدتوارثة ليحلّ لزلها ظواىر وآفات اجتماعية وعادات لم يشهدىا المجتمع ال



نادية طيب الرحمانية الجزائريّة وأثرها في رواية "الانهيار" لمحمّد مفلاح.     ثحوّلات البُنية الاجتماعيّّ  
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وفي ذات  ،والانفتاح الذّي غزى منطق تفكير ىؤلاء من قاطبة المجتمع من قبل أدخلتو في دوّامة تناقض عقب ىذا التّغير الصّارخ
التّّ بذاوزت والواعية والدتحرّرة  شخصية "وردة" الدعلّمة صديقة "ربيعة" ىي الأخرى أعطت نموذجا حياّ عن الدرأة الدثقفةالسّياؽ لصد 

الزّواج في سن صغيرة الصاب   كونها متقوقعة في فكرةضيّقة تنحصر في ةإلى الدرأة من زاوي ف ينظر فيور الاجتماعية في وقت كاالأط
 :في ىذا الصّدد وتربية الأولاد عدا عن القياـ بالأمور الدنزليّة ليس إلاّ، يقوؿ السّارد

"قيل عنها: "إنّها فتاة متهورة... ذلّت أباىا السّي الطيّب"، وقيل إنّها ليست عذراء، ومنهم أشاع أنّها حبلى.. ثّم مرّت  
زوبعة الإشاعات وكفّت الألسنة عن ترديد الأخبار الدعرضة التّّ أصبحت غير مثيرة لتداولذا شهورا، واجهت وردة تلك العاصفة 

 .25ليوـ الذّي أصبح فيو الرّجاؿ أف يدرّس أبناءىم عند الدعلمّة وردة ذات الأخلاؽ الفاضلة"بابتسامة ساخرة حتّى جاء ا

وعلى النّقيض من ذلك لصد شخصية "خضرة"  الخياّطة وزوجة والد ربيعة السّابقة "عمار السّنديكا" وزوجة "حمزة  
"الشّيخة الرنّاّنة" مغنيّة الحفلات وإف كاف المجتمع لم يشهد الدزلوط" التّّ تركها وماتزاؿ على ذمتو ليلهث وراء ملذّات الدّنيا مع 

فمحمّد مفلاح من خلاؿ شخصية  والدناسبات العائلية كالأعراس من قبل، في الحفلات ومطربات اللّهو والمجوف ظاىرة الدغنياّت
 :ؿ السّاردمدينة غليزاف يقو  التّّ شهدتها تغيرّ ال"الشّيخة الرنّانة" أعطى لنا نموذجا عن أحد صور 

 :26"وىي تنتقل من حفل إلى آخر ومن مدينة إلى أخرى لتطرب الرّجاؿ وتروي ظمأىم لسماع صوتها الرقّيق الدثير للغرائز" 

ىي الفيصل الذّي غيّر لررى أحداث الرّواية كونها ذات خبرة في فهم الرّجاؿ وذلك من خلاؿ  "خضرةشخصية "ف 
التّّ  و  "لزفوظ" الي "حمزة الدزلوط" حاليا، لتدخل في علاقة لزرّمة مع زوج ابنة زوجها السّابقعلاقتها بوالد ربيعة سابقا، وزوجها الح

التّّ تسيئ  يئةكانت تكنّ لذا كلّ مشاعر الكره والدقت، أعطى الرّوائي من خلاؿ شخصية "خضرة" نموذجا عن زوجة الأب السّ 
يقوؿ السّارد "لقد بذاوز الخطوط الحمراء حين لجأ إلى بيت خضرة، ستشير  معاملة أبناء زوجها ولا تريد لذم الخير، وفي ىذا الصّدد

 :27إليو أصابع الاتّهاـ بالالضراؼ"

ولأف كاف دور الشّخصيّة منوطا بتقدنً رؤية الكاتب للعالم "فإفّ ىذا يعن ربط قيمة العمل الرّوائي بالدقدرة التّأليفيّة  
سلوكاتها ومنطوقاتها ولرمل العلاقات التّّ تعيشها رؤية نقدية للعالم بذعلها تبدو أكثر الدبدعة لحياة الشّخصيّة، بحيث بسارس عبر 

 .28حقيقيّة"

فشّخصيات الرّواية الثاّنوية وفي علاقتها الدباشرة مع "لزفوظ" كشخصية رئيسة، فإنّها أسهمت في برريك عجلة أحداث  
، وفي الرّواية ظر عن نوع ىذه العلاقة الكامنة بين لزفوظ وشخوصالرّواية ودفعها موائمة بذلك مع شخصية "لزفوظ"، بصرؼ النّ 

في  ىذا الصّدد يدكننا القوؿ بأفّ الشّخصية الثاّنوية "غالبا ما تدور في فلك الشّخصية الرئيسية أو المحوريةّ، وتؤدي دورا أساسيّا معها
ف علاقات الشّخصيّة الرئيسة وفي بنية النّص الرّوائي وتأخذ الرّواية وتسهم في إبراز ذلك التّوافق أو التّحوؿ، وتدخل في بناء ووص

 .29قسطا في تطوّر الفعل ودفع الأحداث بفاعليّة تكاد تكوف لزدودة لأنّها تؤدي دورا أقلّ أهميّة من دور الشّخصيّة الرئيسة"

أنّها تسهم بشكل كبير في صيرورة أحداث العمل الرّوائي الدبدعَ، وذلك ما يتبدى في صورة واضحة وجلية من  ذلك 
         خلاؿ علاقة الوفاؽ والدوائمة التّّ يقيمها الرّوائي فيما بين الشّخصيات الرئيسة منها والثاّنوية على حدّ سواء.

تبها وعي الطبقة الاجتماعيّة التّّ ينتمي إليها، ورؤاىم وتطلّعاتهم وإمكاناتهم فرواية الانهيار كعمل أدبي عكست بحرفية كا  
بحيث أنوّ بقي وفياً لبيئتو المحليّة )غليزاف( من خلاؿ توظيفو لأماكن وشخصيات ومعالم بست بصلة لددينتو وبالتاّلي فإفّ عملو 
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، يقوؿ 30الواقع الدعيشي والثاّني فردي منطلق من خياؿ الفناف" الإبداعي ىذا "يجسّد رؤيا العالم لذذه الطبقة أو تلك انطلاقا من
 :السّارد

"لقد مرّت أربع سنوات وىو يدشي في نفس الابذاه حتّى ألف الدناظر التّّ لم يطرأ عليها أيّ تغيير مثل مدرسة زمّوشي بطابقها  
بيضاء التّّ تكاد تنفجر بسكانها، ودار الدّعارة ذات الوحيد، ودكاف سي الطيّب الشيخ الدهووس بلعب الدّامة، وعمارة )الشّوؾ( ال

الزقاؽ الضّيق التّّ تستقبل زوّارىا الدتدثرين في جلابيهم الصّوفية خجلا من عيوف الدارة وسكاف الدنطقة ثّم الدتوسطة الجديدة 
 .31غب في تغيير طريقو"الدوجودة قرب مركز الدّرؾ الوطن، وألف وجوه الدترددّين على الشّارع الطوّيل ولكنّو لا ير 

   

 

"الدسافة بين بيتو ومدرسة حيّ الرّماف بعيدة ولكن الدعلّم لزفوظ لم يفكر يوما في الانتقاؿ ذات الشأف في  السّارد يضيف
 :، يضيف السّارد32إلى مدرسة )زمّوشي( القريبة من حيّو"

ي سيهدـ، لا لن يقبل أف يهدـ الحي الذّي شهد ميلاده، )النّصارى(، فكر في الدوت ثّم في الحي الذّ  "جذب انتباىو سورة مقبرة 
 .33سيظلّ حي الرؽ ثابتا في موقعو، لن يكوف مقبرة أخرى من يروج للإشاعات الدغرضة ليدخل الرّعب في القلوب؟"

فتعريج الرّوائي على مسميّات الأحياء والشّوارع والددارس والدقاىي التّّ تنوعت بين الدغلقة والدفتوحة وحتى أماكن عبور 
أسهم في تعرية الواقع الذّي يعيش فيو الرّوائي بشخوصو، كما جسّد البُنية الاجتماعيّة للمجتمع الغيليزاني ككل والتّّ بدورىا 

النماذج الرّوائية السّرديةّ الجزائرية التّّ رصدت تغيّر  لائحة للعالم، وبهذا تضاؼ رواية "الانهيار" إلى بدعِلدأفصحت وأعربت عن رؤية ا
، كما جسّدت ىذه الرّواية جدلية الدكاف بحيث  بخاصة والجزائري على وجو العموـ للمجتمع الغيليزاني البنى الاجتماعية والفكرية

 .34لدة أو البلدية ىي الدكاف الدفضل في الرّواية الجزائرية ...""مازالت حتى الآف القرية أو الب

وإذا ما تقصّينا الدفهوـ العاـ لدقولة "رؤيا العالم" فإنها في أبسط تعاريفها مفهوـ يفضي إلى نقل الكاتب أفكار طبقة معينّة 
جمالية العمل الإبداعي،" من خلاؿ إسهاـ في المجتمع يسعى جاىدا إلى نقل ىذا التّصور والواقع الاجتماعي الدعيش دوف إغفاؿ 

التّ اعتبرىا غولدماف معادلا لدقولة "الوعي الجماعي" و "ىي القدرة على احتواء  الرؤيا للعالم"التّقنيات السّردية في بلورة ىذه "
 :35الوعي الطبقي في مستوياتو العقلي، النّقدي، والسّياقي"

تقصّي الرّوائي لأنماط تفكير شخوص روايتو التّّ بسثّل بعضها الشّخصية وىذا ما جسّدتو رواية "الانهيار" من خلاؿ 
اذجة المحدودة التّفكير الواعظة الدشدودة إلى الدّين والأعراؼ "سي الطيب، سي عدّة"، أمّا بعضها الآخر فجسّد الشّخصية السّ 

فسها "لزفوظ"، والتّّ تعيش في صراعات وتناقضات "منصور، ربيعة"، أمّا البعض الآخر فجسّد الشّخصية الدكبوتة والدنطوية على ن
، وكلّ ذلك الصر عقب التّحولات التّّ شهدىا تقهقر وصداـ ووضع نفسي متأزـ على إثرىا أصبح يعيش فيو لا تبارح تفكيره البتّة 

من العلاقات  وحتى إلى يومنا ىذا، فالأديب "كائن طبقي أو لرموعة المجتمع الجزائري إباف الاستعمار وعقب الاستقلاؿ
الاجتماعية في التّحليل الػأخير، فالأديب لا يبدأ من الصّفر فهناؾ مواد سابقة مثل العادات والتّقاليد والدوروث ودرجة التّطور 
 الاجتماعي والأدبي، فالأديب ىو الأداة التّّ يعبّر بها المجتمع عن نفسو من خلالذا أو أداة الطبقة الاجتماعية التّّ ينتمي إليها

 :36الأديب"
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فهو ابن بيئتو ولا يدكن لو بأيةّ حاؿ من الأحواؿ أف يتنصل من الدهمة الدخوّؿ بها كعضو فاعل في المجتمع، والرّسالة 
الدنوطة بو لتقديدها في خضم ما يجود بو حبر قلمو من نتاجات روائية تعكس رؤيتو للعالم وبزتزؿ موقفو من الواقع الذّي يعيش فيو، 

السّارد في ىذا الصّدد "ولكن لزفوظ لا يفكر مثل أبناء الحيّ ولا يجري وراء الدلذّات في بادئ الأمر ظنّ نفسو رده ومن جملة ما أو 
شاذّا ولن يتمكن لو من أف يتكيّف مع الوسط الاجتماعي الدضطرب الذّي اختلطت فيو الدفاىيم الجديدة مع الدعتقدات البالية.. 

يعيش تناقضا رىيبا.. يحبّ ويكره... يصلّي ويتناوؿ الخمر.. يتمنى أف تتحرر الدرأة ولا  وصار الإنساف في زمن الثّورات الثّلاث
يرضى أف تشتغل أختو أو زوجتو، ويردّد أف الشّرؼ قبل الداؿ، ولكن إذا أراد أف يصبح غنيّاً فعليو أف يدوس على كلّ القيم 

 .37الرنّانة السيئة السّمعة"الاجتماعية، وىذا ما فعلو حمزة الدزلوط الذّي تعلّق بالشّيخة 

بنا إلى القوؿ بأفّ "الأدب صورة للواقع الاجتماعي الذّي أنتجو أو أنتج فيو وإفّ صورة الأدب تتغير  يحدوفهذا التّحديد  
الأديب عضو بتغيّر صورة المجتمع، إفّ التّغيّرات الاجتماعيّة تفرض تبدّلا في الرؤية والدواقف والدفاىيم وكذلك في الأشكاؿ واللّغة و 

في دراسة وبرليل النّص الأدبي، القائم  كمنهج  ، فجوىر الظاّىرة الاجتماعيّة يكمن في عملية اعتماد البنيوية التّكوينيّة38في جماعة"
يكوف لصيقا بواقعو في جميع الأحواؿ،  أف على لرموعة من التّقابلات بين ما ىو داخلي نصّي إلى ما ىو خارجي اجتماعي، أي

الم  يجسّدىا الرّوائي في "رواية الانهيار" ومن خلاؿ  استجلاءنا للعلاقة بين العمل الأدبي والعالم الخارجي الذّي ىو بطبيعة فرؤية الع
الحاؿ يضمّ إليو شخوص الرّواية على اختلاؼ توجهاتهم وايديولوجياتهم ومواقفهم إزاء المجتمع بحيث "يرى غولدماف بأفّ الطبقات 

 تكوّف البنية التّحتية )الرؤية للعالم(، يدكن للحد الأقصى من الوعي الدمكن لطبقة اجتماعية ذات رؤية الاجتماعيّة ىي التّّ 
 .39سيكولوجيّة منسجمة للعالم أف تعبّر عن الدستوى الدّين والفلسفي والأدبي والفنّ"

اف البنيوية التّكوينيّة ففي مفهومو أحد الأجهزة الدفاىيميّة التّّ أسفرت عليها طروحات غولدم الإشكالي" ل"البطيعتبر 
يعبّر الدصطلح عن شخص يتموضع وجوده وقيمتو  لوكاتش وغولدمانالعاـ ىو "ما يطبع بطل الرّواية الكلاسيكيّة، ومن منظور 

 . 40أماـ مشاكل مستعصية، حيث يصعب عليو التسلح بوعي واضح وحاسم أماـ الأحداث"

يلحظ طغياف شخصية البطل الإشكالّي، والذّي لم تصوّره على أنوّ بطل خارؽ فالدتصفح للرّواية الجزائرية عن كثب 
للعادة مثلما تصوّره الدلاحم والأساطير والسّير الشّعبيّة، يدتلك من الدؤىلات ما يجعلو يسمو عن صفة البشر العاديين الذّين 

ساف عادي يعيش ويتعايش مع واقعو عدا أفّ لذذا البطل برغم ما يعيشوف في واقع مرير، إنّما صوّره كتاّب الرّواية الجزائرية على أنوّ إن
يكابده من خلاؿ شخصيتو في الرّواية رسالة وىدفا نبيلا أو بالأحرى يأتي لشثلا عن رؤية طبقة اجتماعية أو فئة عمريةّ من أبناء 

 .لرتمعو

من  "لزفوظ ، ؼ"الذّي أوكلو إليو الرّوائي كما أنوّ يجسّد ظاىرة اجتماعية وكلّ ذلك يتمثلّو من خلاؿ الشخصية والدّور  
"لزفوظ"  جسّد شخصية البطل الإشكالّي الذّي صوّره الرّوائي، وبذلى ىذا البطل من خلاؿ شخصيةقد  خلاؿ رواية "الانهيار"

قتو الدتوترة ومن جهة أخرى علا ،ىذا من جهة سلوط" إلى درجة الذو ز "حمزة الد الذّي بسلّكو ىاجس الكتابة الرّوائية عن شخصية
خيانتها مع زوجة إلى  في آخر الدطاؼ بو دفع التّّ ضيّقت عليو الخناؽ إلى درجة أنوّ لم يعد يطيق رؤية وجهها ما "ربيعة"بزوجتو 

وزوجة "حمزة الدزلوط" التّّ تركها غارقة في همومها، ومن جهة ثالثة عيوف الحيّ التّّ تترصد لو في كلّ صوب  "خضرة"أبيها السّابقة 
وحدّ تارة تنصح وتارة تلسع وتارة ثالثة تلتزـ الصّمت عن قوؿ الحق، ففي خضم ىاتو التناقضات والأزمات التّّ تكالبت على 

 في أماـ كلّ ىذه، و الخيانة الزّوجيةلزفوظ ولم تلبث أف تنفك عنو، لأف وجد نفسو في آخر الدطاؼ مستسلما لشراؾ تعاطي الخمر و 
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التّّ  الشّنعاء لزفوظ لنفسو طوؽ النجاة ليعلن الرّوائي استسلاـ لزفوظ وانهياره بفعل جريدة القتلغوطات النفسيّة لم يجد الضّ 
  .بعد توهمو بخيانتها لو مع صديقو منصور "ربيعة" ارتكبها في حق زوجتو

من عمق بيئتو المحليّة،  عملو الرّوائي الدتخيّل ثّم إنوّ بدؤشر سردي بسيط تراءى لنا بأفّ الروائي يسرد ببراعة وحرفيّة أحداث  
لنا فعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر لصد "الحايك" الذّي ىو لباس تقليدي جزائري وىو رمز الحياء والعفة وزينة الدرأة الجزائرية الحرةّ، قدّـ 

 الناّبعة من طبيعة المجتمع الذّي يعيش فيو، ةالرّوائي نموذجين سرديين من خلاؿ رواية "الانهيار" تعبّراف عن ثقافة الكاتب المحافظ
ترى في ىذا  ، في الوقت ذاتو الذّي لم تعدتدعو إلى مواكبة روح العصر والانفتاح الصّارخ علت في المجتمع أصوات أخرى لإفحتّى 

، وتقاليده السّائدة ؼ المجتمعمتحرّرة من قيود وأعرا اليوـ تعتبر نفسها ة الدرأة، التّّ أضحتالزّي التّقليدي سوى لباس يقيّد حري
"ثمّ تلفّعت  في ىذا الصّدد فمن خلاؿ شخصيّة "ربيعة" وعمتها "حليمة" جسّد لزمّد مفلاح شخصية الدرأة المحافظة، يقوؿ السّارد

 بالحايك الأصفر، وخرجت من البيت.. "وجرت إلى الحايك وتلّفعت بو وخرجت وىي ترّدد:

 .41ستندمين، ستندمين"

 

 النّصيّة لرواية "الانهيار":                         البنية -5

غاية لزمّد مفلاح الدرجوة وىو بصدد كتابة رواية "الانهيار" ىي بذسّيد مقولة غولدماف التّّ تقتضي تركيز اىتمامو على 
و بصدد استجلاء درجة بسثّل النّصوص دراسة البنية الفكرية والمجتمعيّة للنّص من خلاؿ التقنيات السّردية التّ استعاف بها الرّوائي وى

 الإبداعيّة لفكر المجموعة الاجتماعيّة أو الطبقة التّّ ينتمي إليها، فالبنيّة النّصية التّّ شكلّت الإطار والقالب الذّي تبلورت في
خلاؿ عملو الدوسوـ ب  خضمو البُنى الفكريةّ والاجتماعيّة التّّ سعى الرّوائي لزمّد مفلاح إلى تقصّيها واستجلاء ملالزها من

 "الانهيار"،

وفيما تراءى لنا من خلاؿ قراءتنا لفحوى ىذا العمل بأفّ الرّوائي استعاف بالجمل الفعليّة كاف أكثر من توسلو في إغناء 
لة على سيرورة الدضامين والرؤى بالجمل الاسميّة، فكثرة استخداـ الجمل الفعليّة أو بالأحرى الأفعاؿ الداضية والدضارعة ماىي إلاّ دلا

سرد الأحداث التّّ ما انفك الرّوائي يوظفها تباعًا خدمة للحالة الشّعورية التّّ ضيّقت الخناؽ على الشّخصيّة الرئيسة "لزفوظ" وما 
ل على توظيفها إلّا دلالة على الدفقة الشّعورية الدتأججة التّّ باغتت الرّوائي لحظة الكتابة، فاستخداـ أفعاؿ السّرد الداضية دلي

، ميّز تلك الوقفات والدقاطع  الحركة وعدـ الثبات واحدة بالعودة إلى الداضي الشّخصية ثّم حاضرىا الدعاش الذّي حاصرتو الذموـ
السّردية فسيفساء من  معين اللّغة الشّعرية التّّ ميزّت لغة الكتابة في رواية "الانهيار" لتجعل منو علامة فارقة تضاؼ إلى نتاجات 

 .زائري الحديث منو والدعاصرالأدب الج

عتبار أفّ اللّغة ىي وعاء الفكر والقالب التّعبيري الذّي يسكب فيو الكاتب كلّ ما يجوؿ في خاطره  من أحداث اعلى  
متخيلّة و شخوص روائية، لقد قدّـ الرّوائي لزمّد مفلاح أحداث الرّواية ضمن لغة شعريةّ مازج فيها بين الوصف الواقعي البحت و 

لإضافة مسحة جماليّة تسمو بعملو من الواقعيّة الفجة إلى عالم  وتوسل بها ين لستلف الاستعارات والتّشبيهات، التّّ ساقها الرّوائيب
أرحب وأوسع من الخيالات والأوصاؼ والنّعوت التّّ تضمن للقارئ قراءة شيّقة ماتعة قبل كلّ شيء، وكثيرة ىي الدقاطع السّردية 

 :ريةّ لكن آثرنا أف نعطي مثالا عنها بقوؿ السّاردالمجازية الاستعا
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"وكاليتيم الدنبوذ، تطاير من عينيو شّرر الانفعاؿ، وكادت الدّموع أف تسيل من عينيو الحائرتين، خشي أف تسيل دموع الدوت 
 .42البطيء على خدّي وجهو الذّابل كليمونة معصورة"

بير عن البعد النفسي لشخصية لزفوظ الذّي حاصرتو الذموـ وأرىقت  فهذا التّوصيف الاستعاري التّشبيهي ما ىو إلّا تع
 .43كاىلو، فهو يشكل الدلامح الدّاخليّة للشّخصية وكلّ ما ىو كامن داخل النّفس ويعدّ من الدلامح الدّاخليّة"

إفّ ما يلحظ على اللّغة الدستعملة من قبل الرّوائي فإنوّ غلب عليها توظيف اللّغة العربية الفصحى، عدا عن بعض 
الدسميّات كشخصية "سي الطيب، سي عدّة، عمّار السنديكا، لزمّد اللازّ، حمزة الدزلوط"، والألفاظ ؾ "ىهو" "دورو"، "بومنتل"، 

لذا حضورا من خلاؿ الرّواية بين الفينة و الأخرى من قبيل "الذم أرماني في البحر، أنا في واد وأنت ا نشهد والأقواؿ الدأثورة التّّ كنّ 
ج في واد آخر، ىذا الدّينار لفلاف وىذا الفقر لعلّاف"، وتوظيفها يأتي موازيا مع توافق البنى النّصية مع البنى الاجتماعية ضمّو النسي

 سلطتو، ومن جهة ثانية  كدليل على أفّ الرّوائي لصيق بواقعو. من ةالعاـ الذّي أعلت البنيوية التكوينيّ 

ضف إلى الدقاطع الحواريةّ التّّ تراوحت بين الحوار الدباشر الذّي بذلّى من خلاؿ تناوؿ لزفوظ لأطراؼ الحديث سواء     
ؿ الحديث لزفوظ النّفسي )الدونولوج( عمّا مع زوجتو ربيعة أو حتّى مع بقيّة شخوص الرّواية، وبينما بذلّى الحوار الدّاخلي من خلا

يعتمل في قرارة نفسو من ىواجس وأوىاـ ولساوؼ وىلمّ جراً، وما ميّز لغتو الرّوائية أكثر ىو تلك الدقاطع السّردية التّّ ضمت 
الابداعيّة، والذّي لم يتوانى  تناّصات من القرآف الكرنً لشا يدؿّ على ثقافة الرّوائي المحافظة الذّي ما انفك يضّمنها في أغلب نصوصو

لحظة في التعبير عنها من خلاؿ توظيفو لاقتباسات لفظيّة وحتّى معنويةّ من أوصاؼ ودلالات من كتابو عزّوجل، رواية "الانهيار" 
 يقوؿ السارد:ضمّت في خضمها مقاطع سرديةّ كثيرة مقتبسة من القرآف الكرنً سنأتي على ذكر بعضها لضو 

ة اللّو واسعة.. كلّ نفس ذائقة الدوت" وفي مقطع سردي آخر وردت عبارة "وىل من إلصاب البنين؟ لا أظن البنوف "لا تيأس...رحم
 .44زينة الحياة الدّنيا"

بين البنُية الاجتماعية التّّ آثر  ما من خلاؿ ما تقدّـ ذكره ومن خلاؿ تقصّينا للعلاقة التّ أقيمت في ضوءىا توافقا
والانسجاـ، وجدير بنا القوؿ في  وافق، وبين البنية النّصية من خلاؿ تسخير إمكاناتو التّعبيريةّ لإحداث ىذا التّ الرّوائي رصد برولاتها

"إفّ العلاقة المحدّدة للشّكل الرّوائي في ارتباطو بالحياة الاجتماعيّة كونو يعدّ الصّورة الدطابقة للحياة الاجتماعيّة، وىنا  ىذا الصّدد
 .45د تشابو موضوعي بين خصوصيّة الشّكل الرّوائي وبين العلاقة اليوميّة للناّس مع ظروؼ العيش"يدكن الإقرار بوجو 

المجتمع الجزائري  منذ زمن عديد التّحولات والتناقضات في بنياتو الاجتماعيّة والاقتصاديةّ نتيجة للظرّوؼ التاّريخية شهد  
الاجتماعيّة، لشا أدّت إلى تشويو في البنية الاجتماعيّة للمجتمع الجزائري   يةالتّّ مرّ بها، كانت نذير خطر ىبّت رياحو على البن

تاجات الأدبيّة الرّوائيّة التّّ لونّت أدبنا الجزائري الدنثور ككل، ثمّ إفّ الأديب الجزائري ىو الآخر قد وجد ضالتو من خلاؿ لستلف النّ 
توافر فيو من النّضج واكتماؿ يجتماعيّة وسكبها في قالب روائيّ فنّ ومن خلاؿ عكس جلّ ىذه التّحولات التّّ شهدتها البنية الا

 ملامح فن روائيّ تروؽ لو عين القارئ. 

 

 

 



        (2124 هوفمبر) 3عدد:    11المجلد:                              (Djoussour El-maaréfa)  جسور المعرفة

 

485  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وفي ختاـ ورقتنا البحثيّة ىذه ومن خلاؿ جلّ الدفاىيم والدصطلحات التّّ عرّجنا عليها في خضم ىذا الدقاؿ وبناءً خاتمة القو : 
 يدكننا القوؿ: مادة علمية بزدـ دراستناجرى تقديدو من على ما 

أصبحت بدثابة  ذلك أنّهاالرّواية الجزائرية كفن مستحدث وعبر فتراتها التاّريخيّة كانت سبّاقة لاحتضاف ملابسات وراىن الواقع، -
التّغيرات تشّكلت ملامح  ت البنية العامة للمجتمع الجزائري، وفي كنف ىذهلرهر أدبي يتقصّى لستلف الظّواىر والتغّيرات التّّ مسّ 

 ىذا الشّكل الأدبي.

كاف لتأخر   أمكننا القوؿ بأنوّوانطلاقا من الدقولة القائلة بأفّ الأدب والنّقد هما وجهاف لعملة نقديةّ ألا وىي العمليّة الابداعيّة، -
الدلامح والناضج فنّيا في حدّ ذاتو، والذّي الدمارسات النّقديةّ الحقة دواعي وأسباب كاف من بينها تأخر ظهور الفن الرّوائي الدكتمل 

 أعلنت آراء النّقاد عن بدايتو الجادة مع مطلع السبعينات.

في طليعة الكتّاب الجزائريين الذّين برعوا بحق في رسم بسثّلات الواقع من خلاؿ أعمالو  "محمّد مفلاح"يأتي الرّوائي الجزائري الفذّ -
مل لمجالدعاش وبالأخص بيئتو المحليّة، بحيث أسفرت نتاجاتو الأدبية الرّوائيّة عن رصد الرّوائي  التّّ أعربت عن مدى ملازمتو لواقعو

الانفتاح الصّارخ،  والذّي فرضو فكيرنمط التّ في البنية الاجتماعيّة من عادات وتقاليد، عمراف، تغيّر  جوىر تّغيرات التّّ لامستالد
 ...وىلمّ جرا. المجتمع عادات دخيلة عن ثقافة الآفات الاجتماعيّة،

من خلاؿ مقارباتهم النّقديةّ التّّ ما لبثت تستلم عملا أدبيّا حتى  "البنيوية التّكوينيّة"عكف النّقاد الجزائريين على الأخذ بدطيّة -
مارسات النّقدية تشرع في وضعو برت لرهر أحد الدناىج النّقديةّ التّّ من بينها بنيوية غولدماف التّكوينية التّّ أعربت عنها الد

من خلاؿ رصد الخطاب النّقدي ومقولاتو وحينا آخر من خلاؿ -الجزائريةّ، تلك الدقاربات التّّ ضلّت تترنح حينا بين النّظري 
ثابة مقولة الدمارسات التّطبيقيّة التّّ تبحث النّصوص الرّوائية الجزائريةّ في جدوى بساثل البنى النّصيّة مع البنى الاجتماعيّة التّّ تعدّ بد

 أساسيّة أسفرت عليها خطابات غولدماف التّكوينيّة.



نادية طيب الرحمانية الجزائريّة وأثرها في رواية "الانهيار" لمحمّد مفلاح.     ثحوّلات البُنية الاجتماعيّّ  
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الذّي  والتّناقض لمحمّد مفلاح من النّصوص الرّواية الجزائرية و التّّ أعطى من خلالذا أحد صور الاختلاؿ "الانهيار"تعتبر رواية -
 ر كل إمكاناتو التّعبيرية التّّ تشي لنا ببراعتو الأدبيّةسخّ  ذلك أنوّ خدمة لدضامينو الدرجوة بخاصّة، يةلمجتمعا لبيئتو مسّ البنية العامة
، أمكننا القوؿ بأنوّ قد ضمن الرّوائي رؤيتو للعالم من خلاؿ رواية "الانهيار"، ومن خلاؿ مقارباتنا النّقدية البسيطة لومقدرتو اللّغوية

، عدا عن ىذا فإفّ البنيّة النّصية و بدا اشتملت من تراكيب سلبيّة توفي صور  في الرّواية لبطل الاشكاليبذسّد اشخوص الرّواية، كما 
سيج جمل وأوصاؼ واقتباسات ومفارقات زمنيّة تناسبت تناسبا طرديا مع البنى الاجتماعيّة التّّ تظافرت من خلاؿ الرّواية لتكوّف النّ 

 العاـ لذذا النّص الرّوائي.
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