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 : ملخص
الشعر صنعة كتشكيل؛ لو أدكاتو الفنية التي ينفخ فيها الشاعر من ركحو، فتشيع من خلالو عواطفو كأخيلتو. كليس كلٌ أديب قادرا 

أدكاتها الفنية التي تتجسٌد في اللغة الشعرية، كالصورة الفنية، كالإيقاع  على احتًاؼ ىذه الصنعة أك تقمٌصها؛ إذ بؽذه الصنعة
ابؼنسجم، كالقدرة على استخداـ ىذه الأدكات الفنية استخداما حكيما يبرز بصالية النص الشعرم، ذلك ما بكاكؿ اختباره على 

لحات كابؼفاىيم، على شاكلة "التشكيل"، مرثية الأعمى التطيلي "ىات اسقتٍ"، مستهلٌتُ ىذه ابؼقاربة بتذليل بعض ابؼصط
 ك"العمق"، ك"اللغة الشعرية"، ك"الإيقاع"، كصولا إلى بصاليات التشكيل الفتٍ في ابؼرثية.

 ، الصورة، الإيقاع، ابعمالية، الأعمى التطيلي.اللغومالتشكيل : تاحيةفمالكلمات ال
Abstract: 

Poetry, as an expressive art, intricately intertwines the threads artistic tools. Within 

this craft, words function as vessels, carrying the very essence of the poet, thereby 

orchestrating a delicate interplay of emotions and imagination. The adept navigation of this 

poetic craft requires a profound understanding of its key components, encompassing poetic 

language, artistic imagery, rhythmic coherence, and a judicious application of these tools to 

accentuate the aesthetic allure of the poetic text. The present study explores the elegy "Hāt 

Isqinnī," penned by Al-Tuṭīlī. It delves into essential components such as "composition," 

"depth," "poetic language," and "rhythm," unraveling the nuanced aesthetics woven into the 

elegy's artistic fabric. 

Keywords:LinguisticComposition; Imagery; Rhythm; Aesthetics; Al-Tuṭīlī. 
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 :مقدمة .1
في  -يعدٌ الرثاء من الفنوف التي رافقت الإنساف منذ أف عرؼ فن التعبتَ ابعميل عن ابؼوقف ابعليل، كىو 

من أبرز أغراض الأدب الشعرية، رافقت التكوين الاجتماعي ابؽش، في جزيرة العرب، القائم  -الأدب ابعاىلي 
بالصداـ الدموم، كتفشي القتل؛ أين  -عادة  -على فرض النزعة الفردية ابؼستندة إلى سلطة القبيلة، التي تنتهي 

 بهد الشاعر مساحة عريضة للتعبتَ عن لوعة الفقد، كمرارة ابغزف على من فقد في ىذه النوائب. 
)أب،  كلقد ظهرت أنواع كثتَة من الرثاء، بحسب جنس الراثي )رجل، امرأة(، أك طبيعة شخص ابؼرثيٌ  

أخ، ابن، زكج، كصديق..(، أك طبيعة ابغادثة ابؼستوجبة للرثاء )حرب، قضاء..(، كقد يدخل فيها الرثاء الاستباقي 
 حتُ يرثي الشاعر نفسو.

من الرثاء الأندلسي، الذم بومل خصوصيتو، على الرغم من بذربة ابؼوت  -الذم بتُ أيدينا  -كالنص  
لزمكاف، كمكمن ىذه ابػصوصية في تناكلو ابؼرأة، ضمن بيئة اجتماعية عرفت الواحدة مع كلٌ إنساف على امتداد ا

بانفتاحها ابغضارم كالثقافي، حيث لا بهد الرجل حرجا في رثاء ابؼرأة الأندلسية، حتُ غدا بؽا دكر فاعل في 
 بيئتها، كحضور سياسي كاجتماعي كفكرم لا بيكن بٍخسيو أك إنكاره. 

بيكن أف يقيم إشكالية بحث بؼوضوعة ابؼرأة في الرثاء، ىو صناعة عالم فتٍ بؽذا إفٌ بؿاكلة الوقوؼ على ما  
ابغضور النسائي في الأدب كالشعر، مواز لعالم يكرٌس حضور الرجل، كمن ثٌم، القبض على مفهوـ قد يكوف 

تبط ّٔا من خصوصية جديدا  للتشكيل الفتٍ )ابعمالي(، في قصيدة رثاء ابؼرأة في البيئة الأندلسية، كما بيكن أف ير 
في البناء اللغوم، كالتصوير الفتٍ، كالإيقاع الشعرم، بوصفها ىذه العناصر ابعزئية مداخل مفاىيمية صغرل تيسٌر 
عملية القبض على الإحداثيات الكلية لقصيدة الرثاء عند الأعمى التيطيلٌي، كمن ثٌم، الوقوؼ على الأبعاد الفنية 

 و من نتائج بصالية تسوغٌ ابػصوصية الفنية عند ىذا الشاعر بذاه ابؼرأة.ابعمالية بؽذا الغرض، كما تعكس
 في مفهوم التشكيل الفني:.2

يعدٌ "التشكيل" مصطلحا عاما عائما؛ كقد ارتبط بفن الرسم، كما يقتضي من تكريس لتقنيات التشكيل الفتٍ 
 كابعمالي ابؼختلفة في اللوحة الفنية.

بعيدا عن لغة "الرسم"؛ كما ينبثق عنها من أشكاؿ كأبعاد، كألواف كظلاؿ، في منجز الرسم، بقد لغة  كليس 
"الكلمة" بأنساقها التشكيلية: حركفا كأصواتا، كألفاظ كبصلا، كىي برقٌق غايات ابػطابات كالنصوص، في التعبتَ 

 عن التجربة الفنية عند الكتاب أك الشعراء.
ح فيصعب تعريف ىذا ابؼصطل؛؛ لأنوٌ شامل لكثتَ من الفنوف، كلكنٌنا سنركز على أما من ناحية الاصطلا 

التشكيل في الشعر، حيث نلمس اىتماـ النقاد العرب ّٔذا ابؼصطل؛، بقده مع )ابعاحظ(، حينما بردٌث عن 
البلاغي، كعند "علائقية اللفظ بابؼعتٌ"، كعند )ابعرجاني(، كحديثو عن "نظرية النظم، كسلطة التًكيب النحوم/ 

 )القرطاجتٍ(، كحديثو عن التناسب، من خلاؿ تكريس مصطل؛ التشاكل.
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حيث كقف  -أنفسهم  -كمثلما اىتم النقاد القدامى كالمحدثتُ بدصطل؛ "التشكيل"، فقد اىتم بو الأدباء  
: "شغلت، في الشاعر )صلاح عبد الصبور( عند ىذا ابؼصطل؛ كثتَا عند صوغ بذربتو الشعرية. يقوؿ عبد الصبور

السنوات الأختَة، بفكرة التشكيل في القصيدة، حتى لقد بتٌ أؤمن أف القصيدة التي تفتقد إلى التشكيل، تفتقد 
إلى الكثتَ من مبررٌات كجودىا. كلعل ادراكي لفكرة التشكيل لم تػكن من قراءتي للشعر بقدر ما نبع من بؿاكلتي 

فٌ القصيدة التي لا تتحرٌل التشكيل الفتٍ، قد تفقد ىيوية الفنية؛ إذ ، لقد ذىب الشاعر إلى أ1لتذكؽ فن التصوير"
كجودىا مرتبط بجمالية تشكيلها، كلا يدرؾ ىذه ابعمالية إلا من كانت لو الذائقة الفنية، كمعها، فالتشكيل عند 

ات، كلكنها صلاح عبد الصبور ىو ما تنبع فكرتو من الإقرار بأف القصيدة ليست بؾرد خواطر أك صور أك معلوم
بناءه متدامج الأجزاء، منظم تنظيما صارما، تتمثلٌو اللغة كالصورة كالإيقاع، بوصفها مقومات تشكيلية فنية بصالية

2. 
 رثاء المرأة في الشعر الأندلسي:.3

لقد كاف حضور ابؼرأة في الشعر الأندلسي كاض؛ البركز، جليٌ ابؼعالم، خاصة في عصر الطوائف، كعهد  
حتُ بسكٌنت ابؼرأة من عالم السياسة، كاقتًبت من جهاز ابغكم، ناىيك عن حضورىا في ابغياة ابؼرابطتُ، 

الاجتماعية، كنشاطها الفكرم كالثقافي؛ فلم يكن من فرؽ، بتُ الرجل كابؼرأة، في اقتحاـ بؾالات العلم كالأدب، 
 حيث كاف منهن العابؼة الفقيهة، كالأديبة الشاعرة، كالباحثة الناقدة. 

كإذا كانت بؾالس الأدب كالشعر يتصدٌرىا الرجاؿ، في حضرة أىل النفوذ كالسلطاف، فقد كاف للنساء  
بؾلسهن )صالوناتهن(، أيضا، كربدا اقتحم الرجاؿ ىذه آّالس ليقفوا مناظرين للنساء، أك متوجهتُ بأشعارىم 

لرغم من أفٌ حضور ابؼرأة في الشعر، ىو إليهن، طارقتُ بـتلف الفنوف كالأغراض الأدبية أمامهنٌ أك فيهن، على ا
 ابؼوضوعة الكبرل التي كادت أف تستبد بجلٌ أغراضو الفنية، كالغزؿ، كشعر اللهو، كشعر ابػمرة كآّوف. 

كبؼا كاف بؿور ىذه ابؼقاربة يستهدؼ غرض الرثاء، فقد بذلى حضور ابؼرأة كموضوعة بارزة في الشعر  
كأختا كابنة كزكجة..، على الرغم من بعض ابغرج الذم قد بهده الشعراء عند  الأندلسي، بشتى صور حضورىا: أمٌا

بكاء الزكجات أك الأخوات، أك البنات؛ للحساسية الذكورية، أك لصوف كرامتهن، امتثالا للعادات التي اقتضاىا 
 العرؼ الاجتماعي العاـ. 

، كازداد الوعي بأبنية حضورىا الإنساني في كلقد تنامى رثاء ابؼرأة في الشعر الأندلسي لدرجة تثتَ الانتباه 
 بيئة قطعت أشواطا من ابغضارة كالثقافة، بفا بومل على ترسيم أدب خاص ّٔا يوسم بػ )أدب ابؼرأة(. 

كلعلٌ من أشهر الشعراء الذين اىتموا برثاء ابؼرأة في أدب الغرب الإسلامي: ابؼعتمد بن عباد )ت.  
ق(، حيث بسيزت قصيدة الرثاء عندىم 527(، كابن بٍضديس )ت. 525ق(، كالأعمى التيطيلٌي )ت. 488

بصدؽ العاطفة، كرىافة اللغة، كدقة التصوير الفتٍ، فانضافت ىذه ابػصائص الفنية إلى خصوصية موضوعة رثاء 
 خصوصيتها ابؼائزة عن بقية صور الرثاء الأخرل.  -بذلك  -ابؼرأة، فكاف للقصيدة الرثاء الأندلسية 
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ء حضوره اللافت في الشعر الاندلسي، خاصة ما ارتبط برثاء النساء في العهد ابؼرابطي، الذم كاف للرثا 
"امتدٌ نفوذىا بعيدا في ابغياة الاجتماعية كالسياسية، بفا يفسٌر اىتماـ التطيلي ّٔذه الظاىرة )النسائية(، في مدحو 

مراثيو فيهن بسثٌل جانبا من العلاقة بينو، كبتُ  لعدد غتَ قليل من نساء ابؼرابطتُ ذكات السلطاف كالنفوذ، كإف تكن
أسباب اختيارنا بؼرثية "الأعمى التطيلي"، كما بسيزت بو من  -أيضا  -، كىو ما يبررٌ 3بفدكحيو من الرجاؿ"

جوىر الإشكالية التي لا تكاد تنفصم عن  -من جهة أخرل  -خصوصية كجدانية، كشفافية اللغة الشعرية، تبررٌ 
)ابؼرأة( في الرثاء الأندلسي، كما مدل براعة الشاعر في تشكيل مرثيتو كفق أدكات فنية ناصعة  طبيعة موضوعة

 البلاغة، كصدؽ تعبتَ عن التجربة )الشعورية/ الشعرية(. 
 جمالية التشكيل الفني في مرثية الأعمى التطيلي: .4

بدختلف أشكاؿ ىذا الرثاء، سواء  إفٌ ابؼستقرئ لديواف التطيلٌي، يلمس توجو ىذا الشاعر في رثاء ابؼرأة 
القريبات منو، كرثاء الزكجة أك البعيدات بفن يدخلن في دائرة الرثاء العاـ مثل: رثائو لوالدة أحد أصدقائو، كىو 

 )علي بن أبي صفواف(، التي بكن بصدد مقاربتها.
مرىف بكو عالم الأنثى كلقد انطلق شعر التطيلٌي من عاطفة صادقة بذاه ابؼرأة ابؼتميزة، فهو صاحب حسٌ  

بسبب تكوينو النفسي كالاجتماعي؛ ذلك أنوٌ فقد البصر منذ الصغر، كخاصة أنوٌ كحيد أمٌو، بفا يعتٍ أفٌ عابؼو 
ابػاص عالم منغلق، يرتهن إلى صوت الأـ، في حياتو الأكلى، كصدل ىذا الصوت مع النساء الشبيهات بأمٌو، حتُ 

العصر اللواتي رثاىنٌ، كىنٌ من ذكات الفكر ابؼستنتَ، كالعقل الراج؛، ينصهر أبموذج الأـ فيهن، حاؿ نساء 
، كصاحبات علم كأدب، كفقو كدين.   كالعفاؼ كالتقول، كابعود كالكرـ

كلم تكن حظوة ابؼرأة في بؾتمعها الأندلسي متأسٌسة على فكرة حريٌتها الشخصية ابؼرتبطة بدظاىر تكشفها  
سفورىا، بل كانت تقدٌر بددل حضورىا الاجتماعي، كمدل مشاركتها الفاعلة على الرجاؿ أك في مسألة حجأّا ك 

 في بؾتمعها.  
 من جماليات التشكيل اللغوي:.5

 لغة الشعر ومعجمية الغرض المستهدف: .1.5
تعدٌ )اللغة( من أىم عناصر التشكيل في القصيدة؛ فهي ابؼادة التي بىلق منها الشاعر إبداعو الفتٍ، كىي  

بزتلف عن لغة ابػطاب العادية التي يستخدمها  -بذلك  -النص بظاتو الفنية كابعمالية، كىي  التي تكسب
 .4يستند إلى قوانتُ اللغة العادية، لكنٌو يثور عليها أيضا" -أحيانا  -الإنساف في حياتو العامة، كإفٍ كاف "الشعر 

بؽا  -في ذاتها  -فإفٌ اللغة الشاعرة  ،طبكإذا كاف التفاكت جليٌا كاسعا بتُ اللغة الشاعرة كبتُ لغة التخا 
بظاتها الفنية كابعمالية التي تتميٌز ّٔا في الاستعماؿ الشعرم عن غتَىا من استعمالات الأجناس الأدبية الأخرل، 

  -مثلا  -بحسب الغرض الشعرم؛ ذلك أفٌ لغة الشاعر في الرثاء  -نفسو  -بل بزتلف ىذه اللغة في الشعر 
كوف ابؼلفوظي عنها في غرض شعرمٌ خخر، بدا يفرضو من لغة خاصة تنسجم مع موضوعة بزتلف من حيث ابؼ
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في بغمة القصيدة الرثائية؛  -بكوا كتركيبا، كصوتا كإيقاعا، كمعجما كدلالة  -ابغزف كالألم، كيتٌسق مع بنية النظم 
ت أسلوبية منسجمة مع بنية بدرجعيا -على مستول "السط؛"  -نلمس ذلك في قصيدة الأعمى التطيلٌي، كتأثرٌىا 

 "العمق" في نص الرثاء. 
كإذا عدنا إلى ألفاظ نص "ىات اسقتٍ"، للأعمى التطيلي، نلمس الشاعر قد استخدـ لغة سلسة، موحية  

الدلالة، بعيدة عن التًاكيب التي تنعت بالرصينة، كىذا ما استحسنو كثتَ من النقاد في لغة الشاعر، كما نلمس 
ة لاستًاتيجية ابؼعتٌ، حتُ بسثٌل ألفاظا تتٌسق كغرض الرثاء؛ إذ لكلٌ خطاب شعرم معجمو ابػاص مواءمة ىذه اللغ
 الذم يسيٌجو.

 لغة الرثاء ومنطق العقل الباني:  .2.5
إفٌ ما يتناسب )فنيا( مع مقاـ الرثاء ىو: أف يثوٌر الشاعر معجما يستقيم مع صور الرثاء ابؼتعارؼ عليها  

كعزاء(، كيتٌفق مع ابؼقتضى النفسي )الشعورم( مع تيمة الفقد، ذلك الذم يبررٌه استعماؿ ملفوظات )ندبا كتأبينا 
مثل: )الدمع، الزفتَ، الردل، ابًغماـ، الاغتياؿ، الكدر، ابؼصرع، القبر(، بفا بهسٌد حضور دلالة ىذه الأجواء 

  نة، كذا ابؼشهد ابعنائزم بدشاركة ذكم ابؼيت في ابؼصاب ابعلل.يابغز 
لقد انصرؼ التيطيلي، في رثائو، إلى تناكؿ فلسفة ابؼوت، فبدا شاعرا متأملا في حقيقة ابؼوت كابغياة،  

كالوجود كالفناء، على طريقة أبي العلاء ابؼعرم، متناصٌا في بعض أفكاره، مع نظراتو السوداكية ابؼتشائمة، للتشابو 
كة بينهما، احتلٌ ّٔا لقب )معرٌم الأندلس(. كلا جرـ أفٌ في التكوين النفسي، الذم ىو صنيعة خفة )العمى( ابؼشتً 

موضوعة الرثاء قد بذد بؽا حاضنة دافئة عند الشاعر، حيت تتهيأ لو أسبأّا الفكرية كالنفسية، فينعكس ىذا 
 :6. كقد بمثٌل لذلك من قصيدة "ىات اسقتٍ"، بقولو5الشعور في مراثيو، كبخاصة، في مرثيتو لزكجتو

بٍوي ليلان، أما يػيفٍضي إلى سىحىر؟  أما ترل اليوـ كيف اسوىدَّ سىائرًيهي   كىىى
يتػىقىفٌي أنػٍفيسى البشر؟  كىأيٍنى أبٍقيميو، أـ غاؿى أنػٍفيسىها 

 ىذا الردل ابؼ
يـ كلم يىضٍرًبٍ لو أجىلان  ر  ىو ابغما  فلا تػىقيلٍ لىيٍتىتٍ منو على حىذى

 حٍبى الذراع حديدى النابً كالظفررى   يغتاؿي حتى أبا شبلتُ ذا ليبىدو 
 يا حاملى ابغربً لا تغتًٌ بالظَّفىر  كلّّ سىييودًم كإفٍ طالت سىلاىمىتيوي 

على سط؛ ىذه الأبيات ابؼقتطعة ىو ما يصطنعو عقل الشاعر لأجل القبض على  -إذنا  -إفٌ ما يطفو  
يةن كتسريةن، مع اصطناع علاقة أخرل يتوجٌو ّٔا تيمة ابؼوت، من خلاؿ فلسفة أثره، كابؼيل إلى تأمٌلو من بعيد تعز 

على ذكر بؿامد ابؼيت في حياتو، بفا  -في الأصل  -الشاعر إلى أىل ابؼيت، من خلاؿ خلية "التأبتُ"، التي تقوـ 
يسم؛ بتفعيل قاموس ابؼدح التأبيتٍ على حساب قاموس "الندب"، كىو الوجو البكائي الدامع في الرثاء، بفاٌ يصنع 

فصلات النص طبقة عازلة بتُ حالتتُ )شعوريتتُ(، كمن ثمَّ، بتُ حالتتُ )شعريتتُ( في معمارية النص، عبر بس
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فيطفو على السط؛ معجم مقابل للنزعة التأمٌلية كفلسفتها، كىو معجم التأبتُ، تأبتُ الفقيدة، بدثل ما تعكسو 
 : 7ىذه الأبيات

 الفضلى من أنثى كلا ذكرلم يدٍعً   أينثى كلكنٍ إذا عىدُّكا فضائلًىها 
، كلم تظلم كلم بذىيرً   تتلو الكتابى كنتلو من مآثرىا   خيان كآمو

 على اختلافػىيٍوً منٍ طوؿ كمن قصر   قوٌامةي الليل تتلوه كتقنتو 
 إلى صياوـ بدرضاةً الإلو حرم حتى إذا الصب؛ي جلٌى ليلىها، فىزعًىتٍ 

ا كالليلي ميعتكره   بدر بتُ البيضً كالعيشرفي ىالة ال  كأىفَّ بؿرأّى
 تكادي تػيفٍصً؛ي بالإصغاء كالنظر  كابغوري قد برىزىتٍ من كيلّْ مطلٌىعو 

بدا يتوافق أك يتًافق مع ابؼشاعر  -فمتصوٌر النص عند الشاعر، كإفٍ بدا خاضعا بؼنطق العاطفة ابعارؼ  
اه ابؼوت، خاصة مع غرض شعرم كالرثاء، الذم يعدٌ من أصدؽ ف قد بوتكم إلى منطق  -نوف الشعر الإنسانية بذي

العقل، إذا لا يكاد بىرج الشاعر، في بناء منهجية نصو )ابؼقدمة كابؼوضوع كابػابسة(، عمٌا بيليو منطق العقل، خاصة 
مع شاعر ضرير يبتٍ عوابؼو كفق رؤيا داخلية ينتزع عناصرىا من الاستنتاج ابؼنطقي ابؼرتكزة على سلطة ابغواس 

 رـ منها، تدعمو ملكة حفظ يستأنس إليها في بغظات الإبداع. الأخرل التي لم بو
 اللغة وشعرية الااتهلا :  .3.5

الكلاـ عن الاستهلاؿ في النص الشعرم ىو كلاـ عن طبيعة مقدمات القصائد العربية، التي تبدك أنٌّا لم  
مقدمات أخرل تطوٌرت  -الشهتَة  إلى جانب ابؼقدمة الطللية -تكن على نسق كاحد من الافتتاح، حيث بقد 

مع شكل القصيدة الكلاسيكية، كتطوٌر أغراضها كموضوعاتها، منها: ابؼقدمة الغزلية، كالطيفية، كمقدمة كصف 
 الشيب كتوديع الشباب، كابؼقدمة ابػمرية، كابؼقدمة ابغكمية.

تقليد الافتتاحي )ابؼقدمة على ىذا ال -ما استطاعوا  -كعلى الرغم من أفٌ الشعراء القدامى قد حافظوا  
الطللية(؛ امتثالا بؼعايتَ الشعرية العربية الربظية، فقد بسرٌد ابؼتأخركف على إكراىات ىذه الابتداءات، خاصة في 
العصر العباسي، ابؼتشرٌب بغضارة الفرس  كثقافتو، حتُ حالوا التوفيق بتُ مناسبة ابؼطالع، كبتُ كظيفتها الفنية في 

كأف تكوف ابؼقدمة الغزلية أك الطيفية، أك ابػمرية جزءا طبيعيا في الغرض الغزلي، أك أف تكوف موضوعة القصيدة،  
بسهيدا مناسبا لغرض قريب من الغزؿ، كابؼدح )باعتبار الغزؿ مدح في النساء، كابؼدح غزؿ في الرجاؿ(، فيجد 

ب مع قصيدة ابؼدح كوف ابغكمة من الشاعر مسوٌغا لقرف ابؼدي؛ بالنسيب، كمثلها ابؼقدمات ابغكمية التي تتناس
 بؿاسن الرجل ابؼمدكح، ناىيك أف تكوف ابغكمة مقصودة لذاتها.

غتَ أفٌ من الأغراض الشعرية ما يتأبٌّ مثل ىذه ابؼطالع النمطية، حاؿ غرض الرثاء الذم يقتضي بظتا  
ة كدلالاتها الإبوائية ابؼعبٌرة على مناسبا من الاستهلاؿ، ىو جزء لا يتجزأٌ من موضوعة القصيدة، بركمو لغتو ابغزين

مصيبة ابؼوت، كربدا استهلٌ الشاعر مرثيتو بالقوؿ ابغكيم، عند تصبتَ أىل ابؼيت )العزاء(، متجنٌبا الابتداء بابؼشاعر 
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الباكية )الندب(؛ كوف ذلك أنسب مع النساء الشواعر، فيقف الشاعر معبٌرا عن حقيقة الفقد، معتبرا بابؼوت 
 راٌ بالاستسلاـ إلى قضاء الله، كالرضى بقدره. كالأموات، مق

كقد يتًاجع مدح ابؼيت )التأبتُ(، كيغيٌب عن مطالع القصيدة الرثائية، إلٌا ما يقع بفتزجا بالأصالة، حاؿ مراثي     
، كمثالنا في ابػنساء، التي بهتمع فيها الندب كالتأبتُ، لطبيعة نفسية ابؼرأة ابؼنصرفة إلى العاطفة، ابؼؤجلة بؼنطق العقل

 : 8ذلك "الدالية" ابؼشهورة، في أخيها صخر
 ألا تبكياف لصخر الندا  أعيتٍ جودا كلا بذمدا

 ألا تبكياف الفتى السيٌدا ألا تبكياف ابعرمء ابعميل
كلتقريب ىذه الابتداءات في ابؼراثي، كبؿاكلة القبض على النسق اللغوم الذم بوكمها، نعرض ىذه النماذج     

ابؼنتزعة من ديواف )الأعمى التطيلي(، مقتصرين على مراثيو في النساء، حرصا على تضييق بؾاؿ القراءة، الرثائية 
في مراثيو، لكن، قد يكوف من حسن ابؼوازنة الشعرية: أف نعرض لبعض مطالع قصائده  ىكتبئتَ شعرية حضور الأنث

 .الرثائية في الرجاؿ، قصد مقابلتها، كمقاربتها بدراثيو في النساء
 :9بؿمد بن حزـيقوؿ الأعمى التيطيلٌي، في رثاء  

 كقد علٌمٍتك الصبر ابعميلا  توىٌم كلٌ شيء مستحيلا
 إذا استشعرتو طللا بؿيلا كىل تصبو إلى قصر مشيد

 ما نغتٍ فتيلا -كأبيك  -فلا   نشيٌع بالبكا ميتا فميتا
إفٌ ما بيكن أف يلفت إليو في ىذا الاستهلاؿ، أنوٌ استهلاؿ حكمي )عزائي( مناسب لقصيدة ذكورية،  

 :10أحد أعياف مدينة إشبيليٌة لمحمد بن النياقيحيث تتفق ابغكمة مع بكاء الرجاؿ، كمثلو رثاء التطيلي 
 لعلٌي أرل باؽو )كذا( على ابغدثاف خذا حدٌثاني عن فلو كفلاف

 فنتٍُ، كصرؼ الدىر ليس بفاف الديار كأىلهاكعن دكؿ جسٍن 
 الذم يبدك استهلالا حكميا )عزائيا( موافقا لبكاء الرجاؿ في الرجاؿ 

 : 11لابنمارتتُلكننا بقد، في بعض مراثي التطيلي، استفتاحا رثائيا )ندبيا( كحيدا، أك بومل بؽجة الندب، في رثائو 
 الأحباب ألاٌ تلاقيافقد عهد  على مثلو، فلتبك إف كنت باكيا

 كقد أبصعوىا خخر الدىر رحلةيذٌـ إليو العيسى من كاف ثاكيا
أما رثاؤه للنساء، التي تتوزع قصائده فيهن بتُ رثاء "قريبات"، فلا بملك منها، في الديواف، إلاٌ مرثية يتيمة قابؽا عند 

)التيطيٍلي( قد نظمها ّٔذه الصورة  أك يكوففقده لزكجتو )خمنة(، كىي مرثية بتًاء، تكوف قد ضاعت مقدمتها، 
 : 12ابؼبتورة، احتذاءن بدرثية )الطغرائي( في رثاء زكجتو، كالتي بدايتها

 كيبسطيها، كالعتُي ترنو كتطرؽي  كلم انٍسىها، كابؼوتي يقبض كفٌها     
 : 13حيث يفتتحها التطيلي ّٔذا البيت ابؼوصوؿ 
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 بالطلاقة كالبشرعلى قرب عهد  كنبئت ذاؾ الوجو غتٌَه البلى
 بكيت عليها بالتجلٌد كالصبر بكيت عليو بالدموع كلو أبت

 كابؼطلع من نوع الندب، كإفٍ شابو بعض التأبتُ؛ حتُ أشاد بجماؿ كجو الفقيدة.
أمٌا رثاء "الغريبات"، فقد أكرد بؿقٌق الديواف مناسبتهن برت عبارة "قاؿ يرثي بعض النساء"، بعدما تكتٌم الشاعر 

 كقد كتٌٌ عليها بػ )أـ علي(. -ىي موضوع مقاربتنا  -ئهن، إلاٌ في كاحدة على أبظا
 : 14من أمثلة ابتداءات ىذه القصائد، قولو في بعض النساء، كقد استفت؛ بالندب

 فقد نزح المحبٌ عػػػػػػػػػػػن ابغبيب أىلٌي بالبكػػػػػػػػػػػػػػاء كبالنحيب
 ن القلوبتضيق لو الصدكر ع كقد كسع ابغوادثى يويـ رزء

 : 15أمٌا استفتاح العزاء، فنجد في قولو في بعض النساء
 فكيف تسمع، إفٍ ديكٌت، ككيف ترل لا عتُى يبقى من الدنيا، كلا أثػرىا

 حسب الفتى نظرةه في كلٌ عاقبةلولا بسنٌعػػػو، عنٌتٍ لو نظػرا
)أـ علي(، التي مزج فيها  ثم تأتي خصوصية ابؼطلع في رثائو كالدة علي بن أبي صفواف، كقد كتٌ عنها بػ 

 : 16الندب بدا يشبو ابؼطلع ابػمرم، في قولو
 ىات اسقتٍ، لا على شيء سول ذكًىرمً   راحا من الدمع في كأس من السهرً 

 مكاف صوتك بتُ النام كالوتػر  كغنٌتٍ بزفتَم بيػن تلك، كذم، 
 -أك إنٌّا أخذت  -على الطريقة الكلاسيكية  -فالاستهلاؿ في ىذه ابؼرثية يوحي بأننٌا مع مقدمة بطرية  

بظتنا منها. غتَ أفٌ براعة ابؼزج عند الشاعر قد خلق مسوٌغا فنٌيا قرٌب تقليد ابؼقدمات في عصر  -على الأقل 
ا؛ للمفارقة ابؼقامية ابغاصلة بتُ غرض النص الشاعر من موضوعة القصيدة، كىي الرثاء، دكف أف يبدك ذلك نشاز 

كسيلة لدفع الأسى، كجلب النسياف،  -نفسيا  -الرثائي، كطبيعة الابتداء ابػمرم، مع استبعاد أف تكوف ابػمرة 
أماـ مصاب ابؼوت، حتُ يتعاطى ابؼبتلى بابؼوت ابػمرة قصد النسياف، عوض أف يكوف امتحاف ابؼوت مدعاة إلى 

 ار.التأمٌل كالاعتب
( معلقتو الشهتَة بدطلع بطرم يقوؿ   : 17لقد استهلٌ الشاعر ابعاىلي )عمرك بن كلثوـ

 كلا تبقي بطور الأندرينا ألا ىبي بصحنك، فاصبحينا
 -ّٔذا ابػركج  -في أدب عصره، ككأبٌما برٌر  ككاف مطلعو ابػمرم خركجا عن تقاليد ابؼطالع الشعرية الطللية 

احتفاء الشاعر، كقومو من بتٍ تغلب، بنشوة النصر على قوـ ابؼلك عمرك بن ىند، سيد بتٍ بكر، بفا تقتضي ىذه 
ابؼناسبة الشرب كالانتشاء على بلب ىذه ابغدث التاربىي الكبتَ، كعليو، فإفٌ ابؼقدمات ابػمرية قد تعلٌل ّٔذه 

)احتفاؿ بالنصر = الشرب على بلب ابؼناسبة(، ما لم تكن ابؼطالع ابػمرية جزءا من موضوعة ابػمرة، ابؼتلازمة 
 فتنتفي بذلك شعرية ابؼقدمة ابػمرية من الأساس.
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 -من طريف ابتداء الشاعر لقصيدتو توظيف علامات لغوية تستحضر أجواء بؾالس الشرب، كىي كاف  
تعمل الشاعر معجمتُ شديدم التباعد كالتنافر )معجم اللهو كالدعة، برمل مفارقة لغوية؛ حينما اس -بذلك 

 : 18كمعجم ابغزف كالألم(. يقوؿ التطيلٌي
 راحا من الدمع في كأس من السهرً  ىات اسقتٍ لا على شيء سول ذكًىرمً 

 مكاف صوتك بتُ النام كالوتػػر  كغنػٌتٍ بزفتَم بيػػػن تلك، كذم 
بدعجم بهمع بتُ ملفوظات اللذة )ىات -منذ الاستهلاؿ  -فكيف استطاع الشاعر أف يصدـ أذف ابؼتلقي  

زفتَم( كىو بصدد  -السهر  -غنٌتٍ مكاف صوتك بتُ النام كالوتر(، كبتُ ملفوظات الألم )دمعا  -اسقتٍ راحا 
 رسم حالتو النفسية ابغزينة؟ 

مسوٌغا فنٌيا لتقبٌل ىذا ابؼزج، كمن خلالو، تقبٌل ىذه ابؼقدمة  إفٌ براعة مزج الشاعر بتُ معجمتُ قد خلق 
ابؼتًفة من الشعر الأندلسي، حيث الاحتفاء بدظاىر ابغضارية ابؼدنية الأندلسية، أك كالاحتفاؿ بدظاىر الطبيعة 

 -عندئذ  -الغناء، كحيث الركمانسية ابغابؼة، كحياة اللهو كالدعة، فيكوف الكلاـ عن أجواء ابػمرة كطقوسها 
بعض ديكورات النص الشعرم الأندلسي، كمن ثٌم، تغدك ىذه الإشارات ابػمرية، في قصيدة الأعمى التطيلي، 

مع جوىر ابؼوضوع  -ظاىريا  -جزءا من الديكور العاـ لشعر العصر، بغضٌ النظر عن تعارض التشكيل اللغوم 
 الرثائي. 
ياتو، متٌسقا مع ابغالة الشعورية ابؼفتًضة في مثل ىذه لقد بدا ابؼطلع متماىيا مع التشكيل الفتٍ، كبصال 

في حالة  -من خلابؽا  -لفظة "اسقتٍ"، التي يبدك الشاعر النصوص الأندلسية، حتُ استعار صاحب النص 
"، كفي ىذا ابؼعتٌ آّازم تصوير فتٍ لو كجاىتو السهر" من "كأس" الدمع في "راحسكر؛ كقد طلب أف تقدـ لو "

 ره الفتٌٍ ابػاص.الشعرية، كسك
إلى ىذه ابغاسة الركمانسية التي يضمرىا  -ضمن ىذا ابؼعتٌ  -لا بد أف نشتَ  اللغة والحس الرومانسي:. 4.5

الشاعر بذاه الطبيعة، ككأفٌ مظاىر الطبيعة عند الشاعر الأندلسي أحد ركائز التعبتَ الشعرم. كمن السهولة أف 
 تارة أخرل.  -متزاج بالتماىي كالا -تارة  -نصطفي حقلا دلاليا مكتم الأركاف، تصنعو الطبيعة، يكوف بالتمثيل 

 -فانظر كيف يستحضر الأعمى التطيلي، في مرثيتو حقل الطبيعة، بدختلف مظاىرىا ابؼادية، )الشمس  
رضول ]اسم جبل بابؼدينة ابؼنوٌرة[(، ككأنٌّا  -الزىر  -الصب؛  -السحر   -الليل  -الأبقم  -البدر  -القمر 

ة، كالتوؽ إلى عوابؼها، خاصة مع شاعر ضرير حرـ متعتها، فكاف تعكس تلك النزعة ابعمالية بكو الطبيعة الأندلسي
لزاما أف يصطنعها بزييليا، كيتفاعل معها كجدانيا دكف أف نبعد نزعتو ابؽركبية برت كطأة الشعور بالاغتًاب أك 

ويض ىذا التهميش، نتيجة عماه، ككأنوٌ كجد، في تقمٌص لغة الرثاء، طريقا إلى البوح أك سبيلا  إلى التنفيس لتع
 : 19القصور؛ فلا أعظم من تلك الركمانسية السوداكية، التي نستشعرىا في مطلع مرثيتو

مٍعً في كأسو من السهر ىاتً اسقًتٍ لا على شيءو سول ذكًىرمً  راحان من الدَّ
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 مكافى صىوٍتًكى بتُى النامً كالوتر  كىغىنتٍ بزفتَم بتُ تلك كذم 
 :20أك في حضور الرموز الطبيعية الكونية في قولو 

بٍوي ليلان، أما يػيفٍضي إلى سىحىر؟ أما ترل اليوـ كيف اسوىدَّ سىائرًيهي   كىىى
يتقىفٌي أنػٍفيسى البشر؟ كىأيٍنى أبٍقيميو، أـ غاؿى أنػٍفيسىها 

 ىذا الردل ابؼ
ا مىطالعًىها   لقمرمعتٌن ترَّددى بتُ الشمس كا لا بل عىنىاىا فأنٍسىاىى

أك بسثٌل كحش الطبيعة للتًميز إلى قدرية ابغياة كجبريتها، فيستحضر صورة الأسد في تقرير حقيقة الفناء،  
 : 21كحتمية الانّزاـ أماـ ابؼوت

 يغتاؿي حتى أبا شبلتُ ذا ليبىدو          رىحٍبى الذراع حديدى النابً كالظفر
 بوً من بقايا ابؽاًـ كالقصر بفَّا            يظلُّ في غًيلوً من رأسً شاىقةو 
 كأبما اسٍتػيوٍدًعىا كىقػٍبػىتًٍُ في حجر           يدعو الفراشى بأبٍؽيوبػىتًٍُ من ضىرىوـ 

 كًرٍده من الدًـ لا يػيفٍضي إلى صىدىر كىرٍده لو كلٌ يووـ من ىنا كىنا 
ىو مفجع، حتُ دكف أف بهد حرجا في تكريس ألفاظ الطبيعة كتركيض ابؼفارقات بتُ ما ىو مبهج، كما  

 -ستظهر مع شواىد الطبيعة ابغيٌة )ابؼزف، كالغدراف، كالأكماـ، كالزىر(، مشاىد ابؼوت كالفناء )الذىاب 
 : 22القبور(

زٍفً أفضىتٍ بدا فيها إلى الغيدير قد ذىبوا  -كالله  -لم يىذٍىبيوا، كبلى 
ي
 كابؼ

 لأشكاؿ كالصورلولا اشتياؽه إلى ا  نػىتٍلو نثاىيمٍ كنغذك فضلى أنػٍعيمًهًمٍ 
 مثلى الكماـ قد انشقٌتٍ عنً الزىر   ىنيهةن ثمٌ تبديهمٍ قبورىيمي 

 اللغة ومشهدية الصورة القرآنية: . 5.5
يعد الوصف من أىم التقنيات التي يستخدمها الشاعر في الرثاء؛ لتعداد فضائل ابؼيت، كإبراز بؿامده في  

حياتو عندما يكوف ابؼوقف الشعرم موقف )تأبتُ(، غتَ أفٌ مساحة الوصف في تأبتُ الرجاؿ قد تبدك أكثر غزارة، 
ا، كمساحة حضورىا في بؾتمع ذكورمٌ، كأفٌ ما كأرحب بؾالا، قياسا بالأكصاؼ التأبينية في النساء، لطبيعة جنسه

ٌـ سيف الدكلة  :23توصف بو ابؼرأة في الرثاء قد لا يكوف مستساغا فنٌيا؛ فقد عاب النقاد قوؿ ابؼتنبي في رثاء أ
 على الوجو ابؼكفٌن بابعماؿ    صلاة الله خالقنا حنوطا

كذلك، حتُ أكرد لفظ "ابعماؿ"، للأموات، في موقف لا تتمثٌل فيو ىذه الصفة إلٌا في الأحياء، كأفٌ لفظ  
عندما زعم أفٌ  -في حضرة سيف الدكلة  -"ابعلاؿ" ىو أنسب في ىذا ابؼوقف، كإبٌما عدٌ ذلك من ابؼتنبي جرأة 
الأنثوم لا بدٌ أف يتعطٌل في مشهدية ابؼوت، بصابؽا بقي ماثلا، لم يتغتٌَ مع حدث ابؼوت. ككأفٌ معجم ابعماؿ 

كيستعاض بو بدعجم ابعلاؿ، ابؼستمدٌ من القيم التي يتساكل فيو الرجل مع ابؼرأة، أك التي بوسن أف تنعت ّٔا ابؼرأة 
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عليو  حيٌة أك ميٍتة، كأف تذكر بالفضيلة، كابػلاؿ الكربية، كالتقول كالورع، كغتَىا بفا بيجٌد في ابؼرأة، كذلك ما سار
 : 24الأعمى التطيلٌي في مرثيتو لأـ صديقو: علي بن أبي صفواف، حتُ قاؿ

، ىل علمت ّٔا       ّـْ عليو  إفٌ السيادةى بتُ الشُّرٍبً كابؼدر يا قبرى أ
 لم يدعٌ الفضل من أنثى كلا ذكر         أنثى كلكن إذا عدكا فضائلها

 كآم، كلم تظلم كلم بذيرخيا                 تتلو الكتاب، فنتلو من مآثرىا 
 على اختلافػىيٍو: من طوؿ كمن قصر       قوٌامةي الليل تتلوه كتقٍنتو 

 إلى صياوـ بدرضاةً الإلو حرم حتى إذا الصب؛ي جلٌى ليلىها فىزعًىتٍ    
إفٌ ىذه الصورة التأبينية التي يعرضها الشاعر ىي من الصور النمطية ابؼكرٌسة في رثاء ابؼرأة في الشعر  

لأندلسي؛ حتُ تيكاؿ مظاىر التدينٌ على شخصيتها ابؼتمدٌنة ابؼتحضٌرة، لدرء تلك الصورة السائدة ابؼقابلة بؽا ا
 )ابؼرأة ابؼتحرٌرة(، سواء أكاف ذلك في متصوٌر الشعراء، أـ من تصوٌر ابؼتلقي.

تصوير، حيث صور كحتُ بمعن في ىذه ابؼشهدية التأبينية، نلمس بساطة اللغة كرىافة الألفاظ مع عمق ال 
تتفوٌؽ على كثتَ من الرجاؿ؛ فهي التي  -في بصلة فضائلها الورعة  -لنا الشاعر ىذه ابؼرأة في أبصل صورة، جعلها 

كقد تأثرٌ  - تتلو الكتاب، كتقوـ الليل، كتداكـ الصياـ، كتسكن إلى بؿرأّا، في قنوت كتبتٌل، فإذا ىذا المحراب
ركضة من رياض ابعنة، بؿفوفة  - 25رخف الكريم ))حور مقصورات في ابػياـ((الشاعر بدشهد ابغور العتُ في الق

 : 26بحور العتُ
 في ىالة البدر بتُ البيض كالعشر كأف بؿرأّا كالليل معتكر 

 تكادي تػيفٍصً؛ي بالإصغاء كالنظر كابغوري قد برىزىتٍ من كيلّْ مطلٌىعو 
 اللغة والإيقاع الشعري: . 6.5

في اللغة كالصورة كالإيقاع، كيعد الإيقاع كابؼوسيقى  -كما رأينا   -عناصر التشكيل الفتٍ في القصيدة  تتمثل 
أىم عناصر ىذا التشكيل الفتٍ، ذلك أفٌ ابؼوسيقى في الشعر بدثابة الركح من ابعسد، كبو بييٌز الشعر عن غتَه من 

 الأجناس الأدبية. 
 على مستويتُ:كتقوـ مقاربة الإيقاع في النص الشعرم  
: كيتأسٌس على ابؼعطى العركضي، الذم بوقٌق ابؼوسيقى ابػارجية، كعماد ىذا ابؼستول: مستوى الخارج - 

 الوزف كالقافية.
: كيتأسٌس على ابؼعطى الصوتي، الذم بوقٌق ابؼوسيقى الداخلية، كعماد ىذا ابؼستول مستوى الداخل - 

 كالتصدير،  الظواىر الصوتية الرتيبة كالتكرار كالتجنيس
 الإيقاع الخارجي: . 1.6.5

 الوزن:  -أ
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يعد الوزف من أىم مقومات القصيدة، كأبرز بظة يتميز ّٔا الشعر عن غتَه من الأجناس الأدبية. كيرتبط  
الوزف بابؼعتٌ ارتباطا مباشرا. يقوؿ حازـ القرطاجتٍ: "كبؼا كانت أغراض الشعر شتى، ككاف منها ما يقصد بو ابعدٌ 

ة، كما يقصد بو ابؽزؿ كالرشاقة، كمنها ما يقصد بو البهاء كالتفخيم، كما يقصد بو الصغار كالتحقتَ، كجب كالرصان
كىذا يعتٍ: أفٌ لكلٌ غرض ما يناسبو من  ،27أف براكى تلك ابؼقاصد بدا يناسبها من الأكزاف كبىيلها للنفوس"

 الأكزاف.
ى التيطيلٌي، بقد النص قد نسج على إيقاعية بحر كإذا أكقعنا ىذه ابػصائص الإيقاعية على مرثية الأعم 

البسيط، كىو من بحور الشعر الطويلة التي تنتمي إلى دائرة ابؼختلف، بحسب نظاـ الدكائر العركضية عند ابػليل بن 
أبضد، كىو يتًكٌب من تفعيلتتُ: "مستفعلن"، ك"فاعلن"، تتكرراف مرتتُ في كلٌ شطر، حيث تأتي "فاعلن" في 

ىو حذؼ ابغرؼ الثاني الساكن من "فاعلن"،  -في الاصطلاح العركضي  -لضرب بـبونتتُ، كابػبن العركض كا
 فتغدك "فعلن".

بوتلٌ بحر البسيط الرتبة الثانية بعد الطويل، من حيث ابغضور، كبظي بسيطا لانبساط أسبابو، كتواليها في  
أجزائو، كىو يشبو الطويل في الاستعماؿ، غتَ أنوٌ لا يتٌسع للمعاني الكثتَة إذا ما قيس ببحر الطويل، على الرغم 

 ، كمع ذلك، فإنوٌ يفوؽ الطويل رقةٌ، كيتجاكزه جزالة. جزءا(، كما لا يلتُ ليونتو 48من تساكم أجزاء البحرين )
في العصر ابغديث  -تامِّا، ككثر في شعر ابؼولٌدين بؾزكءا كبـلٌعا، كابتدع منو  -عند القدامى  -ازدىر بحر البسيط 

كزف ابؼشطور. كىذا البحر يصل؛ بؼوضوعات الفخامة كالقوة، فيتناسب مع غرض الفخر كابغماسة ككصف  -
مع إيقاع العواطف الوجدانية ابؼنسابة، التي تقتضي  -كثتَا   -لات، إلى جانب ابؼدح، غتَ أنوٌ لا يستقيم البطو 

. ندرؾ ذلك من الوتتَة الإيقاعية الطويلة لتفعيلتو عند تقطيع خفٌة الوزف كقصر ابؼقاطع كالغزؿ كالرثاء، كوف ق
 : 28مطلع مرثية التطيلي

 
 

 وى ذكري          راحا من الدمع في كأس من السهرهات ااقني لا على شيء ا        
 )ىات سقتٍ()لا على()شيئن سول()ذكرم(        )راحا من د()دمع في()كأسن من س()سهرم(

        /(0/0//0/()0//0/()0/0//0///()0/(         )0/0//0/()0//0/()0/0//0///()0 ) 
 )مستفعلن ( )فاعلن ( )مستفعلن(  )فعلن(    )مستفعلن( )فاعلن( )مستفعلن(  )فعلن(              

 
كقد نظم عليو الشعراء قصائدىم الرثائية بؼا بيتاز بو من اتٌساع، يسهم في تفريغ شحنة الوصف أثناء التأبتُ أك  

الاعتبار بابؼوت، لكنٌو لا يتناسب مع الندب كإبداء ابغسرة كابغزف، للتطيلي قصائد رثاء على ىذا البحر، مثل 
 : 29، كقد ماؿ فيها إلى كصف ابؼوت كالاعتبار بويرثي بعض النساءقولو، 
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 فكيف تسمع، إفٍ ديكٌت، ككيف ترل    لا عتُى يبقى من الدنيا، كلا أثػرىا
 لولا بسنٌعػػػو، عنٌتٍ لو نظػرا                حسب الفتى نظرةه في كلٌ عاقبة

 القافية: -ب
لارتباطها بابؼعتٌ، كتشغل  -من حيث قيمتها كأبنيٌتها  -تتجاكز الوزف القافية أىم بظة إيقاعية في الشعر،  

خخر ساكن في البيت إلى أكؿ  -كما بودٌدىا ابػليل بن أبضد   -القافية أىم موقع إيقاعي في القصيدة، كىو 
راىيم أنيس: ساكن يليو، كما بتُ الساكنتُ من متحركات، مع ابؼتحرؾ الذم قبل الساكنتُ. كبؽذه الأبنيٌة، يقوؿ إب

"ليست القافية إلا عدة أصوات تتكوف في أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة، كتكررىا ىذا يكوف جزءا ىاما 
من ابؼوسيقى الشعرية؛ فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية، يتوقع السامع ترددىا، كيستمتع بدثل ىذا التًدٌد الذم يطرؽ 

  . 30الآذاف في فتًات زمنية منتظمة"
كىي باعتبار نوع (، 0///0من اهري = /ا عدنا إلى مرثية التطيلٌي، بقد أف مقطع قافيتها ىو )إذ 

متحركات حركفها )متًاكبة(، كىي ما جاء بتُ الساكنتُ ثلاثي حركات أك متحركات، كىي باعتبار حركة ركيهٌا 
)مطلقة( متحركة بالكسر، كىذا النوع من القوافي يتناغم مع حالات ابغزف، كامتدادات أنفاس المحزكف ابؼنكسرة 

 ة الضرب )فاعلن = فعلن(. لبعد ابؼسافة بتُ الساكنتُ نتيجة خبن تفعيل
(، كتصنف الراء في اللسانيات الصوتية، بأنٌّا من الراءأمٌا حرؼ الركم الذم قامت عليو القصيدة، فهو ) 

ابغركؼ آّهورة ابؼفخمة القوية، على الرغم من اقتًابو من النوف كغنٌتها، كالغنة تتناغم مع حالات الاضطراب 
 فت من بعض حدٌة إيقاع بحر البسيط.كابغزف كالألم كالانكسار، بفا بز

(، الذم حافظ عليو الشعراء في التصريعكمن الظواىر الإيقاعية التي التزـ ّٔا الشاعر في مرثيتو: ظاىرة ) 
مطالعهم، كالتصريع في الاصطلاح ىو استباؽ إيقاعي ينبٌو فيو الشاعري ابؼتلقيى إلى طبيعة القافية التي سيعتمدىا 

 (. ذِكري = اهريدة، كىي في نص التطيلي )منذ صدر مطلع القصي
 

 الإيقاع الداخلي: .2.6.5
سينصب اىتمامنا في ىذا ابعانب على دراسة بعض ظواىر الإيقاع، التي تساىم في إبراز بصاليات ابؼوسيقى  

 الداخلية في القصيدة، كالتكرار كالتجنيس كالتصدير. 
 التكرار: -أ

الظواىر الصوتية التي اعتمد عليها الشاعر في مرثيتو التكرار، كىو ظاىرة إيقاعية ترتبط ارتباطا مباشرا  من 
بابؼعتٌ، كما ترتبط بنفسية الشاعر. تقوؿ نازؾ ابؼلائكة: "إفٌ التكرار يضع في أيدينا مفتاحا للفكرة ابؼتسلٌطة على 

طها الشعر على أعماؽ الشاعر، فيضيفها، بحيث نطلع الشاعر، كىو بذلك أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلٌ 
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. كالتكرار في الرثاء شائع شهتَ، اشتهر بو ابؼهلهل في رثاء أخيو كليب، كعند ابػنساء في بكاء أخيها 31عليها
 صخر، كعند ابن الركمي في رثاء البصرة.

 و:كإذا التفتنا إلى مرثية الأعمى التطيلي بقد أنو كظف التكرار باعتداؿ، من 
 : 32: مثل تكرار لفظ: )القدر( بؽيمنة قدر ابؼوت في الرثاءتكرار الألفاظ -

 ىلا تناكبؽا شيء سول القدر إحدل قوارع رضول نابؽا قدر 
كتكرار لفظ )أنثى( في قولو: كىي خصيصة ىذا الرثاء في النساء، بفا يستوجب تعداد الفضائل في الفقيدة  

 : 33حتى تناط؛ فضائل الرجاؿ
 لم يدع الفضل من أنثى كلا ذكر  كلكن إذا عدكا فضائلها أنثى

كما نلمس تكرار لفظ )الليل( أربع مرات في القصيدة، كىو ملم؛ من ملام؛ مشهدية التعبٌد عند  
 : 34الفقيدة، حيث الليل بىفي الأسرار، كيبعد الرياء، كيعقد الصلة بتُ العبد كربو

 ( تتلوه كتقنتو.. الليلقوٌامةي ) - 
 (..  ليلَهاحتى إذا الصب؛ي جلٌى ) - 
ا، ك)  -     ( ميعتكره..الليل  كأىفَّ بؿرأّى

 تكرار الأصوات:  -
كىو تكرار ابغرؼ، كسنركز على برليل صفات الأصوات في مرثية الأعمى التطيلي، باعتبار ابؽمس كابعهر؛   

 ابعدكؿ:كونّما أبرز بظات ارتباط ابغرؼ بالدلالة، ذلك ما بكاكؿ بذليتو عبر ىذا 
 
 
 
 
 

 )مرثية ىات اسقتٍ( للأعمى التطيلي:إحصائية لأصوات ابؽمس كابعهر في القصيدة دراسة:1 الجدو 
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من حيث ابغدث  -من خلاؿ ابعدكؿ، نلمس أفٌ صفات ابعهر كانت أكثر من صفات ابؽمس، ذلك أفٌ  

مرة(، كحرؼ  153بحيث إفٌ تكرار حرؼ اللاـ )، ىو الصوت الذم بين؛ صورة الاضطراب في النص –الفيزيائي 
مرات(، من خلاؿ بذاكر ىذه الأصوات في التموضع الصواتي، كىيمنة صفة  8مرة(، كحرؼ ابؼيم ) 81النوف )

الغنة بتُ: اللاـ كابؼيم كالنوف ىو تكريس لشعور ابغزف كالاضطراب النفسي ابؼنكسر في القصيدة، يدعمها صوت 
مرة(  كىذا الاضطراب في تعاضد ابؼهموس كآّهور  64رج من أقصى ابغلق، كقد تكرٌر )ابؽاء ابؼهموس، الذم بى

 دلالة على اضطراب الشاعر أما ابؼوقف ابغزين، الذم يريد أف بههر بدشاعره ابؼتدفقة في داخلو.
 التصدير: -ب

 تساىم في تعزيز التصدير عند أىل البلاغة، ىو رد العجز على الصدر، كىو من الظواىر الإيقاعية التي 
التشكيل الإيقاعي في ابؼوسيقى الداخلية للقصيدة، حيث يعرفو بؿمود ابغلبي بقولو: "ىو كلٌ كلاـ منثور أك منظوـ 

 كىو من المحسنات البديعية كقد قسمو ابن ابؼعتز إلى ثلاثة أقساـ:  ،35يلاقي خخره أكٌلو بوجو من الوجوه"
 كلمة من النص الأكؿما يوافق خخر كلمة من البيت خخر   - 
 ما يوافق خخر كلمة من البيت أكؿ كلمة منو  - 
 36ما كافق خخر كلمة من البيت بعض ما فيو - 
 : 37كنلمس التصدير في مرثية التطيلي في قولو 

 ىلا تناكبؽا شيء سول القدر  إحدل قوارع رضول نابؽا قدر 
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رد الشاعر لفظة )القدر( في الشطر الثاني على )قدر( في الشطر الأكؿ، بطريقة سلسة لا تكلٌف  حيث 
 فيها، فساىم التصدير في تناغم البيتتُ كأحداث جرس موسيقي في بصلتو الشعرية. 

 : 38كما نلمس ملفوظ )أنثى(، ردٌ فيو الشاعر الصدر على العجز في قولو 
  يدع الفضل من أنثى كلا ذكر لم أنثى كلكن إذا عدكا فضائلها 

 كقد أراد توكيد الفضائل التي تنافس فيو النساء الرجاؿ، بل تنافس فيها الفقيدة النساء كالرجاؿ معا.   
 -كما نلمس تصديرا، قريبا من آّانسة، كقد ضيٌقو الشاعر في حدكد شطر، من خلاؿ ملفوظيٍ )نكراء  

 : 39نكر(، كذلك في قولو
 نكراء جلت لو عن حادث نكر   تابت كلا ندمت بظت إليو فما ار 

 الإحساس بقسوة اللفظتتُ دلاليا، كنفسيا. -بتكرار إيقاعهما الشديد  -حيث جلٌى 
 الجناس:  -ـج

من الظواىر الإيقاعية التي اىتم ّٔا علماء البلاغة في توفتَ موسيقى النصوص شعرا كنثرا، كمن المحسنات  
البديعية اللفظية التي تسهم في بلورة إيقاعية ابؼلفوظ على مستول الظاىر كالضامر معا، لكن شهرتو كمكوٌف 

في اللفظ، كتفارقتا في ابؼعتٌ. كبالنظر إلى مرثية  موسيقي داخلي ىو الشائع بؼا بودثو بتُ كحدتتُ لسانيتتُ توافقتا
 : 40التطيلي، بقد حضورا بؽذه السمة الإيقاعية طبيعية دكف تكلٌف بتُ )الدين = الدنيا( في قولو

 لعمري صىرٍؼً الليالي إنوٌي بعرم  عن مصرعً الدينً كالدنيا كما كسعا
 : 41كبتُ )كىرد = كًرد(، في قولو 

 كًرٍده من الدًٌـ لا يػيفٍضي إلى صىدىر   ن ىنا كىنا كىرٍده لو كلٌ يووـ م
 كيبدك أنّا بؾانسة مقصودة الاختيار دكف الإشعار بتكلٌفها 

 : 42لكنٌنا نشعر ّٔذه الصناعية كاضحة، في ىذا التقسيم بتُ: حتَاف في قلق = حراٌف في ضجر، من قولو
 حتَافى من قلقو حىراٌفى من ضجر  إذف للاقى رداهي دكف عىقٍوىتًها

قد أسهمت في إشاعة جرس موسيقي على صفحة النص  -في جلٌها  -كىذه ابؼتتاليات من آّانسات  
 ينبجس من داخلها.

 خاتمة: . 6
، لقد ىدفنا، من خلاؿ ىذه ابؼقاربة ابؼتأنيٌة في نص التطيلٌي، إلى الكشف عن التشكيل ابعمالي للمراثي 

على الرغم من أفٌ ىذا الغرض لا يطلب من الشاعر سول أف يكوف صادؽ اللهجة، بـلصا في تعبتَه عن مصاب 
ابؼوت، إلٌا ما انفلت من بديع التعبتَ، الذم يدخل في باب )ابعليل( أكثر من دخولو في باب )ابعميل( لعظمة 

 ابؼوقف. كما بيكن تلخيصو، بعد ىذه الرحلة، قد بكصره في الآتي:
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مصطل؛ التشكيل ابعمالي مصطل؛ شامل كرجراج يتجلٌى في طبيعة اللغة كالصورة كالإيقاع في العمل  - 
 الأدبي، كيبرز أشدٌ ما يبرز في النص الشعرم؛ 

يستند التشكيل الفتٍ إلى مكنة الشاعر في برقيق ىذا ابؼبتغى ابعمالي، إلى جانب كفاية ابؼتلقي في  - 
 صناعة التأثتَ كالتأثر؛ 

خصوصية التعامل مع النصوص الشعرية ابؼرتبطة بالشعراء العمياف، كطريقتهم في التعبتَ عن التجربة  - 
 الشعرية؛
خصوصية شعر الأعمى التطيلي، في تناكؿ ابؼرأة، استنادا إلى بذربتو ابغياتية؛ كونو كحيد أمٌو، كتأثتَ ىذه  - 

 النشأة ابؼغلقة في بذربتو الشعرية، 
اء عند التطيلٌي، حيث يعدٌ من الشعراء القلائل الذين امتلكوا بذربة خصبة في رثاء شعرية أدب الرث - 

النساء، كلنا في بكاء زكجتو )خمنة( ختَ مثاؿ على ذلك، بفا قد يعكس تلك الأبعاد النفسية التي ينزع فيو الأعمى 
 التطيلي نزعة ركمانسية حزينة، يكرسها غرض الرثاء عنده، 

طريقة الأندلسيتُ في صناعة الشعر، من خلاؿ اندغاـ الشعراء مع بيئتهم الطبيعية  بيثل نص التطيلٌي - 
 كابغضارية، كقد مثٌل حضور ابؼرأة في شعرىم بشرة ىذه البيئة ابػاصة؛

للإيقاع ابػارجي أبنية في تشكيل فنية القصيدة الشعرية كالكشف عن نفسية الشاعر، حيث نسج  - 
 كىو من البحور الطويلة كىذا ما يتناسب مع حالتو الشعورية؛  الشاعر قصيدتو على بحر البسيط

يعكس التشكيل الفتٍ عند التطيلي خصائص أدب العمياف على مستول الثقافة التًاثية التي بوملونّا،  - 
ند كالتي تعتمد على مكنة ابغفظ، كبراعة المحاكاة الاحتذاء، بفا يفت؛ بابا في النقد في موضوع التناص كالتناصية ع

 ىذه الفئة من الأدباء الشعراء؛
يعكس النص طبيعة الصنعة الأدبية كىدكئها على مستول توظيف ابؼعجم، كالتصوير كالتشكيل  - 

 الإيقاعي. 
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