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 : ملخص
تهدف هره الوزقة البدثية إلى مداولة استجلاء المعاوي المػمسة في الخطاب الشعسي لمدمود دزويش؛ وذلك 

ىجص 
ُ
ي؛ بُغية ثقييم الم ِ

بالوقوف عىد استراثيجية التىاص وضُوَزه بالوضف والتأويل، وبيان مواطً التعالق الىص ّ

اعس في ثوظيف التىاص  الاغمازي التىاص ي
َّ

طد الإجابة عً اشكالية مفادها: ما مدى هجاح الش
َ
عىد دزويش؛ ق

 والتوفيق بين الخلاص مً اكساهات الطابوه السياس ي وثبليغ مقاضده الثوزية الوطىية دون غموع فاخش؟ 

دزة الشاعس على استثماز المسجعيات الأدبية والدًيية والمثيولوجية 
ُ
ظَ الباخث إلى هتائج أهمها: ق

ُ
ل
َ
وقد خ

وعوية والإبداعية الجمالية،  دقق الغاًة الإبلاغية التَّ
ُ
ة؛ ث )الأسطوزية( لطالح القػية الفلسطييية، وبطسيقة إبداعيَّ

ات السياسية.  دون الوقوع في المطبَّ

س : تاحيةكلمات المال فَّ
َ

ش
ُ
ػمَس، التأويل، التىاص، الخطاب الم

ُ
   المعنى الم

Abstract: This research paper attempts to clarify the implicit meanings in the poetic 

discourse of Mahmoud Darwish. To achive this, we opted to examine the strategy of 

intertextuality through description and interpretation, and also by explaining the areas of 

textual correlation. In this way, we could evaluate the implicit, intertextual content according 

to Darwish and thus answer the following research question: To what extent did the poet 

effectively utilize intertextuality to convey his national revolutionary goals while navigating 

through potential ambiguities and avoiding the constraints of political taboos? The main 

results which have been achieved relate to: the poet’s ability to exploit literary, religious, and 

mythological (mythological) references for the Palestinian cause in a creative way, which 

achieves the informative, awareness-raising and creative aesthetic goals, without falling into 

political pitfalls. 

Keywords: :  implicit meaning; interpretation; intertextuality; encrypted 

discourse 
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 مقدمة:  .1
عرية من أبرز حقول الابداع التي بذري فيها أشكال وأجناس فنيَّة متنوعة،  يعُدُّ ميدان الأدب والخطابات الشّْ

ات الدبدعة التي تعيد طرحها  وِفق طرائق واستراتيجيَّات لُزكَمة؛ تتيح إمكانية تعالق النُّصوص وبراورىا في لُسيّْلة الذَّ
بشكل فسيفسائيٍّ مغاير، وبطريقة مقصودة أو عفويَّة يُصطلح عليها في حقل النَّقد والأدب بالتَّناص؛ والذي يتم 

يتيح للمبدع  عن طريقو استدعاء نصوص غائبة في نصٍ حاضرٍ على سبيل الاقتباس أو الاجترار أو الامتصاص، بدا
أن يقول بشكلٍ مُضمرٍ ما قد يستحيل إظهاره على سطح الخطاب، وىو ما دفع الكثنً من الشعراء للنَّظم وفق 

في معظم  -الذي غامر  "لزمود درويش "ىذا النَّمط، ولعل أبرزىم في العصر الحديث؛ شاعر القضية الفلسطينية 
عرية ثورية الوطنية خَلْفَ ستائر الإضمار التَّناصي، مُعولًِا في ذلك على بدفع الحمولاتِ الدلالية ال -خطاباتو الشّْ
 حذاقة الدتلقنٌ. 

إنَّ لزاولة فهم وبرليل الدعاني الدضمرة الكامنة في الخطاب الشّعري لدرويش، مغامرة لا تَقِلُّ خطورة عن 
ل قد لا يمتلك  ؤوّْ

ُ
ات الدبدعة؛ لأنَّ الد ضمر، وقد لا يمتلك مفاتيح فكّ ش -دائماً -مغامرة الذَّ

ُ
-فرات الخطاب الد

الأيديولوجيا ذاتها التي يحملها صاحب النَّص الدضمر؛ ولَربدا كان اختلاف النظرة الغربية عن النظرة العربية  -أيضاً 
ي في الخطاب  للقضية الفلسطينية خنً مثال عن ذلك، وىو ما يُُيز الفرضية القائلة؛ إنَّ اللُّجوء إلى الإضمار التّناصّْ

نطلَق 
ُ

الشعري السياسي سلامةٌ للمبدع )من الطابوه( ومأزقٌ للقارئ )غموض الخطاب ومأزق التَّأويل(، ومن ىذا الد
 تنبثق جملة من التَّساؤلات أهمها:

ياسي، وبذنب الغموض الفاحش؟ اعر في التوفيق بنٌ إِكراىات الطابو السّْ  ىل لصح الشَّ
 شكلٌ إبداعي جمالي أم ىو حتميَّة سياسية؟ -درويشفي خطاب –ىل الدنجَزُ الإضماري التناصي 

ي- "درويش"ىل سَلِمَ  من مَطبََّات الانزلاق عن الدلالة الدركزية إلى  -باعتماده لاستراتيجية الإضمار التناصّْ
 دلالات أخرى غنً مقصودة؟ 

ية؟ وىل استطاع من خلالذا  "إلى أيّْ مدى كان "درويش أن يوجو أفَهام مُتلقيو إلى مُوفقاً في اختياراتو التناصّْ
ضمَرة ؟

ُ
   مقاصده ومعانيو الد

 
 المعنى المُضمَر:  .2

 من الضرب ىذا إلى مباشرة بُريلو بارزة إشارات وجود يلحظ القدامى العربية علماء كتابات في الدتأمل إنَّ 
 الغرضِ  إِلى منو تصِلُ  لا أنتَ  آخرُ  ضربٌ »( ه471:ت" )الجرجاني القاىر عبد" عند فهو ؛(الدضمر الدعنى) الدعاني
 دَلالةً  الدعنى لذلك بَذدُ  ثَُّ  اللغُّة، في موضوعُوُ  يَ قْتضيو الذي معناه على اللفظُ  يدلُّكَ  ولكنْ  وحدَه، اللفظِ  بدلالة

: قلْتَ  إذا أنكَ  تَرى لا أوَ " ... التمثيل"و" الاستعارة"و" الكناية" على الأمر ىذا ومَدارُ  الغَرَض، إلى ّٔا تَصِلُ  ثانيةٌ 
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 تفُيدُ  لا ذلك جميعِ  في فإنَّكَ  ،"الضحى نَ ؤُومُ : "الدرأةِ  في قلتَ  أو ،"النجادِ  طويلُ : "قلتَ  أو ،"القِدْر رمادِ  كثنًُ  ىو"
 ذلك من السامعُ  يَ عْقِلُ  ث ظاىرهُ، يوُجِبُوُ  الذي معناه على اللفظُ  يدل ولكن اللفظ، لررد من تعني الذي غرضَك

 فمعنى... " مِضيافٌ  أنو" القدرِ  رمادِ  كثنًِ " مِنْ  كمعرفتِكَ  غَرَضُك، ىو ثانياً  معنًى  الاستدلالِ، سبيلِ  على الدعنى،
ضمَر ضرباً مغايراً لدا 1 »آخر معنى إِلى الدعنى ذلكَ  بكَ  يفُضي ث معنًى، اللفظِ  من تَ عْقِل أن ،"الدعنى

ُ
، ؤّذا يصبح الد

ظاىر الخطاب؛ لأنَّو لا يكتفي بدعطيات  أكثر لشا يمليو فهمها يتطلباني التي لا ىو متعارف عليو من اضرب الدع
 البنية الظاىرة على سطح الخطاب، فيطلب استحضار جملة من الدلَكات العقلية كالاستدلال والتَّأويل.

 الكلام مراتب عن حديثو مَعرض في - الدعنى من النَّوع ىذا إلى( ى 1191:ت" )التّهانوي" أشار وقد
 التي والألفاظ التّراكيب مدلولات ىي الُأوَل فالدعاني ثوانٍ؛ ومعانٍ  أوَُل معانٍ » اثننٌ؛ ضربنٌ على واعتبره -البليغ

 ىو الحال مقتضى قِيل ولذا الكلام، لذا يُساق التي الأغراض الثّواني؛ والدعاني الدعنى، أصل النّحو علم في تسمّى
ك، ودفع الإنكار كردّْ  الثاّني؛ الدعنى  الثاّني والدعنى الدؤكّد، القِيام ىو الأول فالدعنى قائم، زيدا إنّ  قلنا إذا: مثلا الشَّ

 الثاّني والدعنى الكلام، ىذا مدلول ىو الأوّل فالدعنى إنسان؛ صورة في أسد ىو قلنا وإذا الشّك، ودفع الإنكار ردّ 
 الأول، الدعنى ىو الطرق تلك من والدفهوم الدختلفة، الطرق في إيراده يرُاد الذي ىو الثاني فالدعنى شجاع، أنوّ ىو

 ىي والتي الدعاني؛ لدراتب بيانٌ  ىذا وفي 2«...  الأول الدعنى بواسطة عليو دالا اللفظ لكون الثاني بالدعنى وتسميتو
قتضيات وحسب أوَُل، معانٍ  الظّهور حسب

ُ
، ولعل وجود ىذا الطَّرح لدى الدتقدمنٌ من ثوانٍ  معانٍ  والأغراض الد

 علماء العربية دليلٌ على نضج الدرس الدلالي البلاغي، وعلى مكانةِ الدعنى في العملية التَّواصلية.  
ضمَر

ُ
 المحذوف الدعنى يرُادفو وقد اللُّغوية، العبارة في بو الُمصرَّح غنً الدعنى ذلك » -معانيو أبسط في – والد

ر للمعنى الدقابل) قدَّ
ُ

 للمعنى مرادفا يكون أو الدستتر، الدعنى يرادفو أو ،(الدذكور الدعنى نقيض) الدتروك الدعنى أو ،(الد
 الخطاب سطح على يطفو لا الذي الدعنى ذلك وىو 3«ّٔا يلُفظ لم قضية في الكامن( الدنشور الدعنى نقيض)الدنطوي
طحية الدلفوظات تترجمو ولا اللُّغوي،  .مباشر أو حَرفيٍّ  بشكلٍ  السَّ
 المُضمَر والتأويل:  .3

هل أو الذنٌّْ  إنَّ  ضمَر من الدعاني لزاولة تفكيك شفرات أيّْ نص إبداعي ليست بالأمر السَّ
ُ

؛ ذلك لأنَّ الد
ضمَر وما يُُفيو من مضامنٌ 

ُ
يتطلب جهدا تأويليًا مُضاعفًا؛ بغُية بذاوز الظَّاىر بدا يمليو من معاني مبتذلة، إلى الد

ومقاصد، والتأويل مغامرة خطِرة ولشتعة في الآن ذاتو؛ تكمن خطورتها في وجود احتمال الانزلاق عن الدقاصد 
يَسبر بعُدا لرهولا »لأنَّو  -إِنْ استطاع الدؤول إلى ذلك سبيلا -ضمَرة، وىي لشتعةٌ من حيثُ برقيق الفهم والدعاني الد

في النص، ويكشف دلالات ما اكتشفت من قبل، ويقرأ في الأصل ما لم يقرأه سلفو، فيعقل ما لم يعُقل، ويولّد 
قراءة ما بعد بنيوية  »:-في أبسط معانيو-والتَّأويل  4«الدعنى من حيث يظن اللامعنى، ويستنبط آّهول من الدعلوم

قو فعل التأويل، ىو أساس الفهم، ىذا  بذعل القارئ منتجا ومبدعا بفعل القراءة، ومن ثَّ الكتابة لنص جديد حقَّ
الأخنً الذي يبقى دائما استراتيجية خاصة لاستيعاب التفاعل الحواري للنص بوصفو لرموعة نصوص متداخلة، 
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ق براورا فيما بينها، ينصهر مع أفق القارئ الدعاصر... يسعى التأويل إلى استنطاق النص الدكبوت الدضمر، بُرق
 إنَّو لزاولة لإظهار ما يستحيل ظهوره على سطح الخطاب. 5«الذي سكتت عنو ميتافيزيقا الحضور/القول

 ااتراتيجية التناص والخطاب الشعري المشفَّر:  .4
مصطلحاً نقدياً من حديث النَّشأ والتَّطور، مع التحفظ في مسألة وجود بعض الدسميات التي  يعُدُّ التَّناص

رقات الأدبية أو الانتحال؛  تقترب منو؛ باعتباره مصطلحاً مستقلا بذاتو، يُضع لتصوُّرٍ مُغايرٍ لِما يمكن وصفو بالسَّ
 .وبفعل النقل أو الاقتباس تارة أخرىلارتباطها بالجانب الأخلاقي تارةً )السرقة الأدبية والانتحال( 

 Mikhailولقد كانت بدايات ىذا الإجراء النقدي مع الفيلسوف والدنظرّ الروسي "ميخائيل باختنٌ 
"Bakhtin   (-18951975 ؛ التي ىي)لرموعة العلاقات الحوارية التي تربط »م(  برت مسمى )الِحوارية

ان اثنان في نوعٍ خاصٍّ من العلاقات الدلالية؛ ندعوىا علاقةً خطاب الآخر، حيث يدخل فعلان لفظيان أو تعبنً 
و كأنَّ النصوص تتحاور فيما بينها وتتخمر في حيّز اللاوعي، ليتم بعدىا ترشيح نصٍّ يظهر على سطح  6«حواريَّة

 الخطاب.
"جوليا  ( للناقدة intertextualité)التناص ويعود فضل إخراج ىذا الإجراء النقدي ّٔذا الدصطلح 

أحد لشيّزات النص الأساسية، والتي بريل »كريستيفا" كترجمة لدصطلح الحواريَّة عند باختنٌ، والتناص عند "جوليا" 
ليظهر النص في خابسة الدطاف في شكل فسيفساء من  7«على نصوص أخرى سابقة عنها أو معاصرة لذا

ا ىو عملية يتم فيها انصهار نصوص أخرى بدخيلة الدبدع، وإعادة  النصوص؛ فالنص ليس ضهورا من عدم، وإنََّّ
 تشكيلها من جديد بصورة يظهر فيها أثر الدادة الدنصهرة.

؛ 8«سيفساء من نصوص أخرى أدلرت فيو بتقنيات لستلفةف»ويعُرّْف الباحث "لزمد مفتاح" التناص؛ بأنَّو 
الذي تضفيو عملية استحضار نصوص غائبة، كما يُحيلنا  (فسيفساء)وىو ّٔذا يُحيلنا إلى الطابع الفني الجمالي 

 أيضا لضرورة اعتماد طرائق وتقنيات توجو مسار النُّصوص التي يُب أن تطفو إلى السطح.
العلاقة بنٌ نص وآخر إما على سبيل الاقتباس أو  وتبادلُ  تفاعلُ  » ":عبد الدالك مرتاض"والتناص عند 

وىو ّٔذا عملية مدروسة وفق منهجيةٍ مضبوطة؛ تعتمد الاقتباس الحرفي لنص غائب يتم  9«الدعارضة أو التضاد
استنساخو ليظهر على سطح الخطاب، وقد يعمد الدبدع لأسلوب الدعارضة حنٌ ينسج على منوال نصٍ غائب 

يف نصوص مستحضرا بعض سماتو الدلالية، وقد ينبني التناص على علاقة التضاد التي يعمد فيها الدبدع لتوظ
 تستدعي أضدادىا بسلاسة وتلقائيّة.

ويُحيلنا مصطلح التناص ّٓموعة من الدرجعيات الدينية والثقافية والدوسوعية التي تُسهِم في خَلق مُنجَزٍ لغويٍّ 
ر؛ منثورٍ  ر؛ والذي ىو  -كان–مُشَفَّ شَفَّ

ُ
عري الد في -أو منظوم؛ يمكن الاصطلاح على الدنظومِ منو بالخطاب الشّْ

هة، بطريقة تشفنًيةٍ دلالية مُضمَرة، تتسامى عن أساليب  -سط معانيوأب :  بنُية لغوية منظومة، بروي رسالة مُوَجَّ
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لَكات التأويلية؛ 
َ

رة؛ توجب استخدام لرموعة من الأدوات القِرائية، والد الخطاب الدباشر إلى طرائق ومرجعِيَّات مُشَفَّ
شَفَّ 

ُ
عري الد  ر من حَيّز العَتَمَة الدلالية إلى حيّْز الظُّهور والتَّجلي.قَصد الانتقال بالخطاب الشّْ

 :دواعي اللُّجوء إلى الإضمار التناصِّي في المُنجَز الشّعري لمحمود درويش .5
اعر للأساليب الدباشرة في خطاباتو الشعرية نذكر منها:   توجد عدة أسباب بَرُول دون استخدام الشَّ

فر أو دخول بذنب مَغبَّة الانزلاق في طابو ال - اعر؛ كأن يُمنَع من السَّ سياسة؛ وىو ما قد يسبب إكراىات للشَّ
عري  نجَز الشّْ

ُ
 ؛ كأن يُحضَر نشر الديوان أو يمنع تداولو.    -أيضا-بلده، وقد تطال الإكراىات الد

عي لخلق مفارقة الإضمار لأجل الإظهار؛ ذلك لأنَّ العقل البشري يرفض كل أشكال الغموض، ؤّذا -  السَّ
ويطالبو ، تصبح الأشكال والعبارات التناصّية الإضمارية الكامنة في الخطاب بدثابة مثنً يلُِحُّ على العقل البشري

 بدساءلة الدعطيات التناصّية؛ بحثاً عن لَذّة الفهم والدعنى. 

 على مستوى الخطاب لزاولة شَحن الِخطاب الشعري بدضامنٌ ودلالات مُكثَّفة يوحي ّٔا الوجود التناصي -

ية إضماريةٍّ  - اعر "لزمود درويش" عن سائر الدبدعنٌ بصبغة تناصّْ لزاولة الابداع والتَّفرُّد بخطابٍ يَ نْماز بو الشَّ
عري الَحداثي حياةً أطول وسط ركام الخطابات  اعر، وبرفَظُ للمُنجَز الشّْ تعكس أناقة الخطاب، وموسوعيَّة الشَّ

 الحداثية. 

بتذلة الدباشرة إلى مستوى الأساليب غنً الدباشرة؛ السُمُوُّ بال -
ُ

دلالات الثوريَّة الوطنية عن مستوى الأساليب الد
ة إلى مستوى خاصة القوم وصفوة القُرَّاء.  وىو ما يرتقي بالخطاب عن مستوى العامَّ

 :درويش لمحمود الشعري المُنجَز في التناصِّي المُضمَر تجليات .6
اعر ينهل نً الدقدسة والنصوص كالقرآن متنوعة؛ دلالية مشارِب من الشّعرية خطاباتو في الشَّ  النبوية، والسّْ

عبُّ  بشقّيو والأدب نجَز انفتاح يبرز ما وىو وغنًىا؛ والأسطورة والتاريخ، والفصيح، الشَّ
ُ

عري الد  روافد على الشّْ
ة؛ معرفيَّة  .الخطاب سطح على إظهاره يتعذر بدا -لرملها في – توحي عِدَّ
  التناص الديني والأثر المقدَّس في المنجز الشعري لمحمود درويش:  .6.1

اعر  ة-يلجأ الشَّ سة من التوراة والإلصيل والقرآن؛ في لزاولة لإعطاء  -في مواضع عِدَّ لاستدعاء نصوصٍ مقدَّ
رة، تستدعي تضافرُ  زة؛ بذعل منو بنُيةً مُشفَّ عري حمولاتٍ دلاليَّة ثقيلة ومُركَّ نجَز الشّْ

ُ
لَكَات الد

َ
العديد من الدعارف والد

لة. ات الدؤوّْ  والدواىب على مستوى الذَّ
يظهر الأثر التوراتي في كثنً من قصائد : "درويش"الأثر التَّوراتي والحمولة الإضمارية في خطاب  .6.6.1

  درويش" ومن امثلة ذلك قولوُ في قصيدة "جدارية""
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 للولادة وقتٌ وللموت وقتٌ 
 وللنطق وقتٌ وللصَّمت وقتٌ 

لح وقت  10وللحرب وقتٌ وللصُّ
لِكُلّْ أمرٍ برت السماوات  »يُحيلنا ىذا الدقطع لنصٍ من أسفار التوراة؛ ورد في "سفر الجامعة"؛ جاء فيو: 

فاء وقتٌ ...  وقتٌ، للولادة وقتٌ وللموت وقت، وللغرس وقتٌ ولقلع الدغروس وقتٌ، وللقتل وقتٌ وللشّْ
  11« وقتٌ، وللحرب وقتٌ وللصُّلح وقتٌ وللسكوت وقتٌ وللتكلُّم 

اعر  تكريِس مفهوم الفناء الذي سيطال كل الخلق، فلا الحياة  -باستدعاء ىذا النص التوراتي-ويُحاول الشَّ
بدضُمَرٍ مفاده أن معاناة  -أيضاً -ولا الصلح ولا الحرب تدوم؛ كُلُها لحظات تأتي بوقتها ث بسضي، وىو ما يوحي 

ا بزضع لنواميس الكون؛ شأنَّا شأن سائر اللحظات العابرة،  الشعب الفلسطيني ستتغنً وتتبدل وتزول، لأنََّّ
 ويستمدُّ ىذا الدفهوم )مفهوم التبدل والتَّغنً والفناء( مصداقيَّتو من النَّص التوراتي الدقدس.

 : في القصيدة ذاتها"درويش" قولو في خطاب  -أيضا-ومن ملامح النصّْ التوراتي 
مس من ذاتها  تُشرق الشَّ
مس من ذاتها  تغرب الشَّ

 لا جديد إذاً 
 12والزمن دائريُّ الخطُى

عري إلى أثر توراتي قديم ورد في سفر  مس تشرق، والشمس »، جاء فيو: "الجامعة"يُحيلنا ىذا الدقطع الشّْ والشَّ
مس جديد وىو شكل من اشكال الاستدلال  13«تغرب، وتُسرع إلى موضعها حيث تشرق ... فليس برت الشَّ

مُضمَرة تعكس حالة اليأس التي تسربت إلى ذات بطبيعة الكون الذي لا تتغنًّ نواميسو؛ قصدَ التعبنً عن معانَي 
اعر الطموحة إلى التغينً، حنٌ صارت ترى في مُعاناتها )الدوت، القتل، التشريد( مشهداً طبيعيِّا مألوفاً للعيان،  الشَّ

 يتكرر حدوثو دائماً، ولا أحد يسأل عن الدألوف.
اعر  : "درويش"الأثر الإنجيلي والحمولة الإضمارية في خطاب  .6.6.1   -في أكثر من مقام-يلجأ الشَّ

عرية، قَصدَ إعطائها دفعة إضماريةً برولُ دون الوقوع في مَطبَّات  لاستدعاء نصوص من الإلصيل في خطاباتو الشّْ
 : "الابتذال الدباشر، ومن امثلة ىذا التَّناص ما جاء في قصيدة "شهيد الأغنية

ل حاملٍ إكليل شوك  14ما كُنتُ أوَّ
)حسبَ   -في مقام عرض واقعة التحضنً لصَلب الدسيح - "إلصيل متَّّ "إلى نص ورد في ا الشطر ىذيُحيلنا 

عتقد الدسيحي( جاء فيو: 
ُ

ار، التي ىي دارُ الولايةَ، وجمعوا كل الكتيبة،  »الد فمضى بو العسكر إلى داخل الدَّ
وىو ما يُحيلنا إلى مُضمَرٍ مفاده أن التعذيب والقتل  15«وألبسوه أرجواناً، وضفروا إكليلا من شوكٍ ووضعوه عليو
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قت لو التُهم واغتِيلَ  ل من لفُّْ عب الفلسطيني أوَّ والصلب ىو ديدن اليهود في التعامل مع خصومهم، وليس الشَّ
 ظلُماً، فقد اغتيل قبلو الأنبياء والصالحون.

 :"ردُّ الفعل"وجاء في قصيدة 
 لم يفتحوا إلا وعود زلازلي

ج جبهتيلن يب  16صروا إلا توىُّ
في مقام تصوير أىوالِ لحظة خروج روح الدسيح - "إلصيل متّ"ورد في  يُحيلنا ىذا الدقطع الشعري إلى نصٍ 

عتقد الدسيحي(
ُ

 وإذا الروح، وأسلم عظيم، بصوت أخرى مرةً  يسوع فصرخ »  جاء فيو: -وموتو بعد صلبو )وِفق الد
راد  17«... الصخور وتشققت الأرض وتزلزلت الأسفل، إلى الأعلى من شطرين انشق قد الذيكل ستار

ُ
ولعل الد

؛ التأكيد على فكرة استمراريَّة الدقاومة؛ لأنَّ الدوت بالنسبة لأصحاب الأرض ليس النهاية، قدسّٔذا الاستدعاء الد
ا ىو مبعث لبداية وزلزال أقوى.  وإنََّّ

على مُضمرٍ مفاده  -أيضا-إنَّ استدعاء شخصيَّة الدسيح على مستوى الخطاب الشّعري ىو لزاولة التأكيد 
أن القضاء على الشعب الفلسطيني أو إخراجو من ارضو لا يُتلف كثنًاً عن وَىمِ صلب الدسيح وقتلو؛ فكلاهما 

 حيّّ )الدسيح والدقاومة( وسيعود من جديد. 
  ه الدلالية المُضمَرة في الخطاب الشعري لمحمود درويش:الأثر القرآني وأبعاد  .6.6.1

اعر الدينية، ودرايتو بآيّ  الذكِر الحكيم؛ إذْ لا  يُ عَدُّ الأثر القرآني في القصيدة العربية من ملامح ثقافة الشَّ
يتأتى لأيّْ مبدع كان أن يُسخّر الوحدات الدلالية الكامنة بنٌ دفتي الدصحف لخدمة خطابو اللغوي؛ لِما يتطلب 
بدع، ومن ملامح الأثر 

ُ
قتَبس ومقصدية الد

ُ
من معرفةٍ بدقاصد الآيات ولزاولة التوفيق بنٌ مقصدية النَّص القرآني الد

 :"طريق دمشق"ويش" ما جاء في قصيدة القرآني عند "لزمود در 
 18وأعُِدُّ لذم ما استطعتُ 

 [16]الأنفال:  چۇ  ۉ  ۉ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ   ۅ  ۇٴ   ۋ  ې  ې  چ  :-سبحانو–طر إلى قولو يُحيلنا ىذا الشَّ 
نجَز الإضماري -فقط–وليس الاستحضار القرآني 

ُ
ا ىي ، ىو من صنع الحمولة الدلالية على مستوى الد تلك وإنََّّ

وا( وبصيغة الدضارع الدفرد  التغنًات التي طرأت على الأفعال من حيث ورودىا في الآية بصيغة الأمر للجمع )أعِدُّ
( في الدقطع الشعري؛ وىو ما يوحي بأنَّ الشعب الفلسطيني يُوض حربو بدفرده، وبأنو  يعُِدُّ لحرب  -لوحده –)اعُِدُّ

ا ىي قضيَّة شعبٍ  كان يفُترضُ أن تعُِدَّ لذا الجماعة؛ ذلك ة عربية، وإنََّّ لأنَّ القضية الفلسطينية لم تعد قضية أمَُّ
 وجاء في القصيدة ذاتها قَولوُ: ،لوحده

 في جُثَتي حبةٌ أنبتت للسنابل
 19سبع سنابل، في كل سنبلةٍ ألف سنبلةٍ ...
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ڇ    ڇڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڎ  ڎ  ڌ    ڌ   ڈ  ڈ  ڍ  ڍ  ڇ       ڇ  ڑ  ڑ  چچ : -تعالى–يُحيلنا ىذا الدقطع الشّعري لقولو 

تصوير مقصود، يرُاد بو معناً مُضمراً مفاده استحالة وىو استحضارٌ و ، [616]البقرة: چڎ  ڎ  ڳ   ڌڍ     ڍ  ڌ
قاوِم، ىو في القضاء على الدقاومة الفلسطينية؛ فالقتل الذي ىو في تصوُّر الكيان الصهيوني طريقُ القضاء على الد

حقيقة الأمر سبيل التَّكاثر والقوَّة، ولقد ازداد التَّصوير قوَّةً وجزالة حنٌ أصبحت صورة النَّماء والدضاعفة أكبر )في  
كل سنبلةٍ ألف سنبلةٍ( من صورة الدضاعفة والنَّماء في الواقع الطبيعي لعدد حبات السنبلة في الآية الكريمة، فالدوت 

ا ىو الدافع لضو أقوى البدايات.لي "درويش"في عُرف  هيد وإنََّّ  س نَّاية الشَّ
 : "مديح الظلِ العالي"ومن صُور التوظيف القرآني في الدنجز التناصي الإضماري؛ ما جاء في قصيدة 

 أينما وَلَّيْتَ وجهكَ:
 كلُّ شيء قابلٌ للانفجارِ        

يحاول "درويش" من خلال ىذا [، و 661]البقرة:  چ  ڱڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱچ  : -سبحانو -وىو ما يحيلنا لقولو
مفادىا أن الحالَ قد بلغت منتهاىا؛ وكل شيء صار مشحوناً بشحنة غضب  الاستحضار القرآني أن يوحي بدعانيَ 

اجع عن ىذا السبيل، وىي لزاولةٌ لاستنهاض الِذمم، في لحظةٍ فشلت فيها كل البدائل  داعٍ للثورة؛ ولا سبيل للترَّ
ياسي(، فإن كانت الآية قد نزلت لبيان وِجهة الدصلنٌ قبل الأمر بوجهة القِبلة )فأينما  )البدائل السلميَّة والحوار السّْ

اعر قد أجاز للمُقاوم أن يبدأ حربو كيفما شاء، وبأيّْ طريقة شاء، ولا  ولَّو وجوىهم جازت لذم الصلاة(، فإنَّ الشَّ
 حاجة  لأنْ يبحث عن وِجهةٍ تؤنسو في حربو؛ فكل من ىو حولو من أبناء بلده مهيأ للحرب ضد الكيان.  

 أثرٌ قرآنيٌ بارز في قول درويش: "أندلسية صحراء أقبية"ولقد جاء في قصيدة 
خان الأخنً لنا  والبداية ليست بدايتنا، والدُّ

 20والدلوك إذا دخلوا قريةً أفسدوىا
طر   ئۇ  ئۇ  ئۇ     ئۇ  ئۇچ  : -لُساطبةً الدلأ من حولذا -على لسان ملكة سبأ  -سبحانو-إلى قولو  يُحيلنا ىذا الشَّ

اعر من وراء ىذا الاستحضار القرآني لبيان حال [، و 63]النمل: چڈ  ڈ   ئۇئۇ   ئۇ  ئۇ  ئۇ  ئۇ    ئۇ يرمي الشَّ
ا، وىذا ديدن الدلوك إذا فلسطنٌ وىي بنٌ أنياب الكيان الصهيوني؛ فقادتو لا يرحمون ولا يسعون في إصلاحٍ بتاتً 

 النَّار.يد و الحددخلوا قرية أفسدوا فيها، وىذا الفساد والخراب ىو فاتورة الحرية التي لن تكون إلا ب
بعض الوقائع، أو اسماء الأنبياء وقصصهم، أو بعض صفاتهم  استحضار -أيضاً - ومن صور التناص الدينيّ 

 :"عاشق من فلسطنٌ"في مِثل قول " درويش" في قصيدة  الابداع الأدبي،كمرجعيَّات بزدم ووظائفهم،  
 أنا زين الشباب، وفارس الفرسان

 21أنا، ولزطّْم الأوثان
وأوثانَّم التي   حنٌ أقدَم على برطيم أصنام قومو -عليو السلام-عبارة )لُزطّْم الأوثان( لقصة سيدنا إبراىيم يلنا وبرُ 

فاستحضر موقف برطيم مُقدسات قوم ابراىيم ليُوحي بدعنًى مضمرٍ مفاده العزم على كسر شوكة ، كانوا لذا عابدين
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الشعب الفلسطيني سيكون وحيدا حنٌ يهزم الكيان ويكسر  وليوحِيَ أيضا بأنَّ ، الكيان الصهيوني وسُلطانو الزَّائف
 شوكتو، كما فعل سيدنا ابراىيم فِعلتو وحيداً وبنفسو.

نجَز الإضماري؛  ما جاء في 
ُ

ومن صُور استحضار النصوص وإعادة بنائها دلاليا بدا يتلاءم مع طبيعة الد
 :"مطر"قصيدة 

 يا نوح لا ترحل بنا
 22إنَّ الدمات ىنا سلامة

ة نوح يث ح اعر في ىذا الدقطع قصَّ وسفينة النَّجاة التي ركب عليها من كلّْ خلق الله  -عليو السلام-يستحضر الشَّ
لا زوجنٌ، وسار ّٔا نب الله وسط الطوفان لضو برّْ الأمان، إلاَّ أنَّ الدقطع قد جاء بأسلوب النَّهي عن الرَّحيل )

ه الإصرار على البقاء على أرض فلسطنٌ و إنْ كان ىذا الخيَارَُ سبيل (، وىو ما يوحي بدعناً مُضمرٍ مفادترحل بنا
ل الذلاك في ، وىو ّٔذا يُ (-عليو السلام-)على شاكلة البقاء خارج سفينة النجاة من الطوفان أيَّام نوح الذلاك  فضّْ

لامة والنَّجاة خارجها.       أرضو على السَّ
في  -عليو السلام -جاء وصف جانب من معاناة الشعب الفلسطيني باستدعاء شخصية النب أيوب  ولقد

 : قصيدة )أبي(
 يوم كان الإلو يُلد عبده

 قلت يا ناس: أنكفر؟
 فروى لي أبي .. وطأطأ زنده:

 في حوار مع العذاب
 23كان أيوب يشكر

عري لزاولةً جادة لتصوير حالة او  لدساومة التي يعيشها الدواطن الفلسطيني على أرضو يُ عَدُّ ىذا الدقطع الشّْ
التي كان يفترض أن يكون عليها سيّدا؛ً حيث يُساوم بنٌ الجلد والعذاب والدعاناة وبنٌ أن يكفر بالدقاومة ويتخلى 

اعر موقفاً لنب الله أيوب   حنٌ كان -عليو السلام-عن قضيتو وقضية وطنو ليظفر بالنَّجاة، وىناَّ يستحضر الشَّ
كر رغم الضَّرر، وىو ما يحسم الأمر ابذاه جُور الدساومات، وبطش الكيان.  دائم الصَّبر والشُّ

ية  -في أكثر من مقام-ويُحاول الشاعر  إعادة بعث مفهوم الحياة والتَّجدد باستدعاء وحدات دلالية تناصّْ
و القارئ إلى مُضمَرٍ مقصودٍ بعينو في مثل ما جاء في قصيدة   :لى الأخضر""نشيد إتوُجّْ

د أيُّها الأخضر صوتي  وجدّْ
 24إنَّ في حُنجرتي خارطة الحلُم وأسماء الدسيح الحيّ 

اعر في ىذا الدقطع ، يحمل كلٌ منهما دلالة التَّجدد والحياة؛ فأما العنصر الأول  يستخدم الشَّ عُنصرين دلالنٌَّ
فهو اللَّون الأخضر؛ رمز ديمومة الحياة والاستمرار، وقد اقترن في ىذا الدقطع مع الصوت والحنجرة كدلالة على أن 
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لالي الثَّاني فهو صوت الحق وصوت الدقاومة سيبقى حياَّ في كل نفَسٍ فلسطينية وعربية أبيَِّة، وأم اَّ العنصر الدَّ
وىو استحضارٌ تناصيّّ مقصود؛ يرُاد بو معناً مفاده أن صوت القضية الفلسطينية  -عليو السلام-شَخصُ الدسيح 

وحُلُمُ الخلاص من الكيان الصهيوني سيصبح حقيقة نؤمن ّٔا الآن كإيماننا بعودة الدسيح وانبعاثو إلى الدنيا، كما 
بددى الإيمان الجازم بأنَّ القضيَّة الفلسطينية حيَّة وستبقى كذلك، شأنَّا  -أيضا-حضار التَّناصيُّ يوحي ىذا الاست

 شأن الدسيح الذي رفعو الله إليو ولم يمت. 
  التناص الأدبي:. 6.1

مُرتكزاً من الاستحضار أو الاقتباس لِكلّْ مُنجَزٍ أدبيٍّ سابق؛ ليكون  يُ عَدُّ ىذا الضَّرب من التناص شكلاً 
نجَزٍ أو خطابٍ لاحق

ُ
لالة العامة، وقد ؛ داعماً لد نجزُ الأول والثَّاني على التَّوازي من حيث الدَّ

ُ
على أن يسنً الد

قتَبَس بيتُ شعرٍ، أو حكمة، أو مَثَلٌ دارج؛  في مثل قول "درويش" في قصيدة 
ُ

نجَزُ الد
ُ

الأغنية "يكون ىذا الد
 :"والسلطان

 أخبروا السلطان
 25يح لا بذرحها ضربة سيفأن الر 

عري من فحوى الدثل القائل: )فلان يضرب الرّْيح بالعصا( للدلالة على معنى  يقترب مضمون ىذا الدقطع الشّْ
اعر ىذا الدثل في ىذا الدقطع ليوحي بدعناً مضمرٍ مفاده أنَّ حركة الدقاومة )الريح( لا  اللاجدوى، ولقد استحضر الشَّ

ها سِلاح   الكيان بأيّْ سوء، ولا جدوى من كُلّْ المحاولات.توقفها ولا يمسُّ
ومن صُور ىذا الضرب من التناص؛ استحضار أبيات من الشعر الفصيح؛ في مثل ما جاء في قصيدة "إن 

 :"عُدتَ وحدكَ 
 ألم يفُجَع أبو بسام قبلكَ 

 حنٌ قابل نفسو:
 أنتِ  أنتِ  لا

 26... الديارُ  ىي الديارُ  ولا
 : الدقطع مُقتَبَسٌ من شطر بيت فصيح، لأبي بسام، قال فيو وىذا

ت الأوطارُ  يار ديارُ       خَفَّ الذوى وتقضَّ  لا أنت أنتَ ولا الدّْ
يار ىي الدّيار التي كانت؛ لأنَّو ولقد جاء ىذا الاستحضار الأدبي قصدَ بيان  أنَّ الحالَ قد تغنًت جِذريِّا، فلا الدّْ

  ؛ىي ذاتُ المحبّة التي كانت؛ لأنّ الدصالح قد انقضت لا المحبَّةو قد استوطنها الكيان بعد أن أخرج أىلها غصباً، 
ا يرمي "درويش" إلى ضرورة تقبُّل الواقع الدرير، واقعٌ لا أخُوَّةَ فيو صَاب بدصيبتو، لذا لا فكأنََّّ

ُ
، واقعٌ ينفرد فيو الد

نفضُّوا عنك إلى حاجة لَأن نفُجَعَ بالوحدة بعد اليوم؛ لأنَّ كثرة الصِحاب بكثرة الدصالح، فإن انقضت مصالحهم اِ 
 سِواك.
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ومن امثلة استدعاء النصوص الشعرية الفصيحة والاكتفاء بامتصاص مدلولاتها؛ ما جاء في قصيدة 
 :"جدارية"

 لٌ، باطلُ الأباطيل ... باطلباط
 27وكل شيءٍ على البسيطة زائل

مضمون بيت آخر من الشعر الفصيح، لشاعر لسضرم يدُعى "لبيد بن  -كثنًا-حيث يلامس ىذا الدقطع الشعري 
 وكلُّ نعيمٍ لا لَزالةَ  زائلُِ       ألا كُلُّ شيءٍ ما خَلا اللّوُ باطِلُ    ( قال فيو:ه36ربيعة" )ت: 

بسلاح الكيان أم بيد غنًه،  -شِئنا أم أبينا-يوحي ىذا التناص الأدبي بدضُمرٍ مفاده أن الدوت شيءٌ حتميٌ و 
وشأننا شأن سائر الخلق على البسيطة؛ سائرون إلى الزوال، لذا لا حاجة للبحث عن بقاءٍ باطلٍ، ولا حاجة 

 ليخسره. للخوف من الدوتِ؛ فمن ليس لديو شيءٌ باقٍ يملكو، ليس لديو شيءٌ 
استحضار مصطلحات أدبية لخدمة النَّص الجديد، مع الحفاض على  -أيضا-ومن صُور التناص الأدبي 

الحمولة الدلالية للمصطلح أو برويره قليلًا؛ قصدَ الإبقاء على طابعو الدصطلحاتي داخل النّص الجديد في مثل قول 
 :"عاشق من فلسطنٌ""لزمود درويش" في قصيدة 

 ا الصَّوت...ولدلمنا شظاي
 28لم نتُقن سِوى مرثيَّة الوطن!

اعر في ىذا الدقطع لفظة )مَرثيَّة(، وىي مصطلحٌ أدبي يرُادُ بو قصيدة الرّْثاء التي تنُسَج لتحقيق  وظَّف الشَّ
غرضٍ أدبي ىو الرثاء، وقد جاء ىذا النوع من التناص لتحقيق معنًى مُضمر مفاده أنَّ الأمة العربية قد تركت 

...( وراحت ترثي حال الوطن القتيل، وىيهات أن يعُيد الرّْثاء )التنديد، ولملمنا شظايا الصَّوتمة )الدقاو 
لاح مِنا للُِغة الرّْثاء. غتَصَب، لأنَّنا أحوج للُغَة السّْ

ُ
 الخطابات الرنَّانة ...( الوطن الد

 : التناص الأاطوري .3.3

ئم على استدعاء شخوص أو احداث من عالم ا من الاستحضار القايُ عَدُّ ىذا اللون من التناص ضربً 
الخيال، ثَُّ لزاولة اسقاطها على النَّص الحديث، بدا يُلق مُنجَزاً موازيا يكون مرتكزاً داعماً للمُنجَز الجديد،  ونظنًه 

 :"أبي"ما جاء على لسان "درويش" في قصيدة 
 كان أوديس فارساً ...

 كان في البيت أرغفة
 29ونبيذٌ وأغطية

الأسطوريَّة، والتي تذُكّرنا ببطولات طروادة التي دارت  أوديسيوسيستحضر "درويش" في ىذا الدقطع شخصيّة 
ا يريد الشاعر أن يحيلنا ّٔذا الاستدعاء إلى حالة موازية لحالة فلسطنٌ  أحداثها في مدينة طروادة الأسطوريَّة، وكأنََّّ

ا حصل لددينة دخلها ا التي كانت تعيش في أمن واستقرار إلى أنْ  لكيان الصهيوني، ولا يُتلف الأمر كثنًا عمَّ



أثر التناص في ثىجيه المعنى المضمر في الخطاب الشعري لمحمىد درويش   أحمد السعيد العرجاني                               

أ.د. ذهبية حمى الحاج                                                                                                     

 

12  

 

طروادة التي كانت لزصَّنة لزميَّة بِصورىا وجيشها إلى أن حدثت الخديعة )ىديَّة في شكل حصان خشب( التي 
مار وعصفت بكل  ملامح العيش الذنيء.  جلبت الدَّ

اعر قد استد -في تأويل ىذا الدقطع- يمكننا القولو  عى بعض ملامح أسطورة طروادة ليوحي بدضُمَرٍ إنَّ الشَّ
فقيمة الرّْجال  ؛مفاده أنَّ بلاده فلسطنٌ كانت تعيش في أمنٍ وأمان يوم أن كان فيها رجالٌ يدافعون عن أصوارىا

رُ رحيلهم عنها كأثر رحيل البطل أوديسيوس ث َ في فلسطنٌ )رجال الدقاومة( كقيمة البطل أوديسيوس في طروادة، وأَ 
 نتو، وأثر الخديعة على طروادة  )خديعة الحصان الخشب( كأثر الخديعة والتواطؤ العربي على فلسطنٌ.عن مدي

 :نشيد""ومن ملامح التوظيف الأسطوري في الخطاب الشعري لمحمود درويش، ما جاء في قصيدة 
 وداعا يا ليالي الطهر

 يا أسوار طروادة
 خرجنا من لسابينا

 30إلى أعراس غازينا
ر يعُاود ال اعر في ىذا الدقطع استحضار اسطورة طروادة؛ قَصد استذكار لردٍ ضائعٍ لن يعود، لذا يُصَدّْ شَّ

الدقطع بفعل الوداع، وكأنَّّا ىو يرمي لوداع أيام طهُرٍ كانت تعيشها فلسطنٌ قبل أن تدنّْسها أقدام الكيان 
عب الفلسطيني لا يُتلف الصهيوني، كأيام لرد طروادة قبل أن يقتحمها الرُّومان ويعيثوا فيها  فسادًا، ولعل حال الشَّ

كثنًاً عن حال شعب طروادة الذي خرج من مدينة لُزصَّنة آمنة إلى لسالب الرومان وبطشهم، وىو الدشهد ذاتو 
 الدوت أو السجن أو الدنفى.  إلى حنٌ اخُرجَِ كثنً من أبناء شعب فلسطنٌ من ديارىم 

رفقة  "أوديسيوس" بناء قاعدة تناصّية إضمارية؛ رحلة عودة البطل ومن الدشاىد الاسطورية التي اسهمت في
 ،كسرتوفتبدأ بعدىا متاعب العودة على متن زورقٍ عصفت بو الرياح لإلى ديارىم بعد انتهاء حرب طروادة، رجالو 

توظيف ىذا ، ولقد جاء على الوصول إلى ديارىم )مدينة أثنِاَ(أوشك الأبطال بعَد أن  د،وألقتو على شاطئ بعي
 " حيث يقول:الدشهد في قصيدة "مديح الظّْل العالي

 عَمَّ تبحث يا فتًّ في زورق الأوديسةِ الدكسورِ؟
 عن جيش أُحاربوُ وأىزموُ,

يها فتوحاتي , وأسأل : ىل تكون مدينةُ الشعراء  وعن جُزُرٍ تُسمّْ
 وَهْماَ؟

ة معاني مُضمَرة؛ أوَّلذايوحي ىذا التوظيف الأسطوري  : أنَّ طريق العودة إلى فلسطنٌ طريقٌ لزفوف بعِدَّ
ا الثَّاني؛ فمفاده  بالدتاعب والدصائب والدخاطر،  ورحلة طويلة كرحلة أوديسيوس تتطلب كثنً من الصبر والدثابرة، وأمَّ

لُ عليهم في حربنا ضدَّ الكيان ىُم أشبو برجال أوديسيوس الذين ضَيَّعوا حُلُ  مَ العودة أنَّ ىؤلاء الرجال الذين نُ عَوّْ
يار بعد أن كانت مدينة  ضمَرُ الثَّالث فمفاده أنَّنا نستطيع خوض الحرب مَقربُةٍ منهمعلى  "أثنِا"إلى الدّْ

ُ
ا الد ، وأمَّ
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كما فعل البطل أوديسيوس حنٌ بَردَّ آلذة البحار التي   -عدُوّّ واضح جَليّّ -ضِدَّ الكيان ومن خَلْفو )أمريكا( 
الرّْىان بسبب رجالو الدقربنٌ الذين ىم معو على قارب واحد، ومن ىذا الدنطلق لا  سنًكب أمواجها، ولكنو خسِر

ين اثننٌ )عدُوّّ قريب خفيّّ  وآخر بعيد(  .يمكن لأيّْ قضيَّة عادلة خوض الحرب والانتصار على عدُوَّ
  التناص التاريخي: .3.1

طحية للخطاب؛ بغَِرَض  ىو ضربٌ من الإبداع، يتم فيو استدعاء ملامح تاريُية على مستوى البنية السَّ
دُن، أو 

ُ
دعمِ النَّص ببنيةٍ إيحائية، وقد يظهر ىذا الاستحضار في شكل، حوادث ووقائع تاريُية أو في شكل أسماء لد

 :"الرباط"اشخاص، أو مَقولات ارتبطت تاريُيِّا بوقائع واشخاص؛ في مثل قول "درويش" في قصيدة 
 البحر من أمامنا

 والغاب من ورائنا
 31فكيف نفترق؟

)البحر وراءكم والعدوُّ أمامكم ( من الدقولات التاريُية التي خلَّدىا "طارق ابن زياد"تُ عَدُّ مقولة الفاتح 
فن التي حملت جيش الدسلمنٌ إلى  التاريخ، والتي قِيلَت في واقعة فتح الأندلس، حنٌ أقدَم طارق على حرق السُّ

اجع   .أو الانسحاب من الدعركةالأندلس؛ لأن لا يترك لرالا للترَّ
اعر ىذه الدقولة ليوحي  ب مفادىا؛ كيف ينقسم الصّف العربي  ،ضمَرٍ بدِ ويستحضر الشَّ وبنبرة استفهامٍ وتعجُّ

ا أن  في مسألة مقاومة الكيان الصهيوني، رُغم أنَّ الدصيبة واحدة، والعَدوُّ واحد، ولا خيار آخر إلا الدقاومة، فإمَّ
ا أن نَّوت بِشرف، وىو الخيار ذاتو الذي طرحو ننتصر ونعيش بكرامة وعِ  على جيشو  "طارق ابن زياد"ز، وإمَّ

اعر بالحديث عن مشهد ضياع آّد الإسلامي حنٌ نزلَ فابراً ببلاد الأندلس   -في أكثر من مقام-، ويستطرد الشَّ
  :كقولو في قصيدة "الصوت الضائع في الأصوات"

 نعرف القصَّة من أوَّلذا
 32ن في سوق الشعاراتوصلاح الدي

عري  صلاح "على استحضار شخصيةٍ تاريُية؛ ىي شخصية  -في بعُده الدضمر -ينبني ىذا الدقطع الشّْ
د مصر والشام والحجاز  الدين الأيوبي"؛ الذي عُرِف بإسهاماتو الجبَّارة من حيثُ ىو مؤسس الدولة الأيوبية، ومُوحّْ

ها الصليبيون من الدسلمنٌ لتسعنٌ عامًا، وىو الصنيع الذي كان حقيقة وتهامة واليمن، وفاتح القدس بعد أن  افتكَّ
عوب،  ام؛ يرُادُ ّٔا تسويق الأوىام وتنويم الشُّ على أرض الواقع، وأضحى اليوم لررد شعارات على ألسنة الدلوك والُحكَّ

قفالكلُّ يَ  أو حاول، لتبقى لررد شعارات لا  بتوحيد الصفّْ العربي واستعادة بيت الدقدس، ولا أحدَ استطاع تشدَّ
  حديثو عن رحلة ضياع الدبادئ والبطولات فيقول: -القصيدة ذاتها في –، ثَُّ يواصل الشاعر تتجاوز الأسماع

 وخالد بيِع في النادي الدسائي
 33بخلخال امرأة
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اعر في ىذا الدقطع شخصيَّة تاريُيّة قيادية بامتياز؛ بسثلت في شخص الصحابي  الجليل "خالد يستدعي الشَّ
والذي عُرِف بذكائو القيادي، وحسن تسينً الدعارك رغم حداثة سِنّْو، وقد جاء ذكره في ىذا الدقام عن  "ابن الوليد

قَصدٍ أرُيدَ بو التعبنً عن ضياع آّد الإسلامي بفعل جلسات اللَّهو وآّون، ؤّذا برول العقلُ العربي من عقلٍ 
 اديٍّ خاضع لسلطة الفساد.قياديّْ طموح إلى عقلٍ انقي

 خاتمة .7

ي في الخطاب الشعري لمحمود درويش أثرٌ بارز في طرح الدقاصد الوطنية والثورية  لقد كان للحضور التناصّْ
ضمَرِ الإبداعي الذي يتكئ على جملة من الدرجعيات الدينية، والثقافية 

ُ
بطريقة تسمو عن الغموض الفاحش إلى الد

 قافيَّة، بدا يتوافق مع الحاجة الإبداعية، والحتميَّة السياسية.الأدبية، والدوسوعيَّة الث
مُنجَزٌ لغوي مُكثَّفٌ بالدلالات التي كانت توُجهها اختياراتو التناصّية إلى حيث يرُيد  "درويش"إنَّ خطاب 

في مَغَبَّة  ويُضمِر من الدلالات والدقاصد، مع التحفظ في إطلاق الُحكم على بعض الاختيارات التي توقع الباحث
 الانزلاق عن الدلالة الدركزية الدقصودة إلى دلالات ىامشية ثانوية.

نجَزُ الإضماري التناصي بالكثافة الدلاليَّة التي تعود لسببنٌ اثننٌ: كثرة الروافد الدعرفية والثقافية التي 
ُ

يتسم الد
عرية، والتنويع في طرائق التعامل م اعر مادَّتو الشّْ  ع المحتويات الدلاليَّة لدرجعياتو الابداعيَّة؛ فقد يلجأيستقي منها الشَّ

لنقل ىذه الدرجعيات نقلًا مباشراً على سبيل الاقتباس والتضمنٌ، وقد يمتصُّ حمولاتها الدلالية فقط، وقد يقلب 
 ىذه الحمولات قلباً تاماً قَصدَ بناء حمولات دلالية مضمرةٍ تعجَزُ أن بذد لذا نظنً.  
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