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 فاعمية الانزياح التركيبي في تشكيل الدلالة
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النظاـ المغكم المألكؼ،  لكسر معاصرالشاعر ال يكظفيايمثؿ الانزياح التركيبي أحد أبرز الآليات الأسمكبية التي :  الممخص
ه كسيمة لتكليد الدلالة كتكثيفيا، بما يتيح لمشاعر تكسيع الطاقة الإيحائية لمغة كتجاكز عد  فحسب، بؿ ب تركيبيالا بكصفو انحرافا 

التي تحاكؿ مقاربة قصيدة )أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس( 'لأمؿ دراسة ىذه الأىمية  أتيت لذلؾ؛ كتبعا حدكد الدلالة المباشرة
فضح الخطاب الرسمي يحاكؿ بنيتيا عمى خرؽ تركيبي  قكـ؛ إذ تدنقؿ' بكصفيا نصا ثريا بالانزياح استجابة لمحداثة الشكمية

عادة قراءتو مف منظكر رؤيكم مغاير  :يقصيدة كىالعمى تحميؿ ثلاثة مف أبرز مظاىر الانزياح التركيبي في  بالتركيز ؛كا 
تعتمد الدراسة ك ، لما تؤديو مف كظائؼ أسمكبية كدلالية تسيـ في تشكيؿ الرؤية الشعرية، التكرارك الحذؼ، ك التقديـ كالتأخير، 
الية؛ إذ يتيح الكشؼ عف أنماط الانزياح بكصفو منيجا يربط بيف البنية المغكية ككظيفتيا الدلالية كالجم المنيج الأسمكبي

براز ما تمنحو مف طاقة إيحائية كرؤيكية لمنص إلى تتبع البنية  يدؼت، كما التركيبي، كرصد أثرىا في تشكيؿ الدلالة، كا 
عادة تشييد المكقؼالانزياح  كيفية تحكيؿ بغية الكقكؼ عمى  التركيبية في القصيدة ي داخؿ السياس إلى آلية لإنتاج المعنى كا 

 الشعر. ،الدلالة، أمل دنقل ،الأسلوبية، الانزياح التركيبي كلمات مفتاحية: النص.
Abstract  
Syntactic deviation constitutes one of the most prominent stylistic mechanisms employed by the 

contemporary poet to disrupt conventional linguistic structures not merely as a syntactic irregularity, but 

as a means of generating and intensifying meaning, thereby allowing the poet to expand the suggestive 

potential of language and transcend the limits of direct denotation. Within this framework, the 

significance of the present study emerges in its examination of Amal Dunqul’s poem “New Sayings on 

the War of al-Basūs” as a text richly structured around syntactic deviation in response to formal 

modernity. The poem’s architecture relies on deliberate structural disruption aimed at exposing official 

discourse and reinterpreting an alternative visionary perspective. 

The study focuses on analyzing three of the poem’s most salient forms of syntactic deviation—fronting 

and delaying, ellipsis, and repetition—given their stylistic and semantic functions in shaping the poem’s 

vision. It adopts the stylistic method as its primary analytical framework, which links linguistic structure 

to semantic and aesthetic function, enabling the identification of patterns of syntactic deviation, the 

assessment of their impact on meaning formation, and the illustration of their contribution to the poem’s 

suggestive and visionary power. Furthermore, the study seeks to trace the poem’s syntactic structure 

todemonstrate how syntactic deviation operates as a mechanism for meaning production and for 

reconstructing the poem’s political stance within its textual fabric. 

Keywords: Stylistics, Syntactic Deviation, Semantics, Amal Dunqul, Poetry. 
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  مقدمة: .1

تركز الدراسات النقدية كالأدبية الحديثة عمى عنصر الاستخداـ المغكم في النص الأدبي عامة، كفي النص 
الشعرم خاصة، كيتجمى مثؿ ىذا التركيز في الدراسات الأسمكبية كغيرىا مف الدراسات التي تتعامؿ مع النص 

كظائفيا الفنية كالجمالية، فإذا كانت  الشعرم عمى أنو لغة مستخدمة بطريقة مغايرة لممألكؼ كالمعتاد، لتؤدم
المسانيات قد أقرت أف لكؿ داؿ مدلكؿ، فإف الأدب يخرؽ ىذا القانكف فيجعؿ لمداؿ إمكانية تعدد مدلكلاتو، كىك ما 

 عبر عنو الأسمكبيكف بالانزياح. 

مقصكدا عف التراكيب  د الأسمكبي الحديث، بكصفو انحرافافي النقأبرز أنكاع الانزياح ؿ الانزياح التركيبي يشكك 
سيـ في تفكيؾ البنية التقميدية لمغة الشعرية، التأكيلات؛ إذ يع كيفتح المجاؿ أماـ ة، يكسر أفؽ التكقريايالمغكية المع

 .لصالح تكثيؼ المعنى كتعميؽ التجربة الجمالية لمنص

التركيبية  نزياحاتالا استغمت تكظيؼ نمكذجا لتجربة إبداعية س(أقكاؿ جديدة عف حرب البسك )قصيدتو  مثؿكت
إلى البنية الأسمكبية كالرمزية لمتركيب دلالية فاعمة، تستدعي قراءة تحميمية تتجاكز البنية السطحية  بنىبكصفيا 

فاعمية الانزياح التركيبي في تشكيؿ الدلالة داخؿ قصيدة مدل  يحاكؿ ىذا البحث الإجابة عف إشكالية، ك لمنص
 :كىي إشكالية مركبة تطرح أسئمة عدة أىميا دنقؿ،"أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس" لأمؿ 

 لانزياح التركيبي التي اعتمدىا الشاعر في القصيدة؟أشكاؿ اما  -

 الدلالة كتكثيفيا؟ تكليدفي  ت تمؾ الأشكاؿسيمأكيؼ  -

 القصيدة؟ في ةكالرمزي مضاميف السياسيةالخرؽ التركيبي كاليف ما العلاقة ب -

 :الآتية إلى تحقيؽ الأىداؼمف خلاؿ ذلؾ يسعى البحث كما 

 ."تحميؿ مظاىر الانزياح التركيبي في قصيدة "أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس -

 .ؼ عف آليات تشكيؿ الدلالة مف خلاؿ تفكيؾ البنية التركيبيةكشال -

 .المغة الشعرية كأثرىا الدلاليالانزياح التركيبي في بناء إبراز كعي الشاعر بكظيفة  -

 مف فرضيات أىميا: انطلاقا
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 .الشعرم نصفاعمة في بناء المعنى داخؿ ال آليةؿ أف الانزياح التركيبي يشك -

رؤية شعرية ، بؿ ينطكم عمى ليس كسرا شكميا لمغة المعياريةأف الخركج عف النظاـ التركيبي المألكؼ  -
يديكلكجيك  دراؾ الشاعر ةا   .تنبني عمى كعي كا 

 مفيوم الانزياح: .2

اىتمت الدراسات الأسمكبية بظاىرة الانزياح باعتباره قضية أساسية في تشكيؿ جماليات النصكص الأدبية، 
كالانزياح ىك انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألكؼ، كذلؾ مف خلاؿ استخداـ العناصر المغكية التي تكشؼ عف 

لاعقلانية كاللامألكؼ كاللاعادم، بشحف استعماؿ غير مألكؼ في التعامؿ مع المغة؛ إذ يغدك النص نصا يرنك إلى ال
؛ فالانزياح يمثؿ (1، ج179)السد، د ت، صفحة  الخطاب بطاقات أسمكبية جمالية تحدث تأثيرا خاصا في المتمقي

لتشكيؿ الصكرة الفنية، لأنو مرتبط مباشرة  المستكل الإبداعي لمغة، باعتباره تقنية أسمكبية يعتمدىا كؿ مبدع كأساس
بعممية خرؽ القاعدة في المغة الطبيعية ليس عف طريؽ تبديؿ الدلالات المعجمية لمكممات لكف كفؽ طريقة خمط 

 (40ـ، صفحة 2004/2005)مزغنة،  نظاـ المغة؛ كذلؾ بخمؽ علائؽ جديدة بيف أجزاء الصكرة.

يرل بعض النقاد الأسمكبييف أف الانزياح مف أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الشعرم عف غيره، لأنو ك 
عنصر يميز المغة الشعرية كيمنحيا خصكصيتيا كتكىجيا كتألقيا، كيجعميا لغة خاصة تختمؼ عف المغة العادية؛ 

، كذلؾ بما لو مف تأثير (58، صفحة 2005)مرتاض،  فقد أعطى خرؽ القكاعد التركيبية كالدلالية ميلادا لمشعر
جمالي كبعد إيحائي، كلما لو مف أثر في النص الشعرم؛ فالكتابة الفنية تتطمب مف المبدع أف يفاجئ قارئو مف حيف 

، كيتحقؽ لو ذلؾ (81، صفحة 1988)عياد،  إلى حيف بعبارة تثير انتباىو حتى لا تفتر حماستو لمتابعة القراءة
الأسمكب بككنو: "انزياحا عف ( Michel Riffaterre)بالانزياح الذم يمكف عده الأسمكب ذاتو، فقد عرؼ 'ريفاتير' 

)السد، د ت،  النمط التعبيرم المتكاضع عميو، كىك خركج عف القكاعد المغكية، كالمجكء إلى ما ندر مف الصيغ"
)السد، د  بقكلو: "الأسمكب انزياح فردم بالقياس إلى القاعدة" (Leo Spitzer) سبيدزر' ، كعرفو 'ليك(181صفحة 

تنزاح بمكجبو ؛ إذ تفرض طبيعة الاستعماؿ المغكم في النص الشعرم تفاعلا بنيكيا ككظيفيا (189ت، صفحة 
 الألفاظ عف المعاني الكضعية، بحسب طبيعة التشكيؿ المغكم لمنص.

كيبدك أف ىذا المصطمح قد شاع كانتشر بيف الباحثيف العرب المعاصريف، عف طريؽ الترجمة كالاطلاع عمى 
(، كقد اختمفت Deviation(، كبالإنجميزية )Ecartالدراسات الغربية الحديثة؛ حيث عرؼ بالفرنسية عمى أنو )
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 Paul)تسميات ىذا المصطمح في النقد الغربي، كذلؾ باختلاؼ النقاد الذيف تعاممكا معو؛ فقد عده 'بكؿ فاليرم' 

Valéry ) 'تجاكزا، ك'ركلاف بارت(Roland Barthes ) 'فضيحة، ك'تكدكركؼ(odorov. TT ).ربابعة،  شذكذا(
 (40، صفحة 2003

ذا كاف النقاد الغربيكف قد أطمقكا عمى ىذه الظاىرة الأسمكبية مسميات مختمفة تكحي باللامألكؼ كتصؼ  كا 
التجاكز كالتخطي، فإف الباحثيف العرب قد كشفكا عف تعدد المفاىيـ التي تصؼ ىذه الظاىرة؛ حيث ربطو بعضيـ 

كالتقديـ كالتأخير، كالمجاز بصكره المتعددة، في بالمجاز كالاستعارة، كتجاكز بعضيـ ذلؾ كربطو بالغمكض كالحذؼ 
، كلكف الأمر لـ يتكقؼ عند ىذا (44، صفحة 2003)ربابعة،  حيف رأل بعض الدارسيف أف لغة الشعر كميا انزياح

ف كانت في معظميا تشير إلى كصؼ ظاىرة كاحدة ؛ فقد سمي بالعدكؿ الحد بؿ تعددت المسميات بشكؿ كبير، كا 
كىك اسـ مأخكذ مف التراث البلاغي كالنقدم العربي، كقد حرص بعض الباحثيف عمى ىذه التسمية كجعمكىا معادلة 

، كقد ظيرت مصطمحات أخرل كثيرة كصفت الظاىرة مف (158، صفحة 1977)المسدم،  لممصطمح الغربي
، (45، صفحة 2003)ربابعة،  الابتعاد، الخركج، الخرؽ، التشكيو، النشاز، الاتساع، المجاكزة...أىميا: التشكيش، 

كقد كشفت ىذه المصطمحات كالمفاىيـ عف كعي النقاد بأساليب الشعر المتجاكز لأنماط الاستخداـ المغكم المألكؼ، 
 مف صكر الانزياح التي تميز الكلاـ الشعرم عف العادم.كما أظيرت استيعابيـ لصكر كثيرة 

كتظير أىمية الانزياح في "خمؽ إمكانيات جديدة لمتعبير، كالكشؼ عف علاقات لغكية جديدة تصطدـ مع ما 
ف الجديد الغريب الذم تعكسو ىذه الظاىرة ما ىك إلا  يتربى عميو الذكؽ، كما تأسس في معرفة الإنساف الأكلية، كا 

، صفحة 2003)ربابعة،  مشعرية التي تثير مف خلاؿ دلالتيا الكامنة كالمشحكنة أثرا كبيرا في نفس المتمقي"ترسيخ ل
، كما أنو يجسد قدرة المبدع في استخداـ المغة كتفجير طاقاتيا التعبيرية، كتكسيع دلالاتيا، كتكليد أساليب (58

كف عف طريؽ شائعة في الاستعماؿ؛ فالمبدع يعمد إلى الانتقاؿ مف الممكف إلى غير المم كتراكيب جديدة لـ تكف
الدلالي، كالتركيبي ك كيدرس الانزياح في المقاربات النصية كفؽ مستكيات عدة كالتصكيرم، ، استخدامو الخاص لمغة

 الذم اخترناه مكضكعا لمقاربتنا ىذه.

، ما في ترتيب كذكر عناصر الجمؿ لمتركيب، كذلؾ بمخالفة القكاعدكالانزياح التركيبي يمس البناء النحكم 
فيك يعني خركج النص الشعرم عف نظاـ الجممة ، كالخرؽ كعدـ الاتساؽ بمرجعية قكانيف المغةتنافر اليحقؽ 

اىر كيتجسد الانزياح في ىذا المستكل في ثلاث آليات أك ظك  المعيارية إلى تركيب خاص يحدث تكترا دلاليا كجماليا
 ىي: الحذؼ، التكرار، كالتقديـ كالتأخير.
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 الانزياح التركيبي وتمركزه في القصيدة:. 3

حيث يميؿ الناطقكف إلى حذؼ العناصر ، المغاتجميع إف الحذؼ ظاىرة لغكية تشترؾ فييا  الحذف: .3.3
لى حذؼ ما يتمكف السامع مف فيمو اعتمادا عمى القرائف المصاحبة.  المكررة في الكلاـ، كا 

ق( بقكلو: 471، كيعرفو 'عبد القاىر الجرجاني' )تالعمماء قديما كحديثا لدلكقد لقيت ىذه الظاىرة عناية كبيرة 
"باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر، 

)الجرجاني،  ؽ، كأتـ ما تككف بيانا إذا لـ تبف"كالصمت عف الإفادة أزيد للإفادة، كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنط
كمثمما ناؿ الحذؼ اىتماـ القدماء مف عمماء العرب، اىتـ بو المحدثكف مف المنشغميف ، (106، صفحة 2009

( بقكلو: "الحذؼ ىك استبعاد العبارات R.Debaugrondبالدراسات المغكية؛ حيث عرفو 'ركبرت دم بكغراند' )
 السطحية، التي يمكف لمحتكاىا المفيكمي أف يقكـ في الذىف، أك أف يكسع أك يعدؿ بكاسطة العبارات الناقصة"

 ؛ إنو يضـ معنى الاستبعاد كالإسقاط.(30، صفحة 1998)ديبكغراند، 

)منظكر، د ت، صفحة  فالحذؼ ىك الإسقاط كالقطع، فحذؼ الشيء قطعو مف طرفوأما عف المعنى المغكم؛ 
، تخفيفا كتركا للإطالة إلا أنو لابد مف كجكد قرينة؛ إذ لا يجكز الحذؼ في الكلاـ إلا بتكفر قرينة دالة (9، ج40

ذكر، حيث يمجأ الكاتب أك المتحدث إلى حذؼ الجزء الممكف إدراكو كتقديره مف عمى المحذكؼ كالاستمزاـ كسبؽ ال
ذا تتبعنا مكاطف الحذؼ سنجد أسرارا  الكلاـ في السياؽ، دكف أف يسبب ذلؾ خملا نحكيا أك دلاليا في الجممة، كا 

ثارة )زمكط،  الحس ثلاثة اقتضت ىذا الحذؼ كىي: الإيجاز، الاحتراز عف العبث، كالحث عمى إعماؿ الفكر كا 
حيث يصبح )أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس(،  كىذا ما اتبعو 'أمؿ دنقؿ' في قصيدتو؛ (114، صفحة 1992

ىك الحذؼ ليس مجرد إحداث فراغ في التركيب، بؿ ، فلفراغ البنيكم الذم أحدثو الحذؼلمقارئ دكر فعاؿ في مؿء ا
شراكو في تشكيؿ تمؾ الدلالات إثارة المتمقيغايتو تكثيؼ العبارة كانفتاح دلالاتيا مف خلاؿ  جاز لغكمإي  .كا 

، حذؼ جممة )تركيب(، ك حذؼ جزء مف الجممة )مفردة(: ىي مستكياتكالحذؼ بمنظكره العاـ يدكر حكؿ ثلاثة 
 .حذؼ أكثر مف جممة )أكثر مف تركيب(ك 
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كىك أف تحذؼ أحد أجزاء الجممة )المسند أك المسند إليو أك المفعكؿ بو(   حذف جزء من الجممة )مفردة(: -أ
، كيدخؿ في ىذا النطاؽ (2، ج360)جني، د ت، صفحة  عمى أف يدؿ عمى ىذا الحذؼ، قرينة مقالية أك سياقية

 أمثمة ىذا المكف مف الحذؼ في القصيدة نجد قكؿ الشاعر:حذؼ الكممة سكاء كانت اسما أـ فعلا، كمف 

 لا تصالح،
 إلى أن يعود الوجود لدورتو الدائرة:

 النجوم لـ .. ميقاتيا
 والطيور.. لأصواتيا

 (405، صفحة 1985)دنقؿ،  والرمال.. لذراتيا

قبمية؛ حيث ذكر الفعؿ في سياؽ الكلاـ، كقد يككف سبب ىذا  ( كفؽ قرينة مقاليةتعودحذؼ الشاعر الفعؿ )
الحذؼ ىك استثارة القارئ كحثو عمى فيـ النص كمؿء فراغاتو، ليدرؾ بذلؾ أف لا سبيؿ لمصمح إلا بعكدة النجكـ 

مف  لميقاتيا، كالطيكر لأصكاتيا، كالرماؿ لذراتيا، لتعكد الطبيعة لدكرتيا، كيعكد الزمف المنطكم، فتنيض الأمة
 ذكريات الخراب، يبدك ذلؾ كالآتي:

 

مف خلاؿ استحالة تكرار الفعؿ  فتح الحذؼ فضاء تكقع لمقارئ أكد لو فكرة استحالة عكدة الطبيعة لدكرتيا لقد
)تعكد( الذم عكض بالنقاط الدالة عمى الصمت، الذم منح الكزف الشعرم طاقة خفية أحدثيا التكرار الخفي؛ 

 كتشكمت معو دلالة فقداف الطبيعة لنظاميا. 

 كما نجد مثالا آخر ليذا المكف مف الحذؼ في أقكاؿ اليمامة، في قكؿ الشاعر:

 كونوا: إلى أن تعود السموات زرقاء،
 والصحراء بتولا..
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 تسير عمييا النجوم محممة بسلال الورود
 (412صفحة ، 1985)دنقؿ،  ... ... ...

قبمية، حيث ذكر الفعؿ )تسير( في السياؽ، كأراد  ( بقرينة مقاليةسيراحذؼ الشاعر ىنا المفعكؿ المطمؽ )
لى أف يعكد كؿ شيء  الشاعر عمى لساف اليمامة أف يطمب مف الناس أف يككنكا أناسا كيعمنكا الحرب عمى العدك، كا 

فكسع بذلؾ المعنى مف إلى طبيعتو، فترجع السماء زرقاء كالصحراء بتكلا، كالنجكـ تسير محممة بسلاؿ الكركد؛ 
 شحف التركيب بطاقة دلالية منفتحة.الذم  جعؿ الفعؿ متصلا بالسياؽ المجازمحيف كرة الشعرية خلاؿ الص

 كيقكؿ الشاعر في مكضع آخر عمى لساف اليمامة:

 أسائل:
 فوق التلال؟ - كالنحل -من لمصغار الذين يطيرون

 ومن لمعذارى المواتي جعمن القموب:
 (415، صفحة 1985)دنقؿ،  قوارير تحفظ رائحة البرتقال؟         

( بقرينة مقالية قبمية، حيث تعدد اليمامة كؿ مف حرـ مف أبييا: الصغار، أسائلكىنا حذؼ الفعؿ المضارع )
 العذارل... الذيف أصبحكا أيتاما بمكتو، كتقدير الكلاـ:

 التلال؟فوق  -كالنحل-أسائل: من لمصغار الذين يطيرون
 وأسائل: ومن لمعذارى المواتي جعمن القموب:

 قوارير تحفظ رائحة البرتقال؟         

حقؽ ىذا الحذؼ الإيجاز، كأبرز انفعاؿ الشاعر مف خلاؿ صكت )اليمامة( بالحزف كالفقد، فالحذؼ ىنا ترجمة 
نح ، كفي الكقت ذاتو ملذلؾ الإحساس الذم يكحي بالفراغ الشعكرم كالصمت دلالة كشؼ عنيا الحذؼ تركيبا

 .الحذؼ النص دلالة الغياب كالصمت الذم يطبع كجداف الأمة الميزكمة

 :حذف الجممة -ب

تحذؼ الجممة كاممة، إذا كجدنا في المكقؼ المغكم إبانة عف ذلؾ، إذا كاف المتمقي كاعيا بتقديره لمجممة 
)بنيس،  شفرة النص كالربط بيف عناصرهالمحذكفة، حيث يجب أف يككف لو مف الشركط ما يكفي ليتمكف مف فؾ 
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، مما يضفي عمى النص عنصر التشكيؽ كالمتعة كالإيحاء الذم يمكف القارئ مف (3، ج165، صفحة 2001
 كليد دلالات تتجاكز الصياغة المباشرة.، كتبناء المعنىالمشاركة في 

 يقكؿ الشاعر:
 كيف ترجو غدا.. لوليد ينام.

 (401، صفحة 1985)دنقؿ،  كيف تحمم أو تتغنى بمستقبل لغلام

فينا حذفت جممػة فعميػة مككنػة مػف )فعػؿ كفاعػؿ كمفعػكؿ بػو( تقػديرىا )يمػ ه السػلاـ(، كذلػؾ بكجػكد قرينػة مقاليػة 
 ذات مرجعية قبمية، حيف يقكؿ الشاعر:

 تصالح،لا 
 (400، صفحة 1985)دنقؿ،  ولو قيل ما قيل من كممات السلام.

ــحيػػث يجػػد القػػارئ نفسػػو أمػػاـ نػػص يحتػػاج لمػػف يفيمػػو كيػػدرؾ خبايػػاه، فقػػد حػػذفت جممػػة ) ( ليثبػػت ه الســلامؤ يمم
ف السػلاـ بعيػد المػراـ إذا كػاف ثمنػو  الشاعر أف السلاـ غائب إذا كانت المصالحة مبنية عمى التنػازؿ عػف الحقػكؽ، كا 

حػػيف جػػاء الحػػذؼ فػػي  الخػػكاء مػػف الطمأنينػػة عػػففالحػػذؼ يؤكػػد غيػػاب السػػلاـ بضػػياع الأرض، كمػػا عبػػر الأرض، 
 .كسط التركيب ليترؾ بياضا دلاليا يعبر عف خكاء الكعكد

ناىيؾ عف اسػتثارة الحػس الفنػي لػدل المتمقػي، الػذم إذا كصػؿ إلػى المعنػى المػراد يكػكف أرسػخ فػي ذىنػو كنفسػو، 
لأنو كصؿ إليو معتمدا عمى نفسو، كفي ىذا إشارة إلى مشػاركة المتمقػي فػي كتابػة الػنص مػف خػلاؿ مػا يبثػو فيػو مػف 

 إيحاءات كأبعاد دلالية جديدة.

عمػى لسػاف –كاف لو حضكر في ىذه القصػيدة، كمػف أبػرز أمثمتػو قػكؿ الشػاعر  أما عف الحذؼ المخبر عنو، فقد
 :-اليمامة

 حتى متى يتحمل أن يحبس القمب.. !والصدر
 قمبي الذي يشبو الطائر الدموي الشريد؟  

... ... ... ... 
 ىي الشمس تمك التي تطمع الآن؟
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 (411، صفحة 1985)دنقؿ،  التي تتأمل شاخصة -عين القتيل-أم أنيا 

، كقػػد يكػكف تأكيػػؿ ىػذا الحػذؼ عمػػى أنػو تسػػاؤؿ، كذلػؾ كفػػؽ يفػتح الػػنص عمػى التػأكيلاتإف ىػذا البيػاض المػػنقط 
يكػػكف قرينػػة مقاليػػة بعديػػة؛ فاليمامػػة تبحػػث عػػف أبييػػا كتتسػػاءؿ ىػػؿ الشػػمس التػػي تطمػػع الآف، أـ أنيػػا عػػيف القتيػػؿ، ف

 التقدير:

 أبي؟متى نرى شمس 
 ىي الشمس التي تطمع الآن؟

 التي تتأمل شاخصة. -عين القتيل-أم أنيا 

، كيخمؽ ىذا التردد لدل تساؤؿ محذكؼ يكحي بشعكر الضياع، كحذؼ السؤاؿ يدؿ عمى التردد بيف الأمؿ كغيابو
؛ كبذلؾ يمنح الحذؼ الفراغ بأسئمة شتى: )أيف أبي؟ متى يعكد؟ ىؿ أراه؟ ىؿ ىناؾ أمؿ؟(المتمقي حرية مؿء 

حساس بعدـ اكتماؿ المعنى  كنجد ىذا المكف مف الحذؼ في قكؿ الشاعر:، مساحة انتظار كا 

 حرمتيا يد الغدر:
 من كممات أبييا

 من ارتداء الثياب الجديدة،؟ 
 (398، صفحة 1985)دنقؿ،  من أن يكون ليا ذات يوم أخ

ذكر الفعؿ كالفاعؿ في الجممة جممة مككنة مف )فعؿ كفاعؿ كمفعكؿ بو(، بكجكد قرينة مقالية قبمية ) تحذف
 (، كتقدير الكلاـ:الأكلى

 حرمتيا يد الغدر:
 من كممات أبييا

 حرمتيا يد الغدر، من ارتداء الثياب الجديدة،؟
 !حرمتيا يد الغدر، من أن يكون ليا ذات يوم أخ

؛ كيعبر الحذؼ كعدـ التمفظ ىنا تكررت دلاليا دكف التمفظ بيا حرمتيا يد الغدر()كيمكف القكؿ إف الجممة الفعمية 
كؿ سطر يضيؼ ألما دكف حاجة عف الإيقاع المتقطع الذم يمنح القارئ شعكرا بترسيخ الفاجعة كاستمرار الحرماف، ف
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ض طاقة دلالية يثرم القصيدة كيجعميا أعمؽ مف مجرد خطاب إنو ليس نقصا في البنية التركيبية، بؿ فائ، لمتكرار
 مباشر.

 حذف أكثر من جممة:  -ج

تجنبا للإطالة كجنكحا للاختصار، كأماـ ىذا النكع تصبح عممية  -في المغة–نحذؼ أكثر مف جممة مف الكلاـ 
كبيذا يأخذ النص أبعادا جديدة القراءة إعادة لبناء النص تبعا لتصكر القارئ، الذم يعمؿ عمى مؿء ىذه الفراغات، 

، فيصبح القارئ مؤلفا لمنص، كيصبح إنتاج النص (2، ج216، صفحة 2000)الفقي،  لـ تكف مقركءة مف قبؿ
نتاجا جماعيا، كمف أمثمتو في قصيدتنا قكؿ الشاعر:  إبداعا مستمرا كا 

 لا تصالح،
 توجوك بتاج الإمارة.ولو 

 إن عرشك: سيف
 (400، صفحة 1985)دنقؿ،  وسيفك: زيف

 كىنا نجد حذفا لأكثر مف جممة، كالقرينة مقالية قبمية، يدركيا القارئ مف سياؽ الكلاـ، فالتقدير ىك:

 لا تصالح،
 ولو توجوك بتاج الإمارة.

 كيف تخطو عمى جثة أبيك..؟
 كيف تصير المميك..

 (399، صفحة 1985)دنقؿ،  عمى أوجو البيجة المستعارة

ف تكجكه مميكا، لأف ىذا الممؾ زيؼ كخداع، إلا  فالشاعر كعمى لساف "كميب"، يذكره أف لا سبيؿ لممصالحة، كا 
قبؿ ذلكف كيمكف لممتمقي أف يدركو مف سياؽ الكلاـ، أنو حذؼ ىذا التساؤؿ عف الممؾ مقابؿ أخيو لأنو قد ذكره 

 فثمف ىذه الإمارة ىك أف ينسى ثأره، كيخطك عمى جثة أخيو ليصؿ إلى التاج.

كالشعكر بالعار الذم لا يحتاج إلى تذكير، فقد  رسخ الإدانة الأخلاقية، يمقطع كامؿ مف التساؤؿ كالاعتراض
 .ة، كالخديعة، كالرضكخ كالاستسلاـ كالتنازؿالحذؼ التأكيؿ مفتكحا لدلالات: الخيانترؾ 



 

 شهيرة برباري
 

    

لمقارئ إعادة صياغة كتركيب الجمؿ المحذكفة، ليشارؾ كيمثؿ ىذا الحذؼ طاقة شعرية لافتة لمشاعر الذم يتيح 
 كفي مكضع آخر لجأ الشاعر إلى أيضا إلى حذؼ أكثر مف جممة، حيف يقكؿ:، في إطلاؽ حكـ الإدانة

 كل شيء تحطم في نزوة فاجرة.
 (406، صفحة 1985)دنقؿ،  والذي اغتالني: ليس ربا..

 كىنا حذؼ مقطعا كاملا، قد تـ ذكره سابقا، فالقرينة مقالية قبمية، كذلؾ في قكلو:

 كل شيء تحطم في لحظة عابرة:
برعما يذوي في  -ىميمة القمب حين يرى -التعرف بالضيف -صوت الحصان -بيجة الأىل -الصبا 

، صفحة 1985)دنقؿ،  مراوغة القمب حين يرى طائر الموت -الصلاة لكي ينزل المطر الموسمي -الحديقة
405) 

يثير ىذا النكع مف الحذؼ خياؿ القارئ، الذم يبحث عف المعنى الغائب كيحاكؿ مؿء الفراغ الدلالي الذم 
الكاحدة كيشارؾ في كتابة النص، كالحذؼ في ىذا النمكذج تجسيد فني لفقداف السلاـ كالأماف، يتجاكز الجممة 

 كالصمت الطكيؿ تكثيؼ لتمؾ الدلالات كيفتحيا عمى الاحتمالات.

حيث كفي لحظة عابرة، فقد كؿ المظاىر كالمناظر التي ألفيا، فقد بيجة الأىؿ كىميمة القمب، فقد صكت 
عر مف جديد ليصؼ ىذه المحظة العابرة بالنزكة الفاجرة، التي تحطـ فييا كؿ شيء، ىذه الحصاف، ثـ يعكد الشا

إلا أنو حذؼ ما فقده أك ما تحطـ في ىذه المحظة لأنو قد  المحظة الظالمة التي كقفت أماـ القدر محاكلة تغييره،
 ذكره سابقا )دلالة عمى تحطمو كعدـ الضركرة لمتذكير بو(.

ة أسمكبية، ترقى بالنص كتكسع فضاءه الدلالي، كتظير قدرة القارئ عمى فؾ شفرات ىذا إف الحذؼ ظاىرة لغكي
في قصيدة أمؿ دنقؿ، كاف الحذؼ أكثر مظاىر ىذا النص، كتأكيؿ ثغراتو كسدىا بما يلائـ النص كيخدـ معناه، ك 

ا، بحيث تحكؿ معو القكؿ الشعرم إلى صمت داؿ.  الانزياح التركيبي كضكحن
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 التكرار: .3.3

التكرار لغة مف كر  كيكر، كرا: "الكر: الرجكع، كمصدره كر عميو، يكر كركرا، كتكرارا: عطؼ.. ككر 
الشيء، ككرره: أعاده مرة بعد مرة، ككررت عميو الحديث... رددتو عميو، كالكر: الرجكع عمى الشيء كمنو 

 (5، ج135صفحة  )منظكر، د ت، التكرار".

كيعد التكرار مف الظكاىر المغكية التي نجدىا في الألفاظ كالتراكيب كالمعاني، لتحقيؽ البلاغة في التعبير 
)ياقكت،  كالتأكيد في الكلاـ، كالجماؿ ل داء المغكم، كدلالة أيضا عمى العناية بالشيء الذم كرر فيو الكلاـ

، كما يحمؿ التكرار معاني البعث كتجديد الخمؽ بعد الفناء، كأف يذكر المتكمـ عدة جمؿ (449، صفحة 1995
متتالية، كبعد فترة يكاد المستمع أف يصؿ إلى نسياف ما قيؿ أكؿ الكلاـ، فنجد المتكمـ يعكد ليكرر بعض ما 

 (18، صفحة 2000)الفقي،  دت تنسىقالو، أكلا ليذكر المستمع، كيبعث الجممة كيجددىا بعد أف كا

كىكذا تنزاح الرؤية لمتكرار عف الشكمية كالتسطح لتدخؿ صمب البناء الشعرم، رابطة إياه بما سبؽ مف نتاج 
حالة القبمية أك السابقة بالرجكع إلى ما ، أم أف علاقة التكرار تشمؿ الإ(11، صفحة 2004)عاشكر،  الشاعر

 سبؽ ذكره في النص بتكراره مرة أخرل.

كمع أف التكرار ظاىرة معركفة في الشعر العربي منذ الجاىمية إلا أنو أخذ منحى جديدا، كصار يمثؿ ظاىرة  
لتكرار في الشعر في القصيدة الحرة؛ إذ بكسعو أف يثرم معنى القصيدة كيرفعيا لمرتبة الأصالة، بذلؾ يتميز ا

الحديث عف مثيمو في الشعر القديـ بككنو ييدؼ بصكرة عامة إلى استكشاؼ المشاعر الدفينة، كلاستكشاؼ الدلالات 
ذا كاف التكرار التراثي ييدؼ إلى إيقاع خطابي متكجو إلى الخارج، فإف  الداخمية فيما يشبو البحث الإيحائي، كا 

 .(138)عيد، د ت، صفحة  درامي سيككلكجي التكرار الحديث ينزع إلى إبراز إيقاع

 (131، صفحة 2004)عاشكر،  كلتكرار بكاعث عدة نحاكؿ إبرازىا فيما يأتي:

إيقاع ىذا الككف الذم الطبيعة الإنسانية: يعد التكرار ظاىرة ككنية، يقع الإنساف تحت تأثيرىا لأنو جزء مف  -
 يقكـ مظيره عمى نمط مف التكرار.
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المغة: تمعب المغة دكرا بارزا في إحداث التكرار كفي التكطئة لو، ذلؾ أف طبيعتيا التركيبية قائمة عمى نمطية  -
 منو، فالتكرار كالتماثؿ ل مر لازـ في لغة البشر.

ة لمتكرار، كىك الأكثر ظيكرا بيف غيره مف العكامؿ الأثر النفسي: يعد الباعث النفسي مف أىـ العكامؿ المسبب -
 لأف المغة مرآة الفكر، كما يعتمؿ في الكجداف، تعيف عمى أف يظير ما شغؿ بو الإنساف مكررا في كلامو.

القصد: قد يككف الشاعر نفسو سببا في إحداث التكرار، إذا قصد ذلؾ عمدا فيما يكرره، كيستدعي ذلؾ كعيا  -
 السابقة لممعنى المكرر، كما يتطمب قدرة لغكية فائقة كذاكرة شعرية فذة.تاما بكؿ الحالات 

ميما اختمفت أسباب التكرار كبكاعثو، يبقى أحد النقاط المركزية التي يقكـ عمييا البناء الشعرم، فيك الكسيمة 
 التي تربط بيف عناصر النص كأجزائو.

أبسط ألكاف التكرار، كىك تكرار الكممة الكاحدة، كىك لكف شائع في  إعادة عنصر معجمي )تكرار لفظ(: - أ
، كىذا نكع مف التكرار بإعادة المفظ، يعطي منتج النص قدرة عمى خمؽ صكرة لغكية جيدة، لأف أحد الشعر

إلا أف المفظ المكرر ينبغي أف يككف  ،(306، صفحة 1998)ديبكغراند،  العنصريف المكرريف قد يسيؿ فيـ الآخر
 .لمحكر الدلالي العاـ لمنصؽ الصمة باكثي

التي بيف أيدينا أىمية ىذا المكف مف التكرار كدكره في بناء النص الإبداعي  في القصيدة 'أمؿ دنقؿ'أدرؾ  كقد
 ات في القصيدة أىميا:، كمف أبرز النماذج التي تؤكد ذلؾ تكراره لبعض الكممفي ىيكمو الشكمي كجانبو الدلالي

( كررىا الشاعر مف بداية القصيدة إلى نيايتيا، فكانت بمثابة حمقات ربط بيف أجزاء الدم -كميب -السيف)
الحسام، أسمحة، سلاح مرات( معنى حيف يقكؿ: )3مرة( لفظا، ) 15القصيدة؛ فقد كرر "دنقؿ" كممة: السيؼ )

نص كمو، حيث يحمؿ السيؼ دلالة مزدكجة فيك سبيؿ الحرية كأداة (، ككانت تأكيدا لممعنى كتجديدا لو عبر القديم
الثأر كضماف الكرامة، إنو رمز لمشمكخ العربي كرمز لمعرش كالقكة، كمف جية أخرل سبب لممكت كأداة لمقتؿ، كىك 

 شاىد عمى الجرـ المرتكب في حؽ الضحية المخدكعة.

( كميبمة بؤرة ساىمت في لحمة النص كانسجامو ىي: )أما الكممة الثانية التي لقيت نصيبا بارزا، ككانت كم
 ساقياسـ الضحية، كاتب الكصية، ذكره الشاعر بمفظو )ثلاث مرات(، كبأجزائو )خمسة عشر مرة( حيف يقكؿ: 

، ضمعين)مرتيف(، لحيتو، العمامة، عينو )ثلاث مرات(،  القمب، رأس، أحضاني، ردائي)مرتيف(،  يدي)مرتيف(، 
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)ثلاثة الأب )خمس مرات(، ك الأخ )أربع مرات(، في ىيئة الممك مرة(، في قكلو: بصكرة30كرد )أما بصفاتو فقد 
 .النبيل، الماىر، الشييد، القتيل، الأمير، الحكم)مرتيف(،  والفارسعشر مرة(، 

أغفر، عدت، أثبت، تحاممت، رأيت، )خمس مرات(، كنتأما بأفعالو فقد تكرر )اثنتيف كعشريف مرة( مف بينيا: 
؛ إذف قد احتمت ىذه الكممة مكقعا ميما في غازيا، أتسمسل، أحوم، أمد، أطأ، ثقبتني، احتممت، يتشكى...

القصيدة، كيؼ لا كىي تحمؿ عبء مف تكحي إلييـ كىـ الشعكب العربية في علاقتيا بالأرض، لأف الشاعر يرل 
ريد أف يستثير القارئ كيحرؾ ما بنفسو مف رمزا ل رض العربية السميبة مما دفعو إلى تكرار اسمو، فيك ي كميبفي 

مشاعر، كيذكره بقيمة الأرض، فيي الكطف، كىي المأمف، كىي الذكريات فكيؼ ننساىا أك نتناساىا، ككيؼ نتركيا 
 مغتصبة تحت رحمة العدك، فكممة كميب تحمؿ دلالة مركزية قكية في القصيدة كىذا ما جعمو يتخذىا محكرا دالا.

التي تكررت )سبعة عشر مرة(؛ إذ اختزؿ الشاعر كؿ معاني البؤس كالشقاء  الدمة فيي: أما الكممة الثالث
فالدـ صار كساما كشارة عمى صدر القاتؿ، كالدـ ىنا رمز لمشعب الضحية كرمز  'الدم'كالظمـ كجمعيا في كممة 

لا نياية لمدـ إلا بعكدة الحقكؽ ل رض السميبة كالكرامة المتسربة بيف ثنايا السنيف، كفي تكرارىا تأكيد عمى دلالة: 
 لأصحابيا.

لقد أضفت ىذه الكممات بما تحممو مف دلالات قيمة جمالية لمنص، شكمت فيو جانبا مف الإيحاء فكانت بؤرا 
كعناصر ىيكمية خدمت النص في بنيتو التركيبية كالإيقاعية، كأعانت عمى تكليد المعنى كتكثيفو، كزادت عمؽ 

 ، كما أبرزت كعي الإبداعي لدل الشاعر بدكر التكرار في بياف مكقفو.مضمكنو تذكيرا كتأكيدا

نظر إليو البلاغيكف القدماء عمى أنو عيب بلاغي، لا فائدة ترجى منو في إضافة شيء  تكرار العبارة:  - ب
ي لممعنى، مغفميف الأثر النفسي العميؽ الساكف في نفس الشاعر، كالذم يدفعو أحيانا لمثؿ ىذا الأسمكب، أما ف

القصيدة الحديثة فقد اختمؼ الأمر إلى حد بعيد، فأصبح تكرار العبارة مظيرا أساسيا في ىيكؿ القصيدة كمرآة تعكس 
ضاءة معينة لمقارئ عمى تتبع المعاني كالأفكار كالصكر ، كمف (100، صفحة 2004)عاشكر،  ثقافة الشاعر كا 

 القصيدة نجد.نماذج التكرار في 

مرة(، كذلؾ تأكيدا لممعنى كتعميقا لو، فالشاعر يرفض الصمح 20التي تكررت ) 'لا تصالح'في تكرار عبارة: 
بجميع أشكالو، يرفض المساكمة كيرفض التطبيع، فقد سعى "دنقؿ" بكؿ الحجج المنطقية القكية لمكقكؼ ضد ىذه 
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التمسؾ بالقضية، كسعى لبث ركح القتاؿ كالجياد في النفكس، مف المعاىدة الظالمة، كما أراد إقناع القارئ بضركرة 
خلاؿ قراءتو الكاعية لمكاقع السياسي، استطاع أف يككف مقنعا، كتعتبر ىذه العبارة مفتاح القصيدة كمرتكزىا 
الضكئي، فيي البؤرة الأساسية التي يدكر حكليا مضمكف القصيدة لذلؾ كانت لازمة في القصيدة، تكررت عبر 

 اطعيا، كيمكف تمثيؿ ذلؾ كما يأتي:مق

 
في بناء القصيدة، حيث يعدد الشاعر رفضو لكؿ المساكمات ككؿ  أساسياكيعد تكرار مثؿ ىذه العبارة عنصرا 

المبررات ميما كانت فرفض المغريات المادية مف 'ذىب كحكـ'، كرفض المساكمة بالمقابؿ 'الرأس، الدـ'، كرفض 
كرار كيد الكائديف كحججيـ الكاىية، فلا سبيؿ لمصمح إلا بعكدة القتيؿ حيا، أم عكدة الأرض لأصحابيا، كقد أسيـ ت

ىذه العبارة في رسـ أفكار القصيدة كتكجيو القارئ كتنبييو عمى الفكرة التي سيطرت عمى الشاعر في القصيدة، مما 
فقد  تكرار ىذه العبارة في ترسيخ المكقؼ الرفض كتأكيده في كعي المتمقي؛ فقد أسيـ الدلاليأسيـ في زيادة التكثيؼ 

بؤرة  ، فيعكد القارئ كمما تكررت )لا تصالح( إلىؿ احتمالات التراجعجعمت العبارة أشبو بقسـ شعرم متكرر يقطع ك
، كمنحتو العبارة المكررة لازمة مكسيقية أدت إلى اتساؽ النص كتناسؽ مقاطعو، كما شكمت النص كمركز دلالتو
 طاقة كجدانية عالية.

يكسب النص ثراء دلاليا كبذلؾ يمكف القكؿ إف التكرار أصبح مظيرا أساسيا في لغة الشعر المعاصر، ككنو 
 كأبعادا جمالية كرتابة في الإيقاع؛ ما يمنع اتساـ التكرار بالآلية أك الاعتباطية.
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أما العبارة الثانية التي تخممت مراثي اليمامة كررىا الشاعر )ست مرات(، مما أضفى بعدا دراميا لمقصيدة، ففي 
سألو، كيؼ يرضى بالظمـ كىك العادؿ، كيؼ يرضى ..، فيي تسائؿ الله كتخصومة قمبي مع اللهقكؿ اليمامة: 

بالمكت غدرا، كسؤاليا ىنا ليس بغرض الاستفسار، إنما بغرض التقرب إلى الله لاستعطافو؛ حيف ترجكه لإعادة 
، حيف حممت أضفت ىذه العبارة بعدا دراميا مفعما بالتساؤؿ كالعتاب المقدسالحؽ لأصحابو، كمحاسبة القاتؿ، فقد 

 جاء إلى الله فيك خير نصير، ليصبح تكرارىا اعترافا بمكعة الفقد كرغبة صادقة في استرجاع الحؽدلالة الالت

، حيث تكررت )ثلاث مرات(، ككاف فعؿ سيقولونأما العبارة الثالثة، فيي قكؿ الشاعر عمى لساف "كميب": 
عى بيا لإقناع أخيو سالـ بضركرة القكؿ ىنا مرتبطا بأكاذيب الآخر، بحجج العدك كمبرراتو، ىذه المبررات التي يس

الصمح، كعدـ جدكل الحرب لأنيـ أبناء عـ، كىنا أكد كميب بأنيا مبررات كحجج كاىية فضحت أسمكب الخصـ في 
محاكلة إقناع الأخ بقبكؿ الصمح، فيـ لـ يراعكا حؽ العمكمة فيمف ىمؾ، كلذلؾ أكد لأخيو عمى رفض الصمح 

ب العدـ، كقد أضفى بعدا جدليا لمنص: طرفو الأكؿ )كميب( الرافض لمصمح، كالاستمرار في الحرب إلى أف يستجي
 كالثاني )العدك( بحججو الكاذبة.

كؿ مرة تكرر فييا جممة )سيقكلكف(، تبدأ إف ىذا التكرار يسمط الضكء عمى نقطة كيحاكؿ إبرازىا كتكثيفيا، ففي 
 .فقرة جديدة تعرض مبررا كحجة جديدة مف تزييؼ الحقائؽ

يعد المقطع أكبر أجزاء القصيدة الحديثة، ليذا فيك أكبر الأجزاء تكرار المقطع كاملا) أكثر من جممة(:  -ج
المتكررة حجما، كما يعنينا ىنا ىك تكرار المقطع نفسو بكصفو البنية المكتممة التي يفترض أف تستعمؿ عمى معنى 

ثقافة الشعكر المتراكـ زمنيا لشدة إلحاحيا عمى الشاعر، كأىـ ما يميز ىذا المكف مف التكرار ىك  ،فرعي مكتمؿ أيضا
 (125، صفحة 2004)عاشكر،   ليصيغ معناىا عمى نحك تبدك فيو الصكرة جديدة.

تكرارا إلا أنو لـ يكف كاردا في القصيدة إذ لـ يكرر "دنقؿ" مقطعا كاملا تكرارا لفظيا بؿ لجأ إلى تكرار المقطع 
 كخير نمكذج لذلؾ قكؿ الشاعر:؛ معنكيا، بتكراره لصكرة قتؿ كميب

 كان يمشي معي..
 ثم صافحني..
 ثم سار قميلا..
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 ! ولكنو في الغصون اختبأ
 فجأة:

 ثقبتني قشعريرة بين ضمعين
 (404، صفحة 1985)دنقؿ،  واىتز قمبي كفقاعة.. وانفثا      

 ثـ يكرر الصكرة مف جديد في قكلو:
 والذي اغتالني: ليس ربا..

 ليقتمني: بمشيئتو
 ليس أنبل مني.. ليقتمني بسكينتو

 (406، صفحة 1985)دنقؿ،  ليس أمير مني.. ليقتمني باستدارتو الماكرة

عمى لساف كميب أنو قتؿ غدرا، كاف ابف عمو يمشي معو، ثـ صافحو، ثـ سار قميلا خمؼ  الشاعركىنا أكد 
ظيره، كطعنو، كىك المضمكف ذاتو الذم أكده في الصكرة الثانية، فعدكه لـ يكاجيو كلـ ينازلو، كقد كاف في تكراره 

 ليذه الصكرة تأكيدا لمقارئ عمى أف الضحية قتؿ غدرا كأنو يرفض المكت غدرا.

، كالتكرار المعنكم لو دكر في التكثيؼ ك تكرار يدؿ عمى عمؽ الكجع كملازمتو لصاحبو دكف نقص أك خفكتكى
ففي كؿ مرة تتكرر فييا الصكرة، يضيؼ الشاعر بعدا دلاليا جديدا، فيصبح رمزا يسيـ في تكثيؼ الشعكر الدلالي 
 نب متعددة.فضح الجريمة مف جكا، كما يشحف القارئ بانفعاؿ الضحية، ك بالفجيعة

كما يجد الشاعر صكرة أخرل كىي حاؿ اليمامة التي حرمت مف أبييا، كىي لا تزاؿ زىرة في سنكات الصبا، 
 كذلؾ في قكلو عمى لسانيا:

 حتى متى يتحمل أن يحبس القمب !والصدر
 (410، صفحة 1985)دنقؿ،  قمبي الذي يشبو الطائر الدموي الشريد؟                   

 ثـ تبعث المشيد مف جديد، كتكرر الصكرة ذاتيا في قكليا:

 قمبي الصغير كفستقة الحزن.. لكنو في الموازين
  (418، صفحة 1985)دنقؿ،  أثقل من كفة الموت                             
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يستطيع تحمؿ ىذا القمب الجريح، ىذا القمب الذم رغـ صغره إلا إنو في المكازيف حيث تؤكد عمى أف صدرىا لا 
 أثقؿ مف كفة المكت، بسبب حزنيا عمى أبييا الذم اختطفتو يد الغدر منيا.

، أما مف الناحية الفنية فمو دكر في االتكرار ىنا يمثؿ لحظة انكشاؼ عكاطؼ لـ يعد الشاعر قادرا عمى كبتيك 
ي، فكمما تكررت الصكرة أضافت لمنص دلالات جديدة؛ فمرة يفضح الغدر، كمرة يشكك الله، كأخرل التكليد الدلال

الذم يدفع القارئ  لمشعكر المتراكـالتكرار إلى مرآة يمعف العجز، إضافة إلى البعد الإيقاعي كالنفسي، أيف يتحكؿ 
عادة تشكيؿ التجربة الشعكرية  .لمتأمؿ، كا 

 التقديم والتأخير: .3.3

'عبد القاىر الجرجاني': "باب كثير الفكائد، جـ المحاسف، كاسع التصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يفتر لؾ يقكؿ 
عف بديعو، كيفضي بؾ إلى لطيفو، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ مسمعو كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر فنجد سبب أف 

، كالمغة العربية (85، صفحة 2009)الجرجاني،  راقؾ كلطؼ عندؾ، أف قدـ شيئا كحكؿ المفظ مف مكاف إلى مكاف"
أكثر لغات العالـ قدرة عمى قبكؿ تراكيب جديدة، فيي ذات طبيعة مرنة في تأليؼ جمميا كتركيب مفرداتيا، قابمة 

الجممة فبو يقرب المعنى لمتجديد في ترتيب مكاضعيا مع الحفاظ عمى كظائفيا، ككراء كؿ تقديـ غرض يتعمؽ بمعنى 
 العميؽ كالدلالة البعيدة، كذلؾ بكضع إحدل مفردات الجممة في صدارة انتباه المتمقي.

كقد كاف لمتقديـ كالتأخير نصيب في القصيدة التي بيف أيدينا، كسنحاكؿ استقصاء بعض النماذج التي تحمؿ 
 أىميا قكؿ الشاعر:، دلالات تخدـ النص

 أن سيفان سيفك..
 (395، صفحة 1985)دنقؿ،  صوتكصوتان 

لجممة ىنا أف يسبؽ المبتدأ خبره، إلا أف الشاعر قدـ الخبر )خبر إف( كأخر المبتدأ )اسـ إف(، لأنو صؿ في اكالأ
أف كسيفؾ كسيؼ أراد التركيز عمى كممتي: 'صكتاف' ك'سيفاف'، كذلؾ لغاية مقصكدة قد يككف سبب ذلؾ التقديـ ىنا 

نما ىما سيؼ كاحد لأنيما لحظة الجد يصبحاف كذلؾ، الشيء نفسو بالنسبة لصكتيف، فصكتو كصكت  أخيؾ، كا 
، كفيو تنبيو إلى ازدكاجية القكة أخيو كأنيما صكت كاحد، لأف كممتيما كاحدة فكيؼ لو أف ينسى ثأره أك يتناساه
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ف كانت الدلالة الظاىرة ىي  ،كتعدد القكؿ )صكتو كصكت أخيو( )سيفؾ كسيؼ أخيؾ( تأكيد كحدة الدـ كالمصير، كا 
 كيقكؿ في مكضع آخر: ،تمييدا لتناقض مأساكم؛ فيذه الكحدة المبدئية انتيت بالخيانة كذلؾ تمثؿ فيي

 لا تصالح..
 ولو حرمتك الرقاد
 صرخات الندامة

 وتذكّر..
 )إذا لان قمبك لمنسوة

 اللابسات السواد ولأطفالين
 م الابتسامة(الذين تخاصمي

 أن بنت أخيك 'اليمامة'
 زىرة تتسربل في سنوات

 الصبا
 (397، صفحة 1985)دنقؿ،  بثياب الحداد

نلاحظ في ىذا المثاؿ أنو قدـ المفعكؿ بو 'الرقاد' عمى الفاعؿ )صرخات الندامة(، كتقديـ المفعكؿ بو عمى 
ف حرمو ذلؾ نكمو كراحتو، فكاف الفاعؿ غرضو التأكيد  كالتخصيص، إذ أراد كميب أف يحذر أخاه مف الصمح، كا 

التقديـ ىنا اىتماما بشأف المقدَّـ، إذ خصص كميب )الرقاد( دكف غيره مف ضركرات الحياة كلكازميا، كىك رمز لمراحة 
ف لاف  قمبو لمنسكة اللابسات السكاد، النفسية التي لك خسرىا عميو ألا يركف لطمبيـ، كأكد عميو ألا يصالح كا 

 كلأطفاليف الذيف تخاصميـ الابتسامة كعميو أف يتذكر بنت أخيو اليمامة التي حرمتيا يد الغدر مف أبييا.

إف التقديـ كالتأخير يمثؿ مف الناحية البنائية خمخمة في الترتيب، تضفي دفقة لمدلالات التي تصبح أكثر فاعمية 
 ع لممفردات، تسمح بتكجيو الانتباه إلى المقصكد.نتيجة الاستخداـ غير المتكق

 كما نجد نمكذجا آخر لمتقديـ كالتأخير في قكؿ الشاعر:

 إن الجروح يطيرىا الكي
 والسيف يصقمو الكير
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 (411، صفحة 1985)دنقؿ،  والخبز ينضجو الوىج

)الجركح، السيؼ، الخبز(، عمى كؿ مف الفعؿ كالفاعؿ معا عمى كىنا قدـ المفعكؿ بو في الجمؿ الثلاث كىك 
التكالي: )يطيرىا الكي، يصقمو الكير، ينضجو الكىج(، كسبب التقديـ ىنا ىك تأكيد دلالة مركزية كىي ضركرة 

ف أثقمت القمب، فالجركح لا يطيرىا إلا الكي، كالسيؼ لا يصقمو إلا الكير، كالخبز لا ينضجو  إلا احتماؿ الحرب كا 
 الكىج، كذلؾ الأرض لا تردىا إلا الحرب رغـ مرارتيا، ففي كؿ ذلؾ إعلاء مف شأف التضحية كتقديس ل لـ.

 أما في قكؿ الشاعر:

 خصومة قمبي مع الله
 ىذا الكمال الذي خمق الله ىيئتو،

 فكسا العظم بالمحم،
 (420، صفحة 1985)دنقؿ،  دون رأس -يعود لو–ىا ىو جسمنا 

فقد جاءت الحاؿ في البيت الأخير متقدمة عمى عامميا، حيث يظير ىذا التقديـ عناية الشاعر بيذه الحاؿ، فقدـ 
كممة الجسـ بما تحممو مف دلالة عدـ الحياة لأنو أراد أف يمفت النظر إلى حالة كميب، الذم عاد إلى الله جسما 

لذلؾ قدـ الشاعر ىذه الكممة عمى بقية التركيب، كما أف صكرة الجسد دكف رأس مشكىا، فاقدا لكؿ معاني الحياة، 
 ترمز إلى صكرة الشعب دكف كرامة، كالقبيمة دكف سيد.

نخمص مما سبؽ إلى أف التقديـ كالتأخير كاد مف أكدية البلاغة؛ إذ يعد مف أىـ الأساليب التي طالما تباىى 
 ؿ التراكيب بأنماط مختمفة، تثبت تمكنيـ مف ناصية المغة.العرب بتمكنيـ منيا، كبقدرتيـ عمى تشكي

لأنو يسمح لمشاعر بإعادة تشكيؿ المغة إف التقديـ كالتأخير إذف ظاىرة تطبع الأداء المغكم في الشعر خاصة، 
 'دنقؿ' في قصيدتو فنجح بذلؾ في إيصاؿ رسالتو إلى لمتمقي كالتأثير اعتمدهكىذا ما كفؽ ترتيب مغاير لممألكؼ، 

فيو، كالذم بدكره مكنتو ىذه الظاىرة مف كلكج عالـ النص عف طريؽ باب مفتكح عمى تعدد القراءة كالدلالة في شقييا 
نتاج الدلالات؛ حيث يصؿ  التركيبي كالجمالي فمف خلاؿ إعادة ترتيب العبارات كالتراكيب يعيد معيا بناء المعنى كا 

 عنيا المغة في حاؿ تمسكيا بأبعادىا المعيارية.بذلؾ إلى غاية تحقيؽ سمات شعرية جديدة تعجز 

 خاتمة:  .4



 

 شهيرة برباري
 

    

إف الصكرة الفنية تقكـ أساسا عمى عممية الانزياح؛ ىذه العممية التي ترقى بالمغة مف مستكاىا الطبيعي إلى 
ح مستكاىا الفني، مما تتيحو لمنص مف فعالية تسمح بانفتاحو عمى دلالات متعددة، كعمى اعتبار الانزياح مف الملام

 الأسمكبية الميمة التي تبرز شعرية النص، فقد كظفو الشاعر 'أمؿ دنقؿ' في قصيدتو.

فنجد القصيدة حافمة بالمستكل التركيبي للانزياح؛ ىذا المممح الأسمكبي الذم يمثؿ نقطة تلاؽ تقبع بيف 
عمى خرؽ قكانيف المغة الأسمكبية كالشعرية لأف الانزياح التركيبي مف حذؼ، كتكرار، كتقديـ كتأخير ىك القادر 

كمعاييرىا بعناية فائقة، لتككف القصيدة بنية شمكلية تتجادليا ظكاىر لغكية عديدة، اتخذ منيا الشاعر تقنيات أسمكبية 
أحسف تكظيفيا فجعميا تأتمؼ مع نسيج العمؿ الإبداعي، بؿ كتزيده شعرية، فكانت أسمكبا متميزا ينبع مف رؤية 

فالقصيدة تأسست عمى رفض جذرم  الشعكرية كتعبيره عف مكقؼ كجكدم كتاريخي الشاعر لممكضكع كمف تجربتو
مف ، الانزياح فييا ليس زينة شكمية بؿ ضركرة لتصكير اختلاؿ المعايير )الحؽ، العدالة، الكفاء(ك، ك لمصالحة العد

يب، اليمامة، خلاؿ اختلاؿ المغة كانزياحيا الذم يعبر كذلؾ عف اضطراب الضمير الجمعي مف خلاؿ صكرة )كم
تصؿ المكاقؼ كالرؤل إلى القارئ، الذم يشارؾ بكاسطة استجلائو ملامح الجمالية كالشعرية عف طريؽ  ، ىكذاسالـ(

  ىذه التقنيات في العممية الإبداعية، بؿ يكتب النص مف جديد.

 المراجع:
 .مكتبة الخانجي لمنشر كالتكزيع، رالقاىرة، مص ،دلائؿ الإعجاز ،       ، عبد القاىر ،الجرجاني.   1
 .دار ىكمة لمطباعة كالنشر ،ربكزريعة، الجزائ ،الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ،(د ت)، ، نكر الديفدالس .5
القاىرة،  ،"بيف النظرية كالتطبيؽ عمى السكر المكية" عمـ المغة النصي ،      ، براىيـإ، صبحي الفقي .6

 .دار قباء لمنشر، رمص
الدار  ،ستكن ،، تكنس"نحك بديؿ ألسني في نقد الأدب"الأسمكبية كالأسمكب  ،       ، لسلاـا، عبد المسدم .7

 .العربية لمكتاب
بدالاتيا"الشعر العربي الحديث  ،      ، محمد ،بنيس .8 دار تكبقاؿ  ،بالدار البيضاء، المغر  ،"بنياتو كا 

 .لمنشر
 .المكتبة العممية ،فلبنابيركت،  ،عمي النجار ؽ:لخصائص، تحقيا ،(د ت)ف ي، ابجن .9

 .دار العكدة، فبيركت، لبنا ،ديكاف أقكاؿ جديدة عف حرب البسكس ،      ، مؿأ ،ؿدنق .10



 

 لأمل دنقلقصيدة أقوال جديدة عن حرب البسوس لمقاربة  فاعلية الانزياح التركيبي في تشكيل الدلالة
 

    

 ،رمص ،تماـ حساف، عالـ الكتب، القاىرة ة:جراء، ترجمالنص كالخطاب كالإ ،      ، تر ، ركبديبكغراند .11
 .عالـ الكتب

 .دار الكندم ،فعماف، الأرد ،كتجمياىا، الأردفالأسمكبية مفاىيميا  ،      ، ، محمد مكسىربابعة .12
 ،رالقاىرة، مص ،"دراسة تحميمية لمسائؿ عمـ المعاني" سمات التراكيب ،      ، ، عبد الستار حسيفزمكط .13

 .مطبعة الحسيف الإسلامية
 .دار فارس لمنشر كالتكزيع، فعماف ، الأرد، التكرار في شعر محمكد دركيش ،       ، ، فيد ناصرعاشكر .14
أنترناشيكناؿ ، رالقاىرة، مص ،"مبادئ عمـ الأسمكب العربي"المغة كالإبداع  ،       ، شكرم محمدعياد .15

 .برس
 .منشأة المعارؼ، القاىرة، مصر، "قراءة في الشعر العربي المعاصر"لغة الشعر  ،(د ت) ، رجاءعيد .16
بف عكنكف،  ،"كالتمقي طركحات جدلية في الإبداع"الظاىر كالمختفي  ،       ، ،عبد الجميؿمرتاض .17

 .ديكاف المطبكعات الجامعية ،رالجزائ
 ،لصكرة الفنية في شعر عز الديف مييكبي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، ا           ) ،، حفيظةمزغنة .18

 .امعة محمد خيضرج ،بسكرة
 .دار صادر ،افبيركت، لبن ،لساف العرب ،ت(د ) ، ابفمنظكر .19
 .دار المعرفة الجامعية، رالقاىرة، مص، عمـ الجماؿ المغكم،         ،، محمكد سميمافياقكت .20
 


