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كجو الاىتماـ إلى حيث تفاضؿ، ك تمايز مف أجزاء القصيدة في ماتعرضت لو  تركـ ىذه الدراسة البحث : الممخص
بقيت أخرل منسية تغافؿ عنيا النقاد بالرغـ مف أف كؿ مركب مف مركبات النص إنما في حيف جكانب معينة منيا 

لبنة أساسية مف الاستيلاؿ إلى الخاتمة، ىذه الأخيرة التي لـ تأخذ حظيا مف التفاعؿ كالاشتغاؿ النقدم، كىك  يشكؿ
ما تدكر حكلو ىذه الكرقة البحثية معتمدة المنيج التحميمي كمحاكلة البحث في علاقة التمقي بمكانة أجزاء القصيدة 

لحضكر كالغياب، كلعؿ أسباب ذلؾ رغبة الشاعر في التأثير في التراث العربي كخاصة الخاتمة التي تراكحت بيف ا
النفسي في المخاطب ككذا دكر الشفكية في استمالتو؛ ىذه الغايات التي تركز عادة عمى المقدمات كالغرض الرئيس 

 أكثر مف الخكاتيـ ناىيؾ عما تعرضت لو ىذه الخكاتيـ مف تيميش نقدم عمى مستكل التنظير.
 التمقي ، أجزاء القصيدة ، المركز كاليامش ، الخاتمة . كلمات مفتاحية:

Abstract  

The poem's various parts were not exempt from differentiation and 

gradation. ‎Attention was directed to certain aspects while others remained neglected, 

overlooked by ‎critics, despite the fact that each component of the text constitutes a 

fundamental ‎building block, from the beginning to the end. The end, in particular, has 

not received its ‎due share of critical engagement and analysis. This research paper 

focuses on this topic, ‎employing an analytical approach and attempting to explore the 

relationship between ‎reception and the poem's components in the Arabic literary 

tradition, especially the end, ‎which has fluctuated between presence and absence. 

Perhaps the reasons for this lie in ‎the poet's desire to exert a psychological influence on 

the reader, as well as the role of ‎orality in captivating them. These aims typically 

emphasize the introductions and the ‎main purpose more than the conclusions, not to 

mention the critical marginalization ‎these conclusions have suffered at the theoretical 

level.‎. 

Keywords: (Receiving, parts of the poem, center and margin, conclusion). 
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  : مقدمة . 
 كثانكية،اعتبارات كثيرة عممت عمى تصنيؼ جكانب الحياة المختمفة إلى أساسية  - كعبر التاريخ -تدخمت 

ميمة كأقؿ أىمية، مركزية كىامشية، كلعؿ ىذه الاعتبارات تستند أساسا عمى ما يسرم مع العرؼ كالمعتاد اجتماعيا 
كاف أك سياسيا أك فنيا، كمف ىنا ذىبت إلى استبعاد ما يخرج عف المؤسسة سياسة أك اجتماعية أك ثقافية، بؿ 

 عميو.كمتابعتو كالتضييؽ 
فقد ظمت أجناس  شيدىا،امتداد المراحؿ التي مر بيا، كالتطكرات التي كعمى  أما عمى مستكل الأدب   

أدبية معينة تحتؿ الصدارة، كتأتي أخرل في المراتب اللاحقة مغيبة بعيدة عف العناية كالدرس، كظمت مكضكعات 
أحيانا أخرل، في  بعينيا تتصدر المشيد الإيديكلكجي كالثقافي لتبنييا العرؼ السائد أحيانا كسيرىا مع التيار الغالب

حيف ظمت أخرل تصارع مف أجؿ الكجكد كالكينكنة خاصة إف حاكلت أف تشؽ طريقا مختمفا، ما جسد ثنائية المركز 
 كاليامش بشكؿ جمي في الأدب الإنساني كالعربي. 

كلـ ينج النص الشعرم مف الداخؿ مف ىذا التمييز كالتفاضؿ، بؿ سمط الضكء عمى أجزاء معينة منو    
ت أخرل مف كراء الحجب بالرغـ مف أف مككنات النص إنما تشكؿ لبنات أساسية مف المطمع إلى الخاتمة، ىذه كبقي

الأخيرة التي لـ تأخذ حظيا مف التفاعؿ كالاشتغاؿ النقدم بالرغـ مف ككنيا صرحا ميما في القصيدة، فما أسباب 
ف كاف كذلؾ فكيؼ ساىمت طبيعة التمقي لخاتمة  ذلؾ كما دكاعيو؟ كىؿ كاف لمتمقي دكر في ىذا التفاضؿ؟ كا 

 القصيدة في تيميشيا؟  
 الجهاز المفاهيمي لحدود الدراسة  -أولا    

 والاصطلاح:ز والهامش بين المغة المرك -1
: جاء في معاجـ المغة أف مركز الرجؿ مكضعو، كمركز الدائرة كسطيا، كركز الرمح في الأرض  لغة المركز

 (139، صفحة 9666الفيركزأبادم،  ) (993، صفحة 9666)ابف منظكر،  الأسناف.غرزه،  كالمركز منبت 
، 9666)ابف منظكر،  مف اليمش كىك الجمبة كالخمط ككثرة الكلاـ، كاليامش حاشية الكتاب . الهامش :

 (216، صفحة 9666الفيركزأبادم،  ) (322صفحة 
كيظير مف خلاؿ ىذه المفاىيـ المغكية أف المركز أساس الشيء كأصمو كعميو المدار، في حيف يأخذ اليامش 

و بمصطمح الحاشية يحيمنا إلى أنو غير دلالة سمبية فيك مقترف بكثرة الكلاـ الذم لا طائؿ منو كلا نفع، ثـ إف ارتباط
أما ما كقع في الحاشية فيك أقؿ فائدة لأنو يقع خارج  ميـ كغير أساسي نسبة إلى المتف الذم يعتد بو كيعكؿ عميو،

 النص الأصمي.
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فمف الصعب الكقكؼ عمى مفيكـ كاحد ليذه الثنائية ذلؾ أنو لا يخمك مجاؿ مف المجالات في  اصطلاحاأما 
الحياة الإنسانية إلا كفيو تجميات مف المركز كاليامش، كىك ما حاؿ دكف كضع مفيكـ ثابت ليما "فقد عرض 

قتصادية كالدراسات  )تيبرماسيف،  النفسية كالسياسية"الدارسكف  لقضاياه عمى مستكل البنية السكسيكثقافية، كالسكسيكا 
يف المفيكميف بحقكؿ متعددة يأتي عمـ الاجتماع في طميعتيا، إلا أف كبالرغـ مف ارتباط ىذ (05، صفحة 0791

المركز كاليامش حضكره في الساحة الفكرية كالثقافية في الآكنة الأخيرة كاف لافتا، كربما يعزل ذلؾ لارتباط مفاىيـ 
 بالطبيعة البشرية كما يعتكرىا مف رؤل فكرية كتحديات اجتماعية كنفسية تظير في شكؿ فنكف ككتابة أدبية .

لتظير لنا مصطمحات أدب المركز كاليامش، كأدب المركز ىك "ىك الأدب الرسمي المتداكؿ الذم يساير 
ككؿ ما يخرج عف ىذه الدائرة فيك  (05، صفحة 0791)تيبرماسيف، السمطة سياسية كانت أك ثقافية أك اجتماعية " 

خارج عف الحدكد كالأطر، عف المألكؼ كالمعتاد، كلا بد أف يكتـ صكتو، كمف ىنا فالأدب اليامشي ىك " الأدب 
 (20، صفحة 9666)عاطؼ،  الذم ينتج خارج أطر المؤسسة أكاديمية كانت أك سياسية أك اجتماعية."

 طبيعةجيات ثقافية معينة سكاء عمى مستكل  ضعياالجاىزة التي تكالأنماط بالقكالب يؤمف كؿ أدب لا ىك   
فيخرج  ذاتياالكتابة الإبداعية  فنياتأك عمى مستكل  ،المكاضيع كالإشكالات الراىنة التي تفرض نفسيا عمى المبدع

كأدل اكتست صكرة أدب اليامش بعدا رمزيا ككاقعيا أيضا فتـ كسر حاجز الممنكع  كقد الأعراؼ السائدة. فالمبدع ع
عدة مسميات منيا الأدب المكازم ، الأدب أطمؽ عميو كقد لأعراؼ الجائرة..انتقاد النظـ السياسية كا بالضركرة إلى

كحي بأنو أدب مف الدرجة الثانية يأتي كند للأدب ، كىي كميا تأدب الضد ،أدب الرفض ،الشبيو ، الأدب المعادؿ 
 الرسمي كمقابؿ لو.

 : التمقي في الفكر الغربي والعربي -0

ظيرت نظرية التمقي في سبعينات القرف الماضي كاستطاعت أف تجد لنفسيا مكانا في الساحة النقدية الغربية 
كالعربية كذلؾ عمى يد الألمانييف "ىانز ركبيرت ياكس "كفكلفغانغ أيزر "كالذيف جاءا بطركحات جديدة، كقدـ كؿ 

جرائية كاف ىدفيا نقؿ مركز الاىتماـ   مبدع العمؿ إلى متمقيو ...ك  ف العمؿممنيما مفاىيـ نظرية كا 
 كلا النقدم،"بالصيركرة التاريخية التي عرفيا الفكر الألماني في المستكل الأدبي ك  اقترنت ىذه النظريةك 
إلا أف القصد الفمسفي  الأخرل،ىذا أف التمقي مختص بألمانيا كحدىا دكف غيرىا مف الآداب الإنسانية يعني 

 " .ة التمقي في ألمانيا ىك ما جعؿ مف ألمانيا المرجع الأساس في تمؾ الفعالية النظريةكالنظرم الذم اتخذتو نظري
 .(99، صفحة 9663)بكحسف، 
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ذا عدنا إلى الفكر اليكناني كجدنا طركحات أرسطك في كتاباتو كالتي تؤكد أىمية المتمقي عنده، ك تأثره  كا 
أما النقد العربي فقد تزامنت العناية  الجميكر،بالعمؿ الأدبي مف خلاؿ تركيزه عمى العلاقة بيف النص المسرحي ك 

الآراء النقدية كالأحكاـ الانطباعية في العصر الجاىمي، العممية الإبداعية، ظير ذلؾ في بدايات فيو بالمتمقي مع 
كتطكر مع تطكر حركة النقد كالتي أكلت عناية كبيرة لممتمقي بدءا مف صحيفة بشر بف المعتمر، إلى آثار الجاحظ 

 .كاحدة.كغيرىا مف المؤلفات النقدية التي جعمت المبدع كالمتمقي في دائرة 
 التمقي النقدي ودوره في خمق ثنائية )المركز والهامش( في الأدب العربي القديم  -ثانيا 
في النظرية القديمة  للإقصاء التاـ ما تعرض، فمف الأجناس الأدبية درجاتلا ريب " أف الإقصاء الأدبي    

الأجناس ىذه تصنيؼ  التفاضمية قد تدخمت في، كمنيا ما كاف مصنفا بمساف الحاؿ في الدرجة الثانية، كلا شؾ أف 
كذا ك  منو مديكانيلأما النثر فالصدارة كانت  ،كانت لو الصدارة دكف التكشيح كالزجؿ مثلا الشعر العمكدمفالأدبية ، 

كقد ساىـ ىذا الإقصاء مف جية كالتفاضؿ  (093، صفحة 0773)الجرارم، الخطابة ليأتي بعدىـ النثر السردم" 
 مف جية أخرل في تشكؿ ثنائية المركز كاليامش في الأدب عمكما . 

بدأت مع بداية حركات المعارضة في العصر الجاىمي، مع قد كبالنسبة للأدب العربي فإف ىذه الثنائية   
كاستمرت إلى العصر الحديث أيف ىمشت فنكف كثيرة فقط لأنيا  كغيرىـ،الشعراء العبيد كأغربة العرب كالصعاليؾ 

حاكلت أف تجعؿ لنفسيا عالميا الخاص، كتصدح بالحقيقة كتصكر الكاقع، فيمش الشعر السياسي كالاجتماعي، 
كىمشت الركاية العاطفية كركاية الخياؿ العممي كالركاية البكليسية، كىمش المسرح السياسي، كىمشت الرسكـ 

 أبينا.كأيضا الخطابات الجدارية عمى أىميتيا كعمؽ تفاصيميا، فيي كجو آخر لمحقيقة شئنا ذلؾ أـ  اتكرية،الكاريك
مختمؼ الحضارات عبر سياقيا  كمتجذرة فيإذا ففكرة التيميش ليست كليدة العصر الحالي بؿ ىي قديمة   
كقد  ،إلى فكرة التيميش رمزياتشير  مع كالتيكالقالعنصرية كالاستغلاؿ كالقير  عف أفكارمذ بدأ الحديث . التاريخي.

 العصر الجاىمي بشعر الصعاليؾ. كتحديدا فياقترف المكضكع في الأدب العربي القديـ 

في  النيب كالسمب، كقد شبو دكرىـ بعصبية مذىبية قكاميا آمنكابالعصبية القبمية، ك  كالذيف "كفركا     
، صفحة 9626)خميؼ،  "مركا بيابسبب الظركؼ الاجتماعية التي  كذلؾ جنكد المرتزقةالالمجتمع الجاىمي بدكر 

فخرجكا عف العرؼ ، كتمردكا عمى المجتمع كتقاليده كاتخذكا طرقا ممتكية في كسب الماؿ، لكف المتأمؿ في ما  (995
عاشتو ىذه الفئة يدرؾ أنيـ فيمكا حقيقة المجتمع الجاىمي القائـ عمى غياب العدؿ كالمساكاة، فتعاممكا معو بما أممتو 

، 9663)الشنفرل،  ىذا في لاميتو الشييرة حيف قاؿ كلعؿ الشنفرل أفضؿ مف عبر عفقناعاتيـ كشخصياتيـ 
 : (25صفحة 
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 ميؿلأإني إلى قكـ سكاكـ ػف                           أقيمكا بني أمي صدكر مطيػػكـ    
 كأرجؿيات مطايا ػكشدت لط                         ؿ مقمرػػكالميكقد حمت الحاجات     
 ى متعزؿػكفييا لمف خاؼ القم                     كفي الأرض منأل لمكريـ عف الأذل    
كفكرة التيميش في  ،كلـ يعف أحد بأدبيـ كبقي متناثرا بيف طيات الكتب الظؿ،كقد عاش ىؤلاء في    

 زخـتيا الخاصة كسط لـ تقؼ عند التيميش الاجتماعي بؿ تحدت سمطة الكتابة المييمنة باحثة عف نغم ىـشعر 
نيا ىي سمطة الكتابة  المألكؼ ك المعتاد بعيدا عف المركز.. فالسمطة ىنا ليست سمطة سياسية كاجتماعية فحسب كا 

 ينظر إلييا بعيف الريب.الكلاسيكية التقميدية ككؿ كتابة تخرج عف النسؽ المألكؼ 
مف حيث الحفظ كالركاية  كقد أدل التيميش النقدم الذم طاؿ شعر الصعاليؾ إلى إىمالو كقمة العناية بو   

فكسر بذلؾ ىيمنة الضمير الجمعي الذم ظؿ ردحا مف الزمف  ،، كيؼ لا كىك شعر يتغنى بالذات بدؿ الجماعة
)شكرم،  ذاتية الشعر العربي كفرديتو"" مسمؾ خاصا عنكانو الشعراء الصعاليؾ سمؾبؿ  ،يهظؿ قصائد الجاىمييف

، كلـ يكتؼ ىؤلاء الشعراء بإعلاف التمرد عمى القبيمة كخمؽ ثنائية الانتماء كاللاانتماء بؿ كسر (04، صفحة 9650
 نظاما كعرفا فنيا تمثمو الشعراء كاعتبركه مقدسا ممثلا في بناء القصيدة .

كىي نتيجة  العباسي برزت بعض الظكاىر الاجتماعية عكست صكرة المجتمع مف الداخؿ.. كفي العصر   
فقد لجأ الشعراء إلى تصكير معاناتيـ كأكضاعيـ الاجتماعية في قالب  ،لمتبايف الطبقي كفساد الحكـ كغياب النظاـ

ه الفئة مف اضطياد، كعرؼ ىذا ساخر، ظاىره تندر لكنو يحمؿ كثيرا مف الأنساؽ المضمرة الدالة عمى ما تعانيو ىذ
مقطكعات كقصائد لكنيا لـ  لوكأفردت ، في العصر العباسي وكقد جير ب ... كالكدية كغيرىماالشعر بشعر التطفيؿ 

        كالدراسة.تأخذ حقيا مف التمقي النقدم كلـ تمؽ العناية اللازمة مف الجمع ك التحقيؽ 
ف دعي أخذ معو آخر لـ يدع، كليذا كثيرا ما أما ال  ف لـ تتـ دعكتو، كا  طفيمي" فيك الذم يأتي كلائـ القكـ كا 

الذكاء كالخفة كاليزؿ كحضكر البديية كسرعة الجكاب كحسف المظير؛ كقد جمع لنا ىذه تستر بصفات أىميا 
 . "عند مكتو كصي ابنو عبد الحميدي، كقد قاؿ في ىذه المقطكعة الصفات طفيؿ بف دلاؿ اليلالي رأس الطفيمييف

 (16-15، الصفحات 9651)البغدادم، 
 كلا مف الرجؿ البعيد                       لا تجزعف مف الغريب                

 الحديدبيديؾ مغرفة                         ابخػػػػػػػػػأنؾ طػػكادخؿ ك                
 الصيكد البازـ تدلي                         ػاػػػػػمتدليا فكؽ الطعػػػ              
 كدػػػػػػػػا لؼ الفيػئد كمي ا                       كػػػلتمؼ ما فكؽ الم               
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 كالمسألة كالإلحاح فييا" فيي ظاىرة استفحمت عند فئة اشتد عمييـ الدىر فمجأكا إلى الاستجداء أما الكديةك  
 ، يقكؿ أحدىـ في ذات السياؽـ في ذلؾ بلاغتيـ كذكاؤىـ كعمميـ" ساعدتي (00، صفحة 9669)إسماعيؿ، 
 : (970، صفحة 9603)اليمذاني، 

 داػػػػػػكأنو الغصف ق                     ػػدلػػػػػػػػػػػػػػيا فاضػلا قد تب             
   مده بالخبز جمداػفاج                  قد اشتيى المحـ ضرسي             
 داػػػػػعمو لمكقت نقػكاج                   بشيء ػف عميّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكامنػػػ             

البالغة ليذا النكع كالتي تمثؿ منبرا آخر مف منابر الحقيقة ،  فبالرغـ مف الأىمية ككذلؾ الكتابة الجدارية،   
كصكتا مف أصكات المجتمع التي تقيـ الأحداث بطريقتيا الخاصة، كبمعارضتيا لما يحدث فإنيا تقدـ قراءة مف نكع 

رض آخر لتمؾ الأحداث، بؿ إنيا في كثير مف المحطات تضع يدىا عمى الداء كالدكاء معا، فتعرض المشكمة كتع
إلا أف العناية بيا كعمى مدار العصكر كانت باىتة لـ تعطيا حقيا مف الاشتغاؿ كالتمقي الصحيح، كلا  معيا الحؿ،

لا تزاؿ مبعثرة  كالعباسي تحديدا أدؿ عمى ذلؾ مف أف أغمب ىذه الخطابات الأدبية الجدارية في التراث العربي
بحاث خاصة تقكـ بجمعيا كتصنيفيا بؿ كتحميميا ، فتعرضت ىي متناثرة في بطكف الكتب المختمفة، إذ لـ تفرد ليا أ

الأخرل كما تعرضت الكثير مف المكضكعات في ذلؾ العصر إلى التيميش، كالتي مثمت جميعيا نقدا اجتماعيا 
 .كسياسيا مبكرا للأكضاع في العصر العباسي

قافي كما سبؽ الذكر، كلأنيا أيضا كلأف الكتابة الجدارية كجو مف أكجو النقد الاجتماعي كالسياسي كالث   
تعبير عف حالات نفسية كعاطفية يصعب البكح بيا بطريقة مباشرة ، فإف التخفي كراء الجدراف كالسجكف كالأماكف 
العامة كالمشبكىة كفضاءات طالما لجأ إلييا الفاركف مف الكاقع إلى العالـ الكىمي كالمتخيؿ مف أجؿ استيداؼ أكبر 

ك الملاذ بالنسبة ليذه الفئة التي لـ تستطع أف تكتـ آلاميا كلا أف تصرح بيا عمنا خكفا مف قدر مف المتمقيف ى
..لكف استغلاليا ليذه الفضاءات المفتكحة جعميا كتابة غير رسمية كسيؿ عممية تيميشيا كتغييبيا .العقاب كالسجف

يا عمى إيجازىا كعفكيتيا كتحررىا عف الساحة النقدية بالرغـ مف حاجتيا إلى اشتغاؿ كاع كبحث معمؽ في نصكص
   مف القيكد.

كالمتمقي كاحد منيـ بؿ إف التمقي أساسي في بقاء  ،كلا بد أف ىناؾ عكامؿ كثيرة ليذا الإقصاء كليذا التفاضؿ  
نمك ىذا الفف كتطكره إذ كاف لعممية التمقي إسياـ كبير في  مثاؿ كلنا في المكشحات أفضؿ ،أجناس كاختفاء أخرل

فقد اعتبرت خركجا  ـ أف المكشحات قد عانت مخاضا عسيرا مف أجؿ الكجكد كالكينكنة خاصة في بداياتيا،،كمعمك 
مف المتمقيف بالخيبة تجاه ىذا  أخرل شعكر فئة مارقا عف جغرافية القصيدة النمكذج كىذا ما لـ يتقبمو كثيركف ، لكف
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ؿ كالإيقاع لـ يمنعيـ مف التحاكر معو كمحاكلة بناء الخمؽ الجديد ك ما جاء بو مف انزياح عمى مستكل المغة كالشك
إذ لحظات الخيبة الناتجة عف كسر  كعمؿ عمى تطكره، أفؽ جديد ترتب عنو كعي جديد أسس معايير ىذا الفف،

المكشح لأفؽ تكقع المتمقي قد كاف ليا دكر في ىذا التأسيس التاريخي، فقد تكسعت الآفاؽ السابقة لتتمكف مف 
تعايشو إلى جانب الخطاب الشعرم التقميدم السائد بؿ دافعت عنو كمكنتو مف تبكء مكانة في  افضمك  احتكائو

 الساحة الأدبية ك النقدية العربية. 
 ذلؾ أف المكشحات قد أحدثت صراعا مع أفؽ تكقع قارئ تعكد عمى أف تككف لمشعر عمى رأم ابف طباطبا

 ،لـ يكمؿ لو ما يتكمؼ منو كاحدة منياعميو  استعصتقبؿ مراسو فمف  تييئتيا كجب " أدكات (ػى300العمكم )ت
، 9623)ابف طباطبا ا.،  معمكـ محدكد. " شعرنظـ الفيما ينظمو كلحقتو العيكب مف كؿ جية، ف الضعؼكباف 

 كقد جاءت المكشحات فكسرت ىذا النظاـ كخرجت عف المألكؼ. (3صفحة 
معرفة المتمقي المكتسبة مف جراء معاشرتو لمنصكص كالتقاليد الفنية التي تميزت بيا القصيدة ما يعني أف 

التي تػأتي  الإبداعيةالعربية قد اخترقت أماـ ىذا الفتح الجديد كعمى المتمقي ىنا " أف ينفذ ببصيرتو إلى الأعماؿ 
 .لفنية الجديدة التي تقكل عمى طرح التساؤلات الجديدةالجديد كتخرج عف الأطر السائدة ثـ يمتقط تمؾ البذكر ا

 (06، صفحة 9663)بكحسف، 
التي  كىنا تبرز قدرة المتمقي عمى تقبؿ مثؿ ىذه التطكرات كالتحاكر مع العمؿ الجديد ك عميو" فالحقيقة

 (917، صفحة 9664)خضر،  ".الأدبي إنما ىك المتمقينمتمسيا مف خلاؿ أفؽ الانتظار أف مقياس تطكر النكع 
الذيف لـ يتقبمكا المكشحات كلـ يكردكىا في تآليفيـ منيـ ابف عبد ربو في عقده الفريد كابف ف ك المتمق ككثير ىـ

ىا تجديدا لا بد منو كمنيـ ابف ك ك اعتبر  آخركف ياتقبمفي حيف  بساـ في ذخيرتو كعبد الكاحد المراكشي في معجبو ،
دحية  في كتابو "المطرب مف أشعار أىؿ المغرب "ك الذم قاؿ " المكشحات ىي زبدة الشعر ك خلاصة جكىره ك 

  .(071، صفحة 9666)دحية،  صفكتو
التي استحسنيا أىؿ المشرؽ ك صاركا  ك قاؿ المقرم في "نفح الطيب" ىي " مف اختراعات أىؿ الأندلس

 (903، صفحة 9664)التممساني،  "  ينزعكف منزعيـ
كتابو " دار الطراز في عمؿ المكشحات "كعمؿ عمى التقعيد كقبؿ ىذا كذاؾ كتب ابف سناء الممؾ   

لممكشحات ككضع خصكصياتيا ك لعمو مف المتمقيف الذيف أدرككا تكالي النصكص في الزماف ك اعتبركا المكشح 
ضربا مف التجديد لا بد منو، حيث انبرل عمى تحديد سماتو متفاعلا معو كنمط جديد مف الإبداع يحتاج إلى تقعيد 
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رة إشكالات جديدة لا يمكف لمنطؽ غير منطؽ العصر أف يجيب عنيا كلا لمغة غير لغة العصر أف تجسدىا ك إثا
 (02، صفحة 9616)ابف سناء، " ..كقد عرفو قائلا " كالمكشح كلاـ منظكـ عمى كزف مخصكص، بقكاؼ مختمفة.

 المقدمة والخاتمة تجسيد لثنائية )المركز / الهامش( في الشعر العربي القديم   -ثالثا 
لـ تقتصر عمى  يعد الاىتماـ بمقدمة العمؿ الأدبي كالفني عمكما ظاىرة قديمة متأصمة في الثقافة العربية،   

مقدمات في أنقكف يتالقصيدة بؿ تعدتيا إلى مقدمات المصنفات كالرسائؿ كالمدكنات باختلافيا حيث كاف المؤلفكف " 
 عف المغة العممية الخالصة في بقية الكتاب تختمؼكتبيـ جريا عمى نسؽ الرسائؿ الفنية ، كيتخيركف ليا لغة خاصة 

 "، كفي ذلؾ إشعار بأىميتيا كثقميا مكازنة مع باقي مككنات العمؿ الإبداعي.  (263، صفحة )بدكم
بؿ إف الاىتماـ ببعض المقدمات في المدكنات الأدبية كالنقدية القديمة قد شغؼ القارئ/ المتمقي أكثر مف المتف،   

كتاب طبقات فحكؿ الشعراء لابف سلاـ كفتحت تمؾ المقدمات باب الشيرة العالمية لبعض المصنفات كمقدمة 
( ػى109( كمقدمة شرح ديكاف الحماسة لممرزكقي )تػى043( كمقدمة الشعر كالشعراء لابف قتيبة )ػى039الجمحي )ت

 كغيرىا .
المتمقي، كىك  /الذم تمتمكو مقدمة أم عمؿ إبداعي جعميا أكؿ ما يمتقي بو القارئ  التصديرمك لافتتاحي لمقاـ افا  

خهط مف  غايةك  نيجا؛ ذلؾ أف المقدمة تحكم في العادة كتابا؛ أك كاف نصانحيا سمطة تكجيو القراءة إف كاف يممقاـ 
 ذلؾ العمؿ.  اأجمي
أما الشعر العربي ؛ فقد منحت الذائقة العربية لمقدماتو امتيازات كحظكة كبيرة مذ بدأ الشعراء رحمتيـ مع القصيد ،   

كقد تباينت الرؤل التأكيمية لمقدمات القصائد منذ الجاىمية ، فكانت المقدمة أكؿ ما يشد الانتباه كيسترعي الأذىاف
تاح قصائده بالبكاء عمى الأطلاؿ كالنسيب كصناعة مقصكدة يتعمد بيا بيف مف يرل أف الشاعر الجاىمي يتعمد استف

استثارة مشاعر المتمقي مف ذلؾ ما ذىب إليو ابف قتيبة حيف قاؿ "سمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد القصيد 
، 0774)ابف قتيبة، ثـ كصؿ ذلؾ بالنسيب ليميؿ نحكه القمكب كيصرؼ إليو الكجكه".  إنما ابتدأ بذكر الديار

  .(42-41الصفحات 
نما  كبيف مف يرل أف استفتاح القصائد بالنسيب كذكر الأحباب ليس كسيمة إلى قمكب السامعيف فحسب، كا 
ىي كسيمة الشاعر إلى نفسو قاؿ ابف رشيؽ" إف ذا الرمة سئؿ كيؼ تعمؿ إذا انقفؿ دكنؾ الشعر؟ فقاؿ: كيؼ ينقفؿ 

، 9659)ابف رشيؽ،  الشعر دكني كعندم مفاتيحو، قيؿ لو :كعنو سألناؾ ما ىك ؟ قاؿ : الخمكة بذكر الأحباب "
 .(073صفحة 
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 )ابف منظكر،كستره  يومف معانييا في لساف العرب بمكغ آخر الشيء كالتغطية عمفكعف الخاتمة     
التعريؼ أف خاتمة الشيء مقركنة ببدايتو ما يعني أنيما متلازماف إف اختمت أك ىذا ، كما نستشفو مف (9666

كالقصيدة التي  ، كىذا يدؿ عمى أف الخاتمة لا تقؿ أىمية عف الاستفتاح في القصيدة،غابت كاف النص مشكىا مبتكرا
تقكؿ نازؾ الملائكة كىي تتحدث عف الخاتمة تحديدا كتربطيا  ،لا تكلي بدايتيا كنيايتيا عناية خاصة قصيدة مقصرة

يلاـ لا يبرره شيء  كبالرغـ مف  (017، صفحة 0777)الملائكة،  ".بالمتمقي " كالقصيدة غير الكاممة إساءة لمقارئ كا 
الأىمية القصكل ليذه المبنة الميمة في النص الإبداعي إلا أف خكاتيـ القصائد كعمى مر العصكر قد احتمت المرتبة 

 الأخيرة مف حيث العناية كالاشتغاؿ النقدم، فما أسباب ذلؾ كما دكاعيو ؟ 
 خاتمة القصيدة العربية بين الحضور والغياب   -رابعا
تعد الخاتمة في العمؿ الفني آخر مشيد يسدؿ عميو ستار عممية إبداعية استغرقت مف الشاعر جيدا     

أك مشيد قصة أك  تماما كمشيد المسرحية الأخير ،كفيضا مف المشاعر التي تدفقت عمى امتداد أبيات القصيدفكريا 
ب، فالخاتمة في النص الشعرم ىي آخر يمثؿ تماـ عرض تكالت فيو المكحات كاسترسمت فيو الأحداث كالتجار ركاية 

لكحة فنية يربطيا بباقي أبيات القصيدة رابط قكم تشكؿ مف انسجاـ المعاني كاتساؽ التراكيب لتخرج إلى الكجكد 
 قصيدة ىي في الحقيقة مرآة لحياة الشاعر كصكرة لفكره ككجدانو.   

عمى  قربفإذا السامع/ المتمقي "  لا يدخر الشاعر أم جيد في سبيؿ نقؿ ما يختمج في نفسو إلىك    
 يترؾ بؿ إنولا يسعيا المقاـ أك تضيؽ عنيا المغة ،  تو العاطفية بقيةأف تبقى مف شحن أشفؽالانتياء مف قصيدتو 

ليذا كمو كانت خاتمة القصيدة  ،صكرا خاصة ليطمقيا حاممة تمؾ البقية مف عاطفتوك ينة معمفردات  المحطةليذه 
، صفحة 9653)الظكاىرم،  مف التكشؼ الشعكرم كالحشد المفظي كالمعنكم كالتصكيرم "العربية منفردة بنكع 

، بؿ تنشأ بيف الشاعر كنصو  كما تسكنو يسكنيا كفالشاعر يتعمؽ بقصيدتو تعمؽ النفس بشيء تيكاه ، في ،(123
بعيدة عف  تأتي عادة مكثفة بالدلالة كليذاكىي علاقة غريبة تظير مف خلاؿ الخكاتيـ  مف نكع خاص، ألفة ك قرابة
 المألكؼ .

يقمبيا كيحككيا كيعيد ترتيب  زمنا وقصيدة عاشت بيف جنباتممثلا في ككأف الشاعر يكدع عزيزا ألفو، 
 د عمى ميؿ .  يفإذا ما أراد أف يختميا كانت تمؾ الخاتمة فريدة كآخر لبنة في بيت شه  ،أبياتيا

بؿ غدت الخاتمة ممخصة كبيئتو كعلاقتو بقكمو كبالمجتمع، لحياة الشاعر  انعكاس كالخاتمة قبؿ ذلؾ كبعده
كمف ذلؾ عنترة بف شداد الذم آثر الفخر بنفسو كمشيد ختامي لمعمقتو،  عالمو كصفاتو أملاىالمحياة كالصكرة فييا 

   (94، صفحة 9631)شداد، قاؿ 
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 قيؿ الفكارس كيؾ عنػتر أقدـ    يا            ػكلقد شَفَى نَفسي كأبرأ سُقم           
 كت كلـ تدُر            لمحرب دائرة عمى ابني ضمضـػكلقد خشيت بأف تم           
 ػػا دمي ػكالناذريف إذا لـ ألقيم   الشاتمي عرضي كلـ أشتميمػا                    

بينما جاء ختاـ معمقة لبيد بف ربيعة فخرا جماعيا حيث " انتقمت الخاتمة مف الغنائي إلى الممحمي كمف  
الخصكصية إلى الشمكلية ، إذ اتجو فييا إلى المدح القبمي كالفخر بالجماعة، بعد أف غمر نفسو عمى امتداد أبيات 

)المنجي، رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ت إلى حيز الجماعة " القصيدة بنزعة فخرية قكية، كىك خركج مف بؤرة الذا
 : (957)العامرم، صفحة قاؿ  (91، صفحة 0700،  ، قراءات بينية كمراجعات نقدية

ُـ السُّعَاةُ إذا العَشِيرَةُ أُفْظِعَتْ          ْـ حُكَّامُ           فَيُ ُـ فَكَارِسُيَا كَىُ     يَاػػػػػػػػػػػػػكىُ
 كالمرملات إذا تطاكؿ عامػػيا    اكر فييػػػـ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىـ ربيع لممج        

 ـ العشيرة أف يبطئ حاسد             أك أف يمكـ مع العدل لكامػػيا            ػكى       
لتستبدؿ مكاضيع الفخر كآلاـ الفقد كالقمؽ الكجكدم التي ميزت الخكاتيـ الجاىمية بمكضكعات فرضتيا     

كقد تماشت خكاتيـ القصائد مع ىذه  تشكيلا،طبيعة عصر صدر الإسلاـ كالذم أعاد ترتيب القصيدة رؤية ك 
مف كآخر ما يصدر عف الشاعر مكضكعات التذكير بالمكت كالحساب ك الآخرة نفسيا  حيث فرضتالمستجدات ، 
، 0774)ابف قتيبة،  ، كمف ذلؾ ما جادت بو قريحة بشر بف منقذ المعركؼ بالأعكر الشني العبدمأفكار كعكاطؼ

 مف شعراء عبد القيس  : (336صفحة 
ر ثـ مرنت                          عميو الأربعكف مف الرجاؿ      إذا ما المرء قصن
 فميس بلاحؽ أُخرل الميالي        صالحيـ فدعو            ػػفمـ يمحَؽ ب          
 مممنات الحكادث كالخباؿ     كذلؾ في الرجاؿ إذا اعترتيـ                      

جعميـ يقتنصكف ليا المعاني الشعراء شأف عند ذات لخاتمة ا تأصبحقد أما في عصر بني أمية " ف    
 (  144 ، صفحة 9653)الظكاىرم،  "في القصيدة كيؤخركنو عمدا ليككف كالمفاجأة  ما سبؽالتي تفكؽ في إغرابيا 

كمف ذلؾ شعر النقائض كالذم كاف بمثابة معركة يحتفظ فييا المتنافس بأقكل أكراقو إلى النياية حتى يفحـ بيا 
ا إلا أف "اختمى ليمتو ما ىجا بو جرير الراعي النميرم الذم أىانو، فمـ يجد جرير بدُ كنستدؿ عمى ذلؾ بالخصـ ، 

 قصيدة طكيمة ييجك فييا بني نمير كيختميا بقكلو:  كظؿ يعالج القكافي ،فما زاؿ كذلؾ حتى كاف السحر لينظـ
 ض الطرؼ إنؾ مف نمير      فلا كعبا بمغت كلا كلابا فغُ              
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،  )جرير ر كقاؿ : أخزيتو كرب الكعبة كقد أسقطت ىذه الخاتمة النميرم كقكمو كلـ يمبت أف مات كمدابثـ ك
9653) . 

كمنيا أيضا خكاتيـ القصائد التي صكرت النزاعات السياسة في عيد بني أمية كالتي ألقت بظلاليا عمى    
كىك مف   ( 277 ، صفحة 0774)ابف قتيبة، ( ػى57الحركة الأدبية ، كمف ذلؾ ما ختـ بو الصمتاف العبدم )ت

 العمكييف المشاركيف في الأحداث السياسية ، كاف معارضا لمخكارج ، غير راض لمتنازع بيف الفرؽ الإسلامية "
 : (14، صفحة 0770)المعيني،  قصيدتو التي مدح فييا الميمب بف أبي صفرة قائلا (12، صفحة 0770)المعيني، 

 ككاف الذم يثني الحساـ باسمو     كأليـ بعد الميمب مطػػػػػمب             
 فإف رجع الله الميمب لـ نخؼ     عػدكا لو في الحرب ناب كمخمب               

فالتجديد لـ يقتصر عمى مقدمات القصيد كمضامينو كأغراضو، بؿ  كما بعده أما في العصر العباسي    
 . تعداه إلى الخاتمة فقد جدد الشعراء في الخكاتيـ كأضفكا عمييا مف كاسع ثقافتيـ 

كمنيـ زىير بف  ،سو في سائر القصيدو في الخاتمة طكيلا كنفَ سُ كاف نفَ فمف الشعراء مف  كعف عدد أبياتيا  
 :                                                      (150، صفحة 9655)زىير،  حكمة مدار خاتمتو ،جاء فيياأبي سممى كالتي كانت ال

 سئمت تكاليؼ الحياة كمف  يعش                   ثمانيف حكلا لا أبالؾ يسأـ           
 إلى قكلو :
 كمف أكثر التسآؿ يكما سيحرـ       عدتـ                ػػػسألنا فأعطيتـ كعدنا ف          

قصائده بالبيت الكاحد ختـ أكثر  إذ"بينما لـ تتراكح خكاتيـ شعراء آخريف البيت الكاحد كما عرؼ عف المتنبي 
، 9653)الظكاىرم،  أك مبالغة فاقعة"ك طرفة نادرة أك مفارقة ذكية أالذم يككف عاما إما حكمة أك صكرة غريبة 

 : (402، صفحة 0791)المتنبي،  مف ذلؾ قكلو في ختاـ قصيدتو يمدح سيؼ الدكلة (402صفحة 
 كليس كؿ ذكات المخمب السبع               إف السلاح جميع الناس تحممو               
كلربما يعكد ذلؾ إلى ما يبذلو المتنبي في سبيؿ الاستيلاؿ الحسف كما يمنحو القصيدة مف معاف كصكر    

خكاتيـ كربما يتعمد ىذا تعمدا حتى تصبح  المطكلة،مبتكرة خاليا تفي بالغرض كالحاجة فاستغنى بيا عف الخاتمة 
  . قصائده أمثالا كحكما سائرة

إلا أف ىذه الخكاتيـ كعمى الرغـ مف دلالاتيا الفنية كالثقافية كالتاريخية المكثفة كالثرية لـ تسطع مزاحمة    
بنية الاستيلاؿ كلا فرض مكانتيا كمادة يتفاعؿ معيا النقاد بما يكفي مف الدراسة كالتحميؿ، فضمت غائبة عف 

 ا ليككف لمخاتمة نزر يسير جدا مف التفاعؿ النقدم . الحركة النقدية التي تمحكرت حكؿ العممية الإبداعية برمتي
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 دور المتمقي في استملاء مكانة الخاتمة في القصيدة العربية   -خامسا
بالمتمقي أمر قار في كؿ العصكر " فالمتمقي ىك مف يكتب النص لأجمو كىك مف  الإبداع الأدبيارتباط   

كالقيـ الجمالية كأيضا الفكرية لمنص مرتبطة بأجزائو جميعا   ،(96،، صفحة  9666)المبارؾ،  تعنيو قيمو الجمالية
مف الاستيلاؿ إلى الختاـ...لكف ىذا المتمقي قد يركز انتباىو كاشتغالو عمى مركب مف مركبات ىذا النص أكثر مف 
 الآخر، فيقرف بو عممية الإبداع كجكدة النص كمقدرة الشاعر، حتى يجد ىذا الأخير نفسو مجبرا عمى مسايرة
 خصكصية العممية الإبداعية كما يحيط بيا ، مف أجؿ تحقيؽ عممية التفاعؿ مع نصو،  كالاعتبارات كثيرة منيا : 

 التأثير النفسي في المخاطب/ المتمقي -1
التي  الجماعة دكف أف تغيب عف ذىنوإف الشاعر كىك يقكـ بعممية الخمؽ الفني إنما يعبر عف ذاتو    
 كمف ىنا بدأ الاىتماـ بعناصر التأثير فيو. ،ز الشاعر بالدرجة الأكلى تركيز عمى المتمقي، كلذا فإف تركيينتمي إلييا
، فالمقدمة الطممية تحققت  أك غيرىما بالمقدمة آتية مف فراغ طممية كانت أك غزلية الكبيرة كلـ تكف العناية   

كالتي تدخؿ السامع كعاطفية قكية لمقصيدة  تشكيؿ صكرة ذىنيةسعى مف خلاليا إلى حيث فييا مقاصد الشاعر، 
لفقد كتغرقو في التأمؿ كتشركو في حالة مف القمؽ الكجكدم الذم كثيرا ما نجح الشاعر باحساس في حالة مف الإ

يصالو إلى المخاطبالتعبير عنو ك  الجاىمي في فيك اشتغاؿ عمى الذاكرة الجماعية  الأىؿ كالأحبة أما ذكريات ،ا 
فرضتيا طبيعة حياة العربي كخاصة في  ،و تأثر ناتج عف تجربة إنسانية مشتركة ىي ألـ البيف كالفراؽ، يقابمتمقيفلمم

 جاىميتو ، ككأنو استثمار في اليكية المشتركة ما جعميا تأخذ مكانيا عند الشعراء ككذا جميكر المتمقيف.
سية في مقدماتيا مف كقكؼ عمى كلذلؾ فإف كثيرا مف قصائد الجاىمييف تحديدا قد اشتغمت عمى محاكر أسا  

الأطلاؿ كما تبقى منيا ، كتكحش لممكاف كتحكلو بفعؿ الطبيعة، كصمت الديار كعينيا، كتحيتيا كالدعاء ليا، كفي 
ىذه النماذج ما يثبت اشتراؾ الكثير مف الشعراء كىـ ينسجكف مقدمات قصائدىـ  في الدعكة إلى الصبر كالتجمد أماـ 

ككأنيـ يرسمكف إلى المخاطبيف رسائؿ بضركرة التقبؿ كالخضكع لمكاقع   ، كمف ذلؾ قكؿ  ىذه المتغيرات جميعا،
 : (999، صفحة 9666)امرؤ القيس، امرئ القيس 

 كقكفا بيا صحبي عمي مطييـ                  يقكلكف لا تيمؾ أسى كتجمػػػؿ            
 : (6)الذبياني، صفحة كقكؿ النابغة 
 أخنى عمييا الذم أخنى عمى لبد        أضحت خلاء كأضحى أىميا احتممكا                

 :  (43، صفحة  9665)المرقشيف،  كقكؿ المرقش الأكبر
 ػػػـ ػػػػػػػعمى الخديف سح سجػ                   أعرفيا دارا لأسماء فالدمػػع            
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  (64، صفحة 9673)الضبي،  كقكؿ بشامة بف الغدير
 جالت شؤكف الرأس بالدمػػع               فكقفت في دار الجميع كقد                 

كالغريب أف حضكر الطمؿ في مقدمات القصائد "لـ يتكقؼ عند شعراء الأصكؿ كالبدايات بؿ تعداه إلى  
كثير مف الشعراء المتأخريف منيـ مف لـ تربطو علاقة انتماء بالبادية، كىك استحضار لممقدمة الطممية خارج سياقيا 

كلا يمكف تفسير ىذه الظاىرة بالتقميد أك الصياغة عمى ، (42، صفحة 0795)القمفاط،  التاريخي كالحضارم "
المنكاؿ فحسب بؿ " إف النفس الإنسانية جميعا تتكؽ إلى الطمؿ كصكرة مف صكر الحنيف إلى الأصكؿ، تختمؼ 

ف فكرة الأصؿ باختلاؼ المجتمعات كالحضارات لكنيا عمى تباينيا تشترؾ في ىذا النمكذج الأصمي، مما يدؿ عمى أ
كىك ما استثمر  (43، صفحة 0795)القمفاط، إنما ىي شعكر دفيف في اللاكعي البشرم أك في الإنساف الجمعي " 

فيو كثير مف الشعراء لمتأثير في الآخر المتمقي، مف ذلؾ ما عبر عنو أبك نكاس الذم كثيرا ما استيجف البكاء عمى 
الأطلاؿ كلكنو لـ ينس أنو شب في البصرة كظمت ذكرياتيا تصنع صكره كحنينو إلييا يظير عمى مقدماتو ، كمف 

 : (57، صفحة 0776)أبك نكاس،  ذلؾ قكلو
 ػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػمني فالمربداف فالمب   ب      ػػػػػعفا المصمى كأقكت الكث                 
 فالمسجد الجامع المركءة كاؿ        ديف عفا فالصحاف فالرحػب                   

بعض الاتجاىات النقدية منكطا بالمتمقي عبر عنو كحضكره في مقدمات القصائد فكاف بحسب  النسيبأما   
لأف التشبيب قريب مف النفكس  ،بالنسيب ليميؿ نحكه القمكب كيصرؼ إليو الكجكه بكاءهكصؿ  ابف قتيبة بقكلو "
قيمة الغزؿ في القكؿ السابؽ فبينما" رفع ابف رشيؽ مف  (42-41، الصفحات 0774)ابف قتيبة، لائط بالقمكب " 

إيمانا منو بالعلاقة الكثيقة بينو كبيف الشاعر بؿ عده كسيمة الشاعر إلى نفسو ، يذىب ابف قتيبة إلى اعتباره صناعة 
، 9650)شكرم،  مقصكدة يمجأ إلييا الشاعر في شيء مف التعمد لدغدغة عكاطؼ السامعيف كاستدعاء أسماعيـ ".

ثارة مشاعر التعاطؼ م (37-06الصفحات  ما جعؿ ليذه المكضكعات القدرة الكبيرة عمى استثارة حكاس المتمقي كا 
نمطية كسيمة الشاعر إلى التأثير في  مقكلبةكمف ىنا كاف التركيز عمى المقدمة كجعميا  ، كمنو التماىي مع النص

جيدا ة الاستمالة كالجذب الشاعر في سبيؿ نجاح مقدمتو كتحقيؽ كظيف المتمقي في كثير مف الأحاييف. كقد بذؿ
كبيرا ما جعؿ طكؿ المقدمات في بعض القصائد يضاىي طكؿ المكضكع الأساس، كقد لجأ في سبيؿ ذلؾ إلى 

حساسو   .اعتماد الصكر الشعرية العميقة كالمركزة يفتقيا خيالو كا 
كىذا الدكر الذم استأثرت بيا مقدمة النص الشعرم خمؽ ليا مكانة خاصة، إذا غدت منتظرة يتشكؼ 
المتمقي إلييا أكثر مف باقي أجزاء النص، ينتظر ما تجكد بو قريحة الشاعر في أكؿ مدخؿ مف مداخؿ قصيدتو، 
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نما أيضا المتمقي السمطكم ، كا لذم كانت المقدمة تشده أكثر مف ليس مف قبؿ المخاطب /المتمقي العادم فحسب كا 
كثيرا ما كانت تتكئ عمى سمطة المغة كالأدب لتثبيت غيرىا مف أجزاء القصيد، كمعركؼ أف السمطة السياسية 

دكف لمكقكؼ بيف يدم الخمفاء كالقادة ، سلاحيا في ذلؾ مقدرة الشاعر /الأديب البلاغية، ما جعؿ ىؤلاء يعه  أركانيا
ع إيماف مطمؽ بقدرة الشعر عمى رفع الممدكح كشأنو، كاستيلاؿ القصائد كاف مف أىـ كالكلاة أحسف القصائد، م

كمف ذلؾ إرضاء جرير لعبد الممؾ بف مركاف كالذم  غضب منو ...كسائؿ الشاعر لمتأثير في نفسية الممدكح 
 : (9653،  )جرير الحجاج ، قاؿ ولمدح

 ألستـ خير مف ركب المطايا       كأندل العالميف بطكف راح                 
 فتبسـ عبد الممؾ كقاؿ: كذلؾ نحف كمازلنا كذلؾ .

عبد الممؾ  مخاطبامف ذلؾ قكؿ جرير  ،بؿ كاف الخمفاء يكتفكف بالاستيلاؿ أك المطمع لمحكـ عمى الشاعر
 : (000، صفحة 9659لقيركاني، )ا :بف مركاف 

 عشية ىـ صحبؾ بالركاح     أتصحك أـ فؤادؾ غير صاح                     
  فقاؿ لو عبد الممؾ : بؿ فؤادؾ كأنو استثقؿ ىذه المكاجية.

   كقد " عابكا الأحكص حيف خاطب الممكؾ بمخاطبة العكاـ ، قاؿ:  
 كأراؾ تفعؿ ما تقكؿ، كبعضيـ          مذؽ الحديث يقكؿ ما لا يفعؿ            

نما يحسف مدحيـ بالنكافؿ." -937، الصفحات 0796)الشيباني،  فالممكؾ لا يمدحكف بالفركض الكاجبة كا 
939) 

)المتنبي،  أكؿ لقاء لو مع كافكر كالتي ابتدأىا بقكلوكما عيب عمى المتنبي مطمع قصيدتو التي أنشأىا 
 :( 9372 ، صفحة 0791

 كفى بؾ داء أف ترل المكت شافيا      كحسب المنايا أف يكف أمانيا            
المسير، ككأنيا نقطة  بدءجكاز السفر لىي  فكأنمافالمقاـ ىنا كمعو السياؽ رفع مف شأف مقدمة القصيدة ،

  .الانطلاقة لرحمة التعبير ك تدفؽ المعاني ك استغراؽ الشاعر في معانيو
كلربما ابتعدت خكاتيـ القصائد عف مثؿ ىذه القكالب الجاىزة التي غدت عنكانا لمقصائد كمفاتيح لمشعراء    

المكضكعية لا القكلبية الصيغية، كقيمتيا الحقيقية في  فالميـ بالنسبة إلى الشاعر الجاىمي تحديدا  "ىك الخاتمة
صمتيا بغرضيا الرئيس أكلا كبمقصد الشاعر ثانيا كليست ىي في الغالب مطمبا فنيا أك ديككرا لاختتاـ النص 
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ك إنما ىي  (5، صفحة 0700،  )المنجي، رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ، قراءات بينية كمراجعات نقديةالشعرم " 
 في كثير مف القصائد انعكاس لذات الشاعر كمرآة لدكاخمو عمى عكس المقدمة .

 الشفوية واستمالة المخاطب / المتمقي : -2
أكثر مف عناصر لممطالع كبنية الاستفتاح عمكما الخطاب الشفكم يكلي اىتماما كبيرا  أف لا ريب    

 سبيلاالسامعيف ، لذلؾ فإف قكلبة المقدمات القديمة يعد  رعي انتباهمف "كظيفة انتباىية تست االقصيدة الأخرل لما لي
)المنجي، رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ،  في حيف خمت خكاتيـ القصائد مف ىذه القكالب "، تحقيؽ ىذه الكظيفةل

 .(4صفحة ، 0700،  قراءات بينية كمراجعات نقدية
كقد أفرد أدكنيس مبحثا لمشعرية كالشفكية الجاىمية معتبرا أف" الشعر العربي نشأ شفكيا ضمف ثقافة صكتية  
مستثمرا في مركزية السمع الشاعر الجاىمي صكتو كنبراتو  فييا استخدـ (2، صفحة 9656)أدكنيس،  سماعية "

  .إلى المخاطب/المتمقي  نفسولينقؿ ما في 
كقد استحضر الشاعر الجاىمي ضركرة تفاعؿ المخاطب/المتمقي في ذىنو أثناء كقبؿ كبعد نظمو لمقصيدة،   

كالشفكيةُ فيو اقترنت بطريقة الإفصاح كالتعبير لا  جماعية،القائما عمى  " مف حيث التعبيركليذا كاف الشعر الجاىمي
ىي نظرة ترل القصيدة بكصفيا نداء  االنظرة إلى الصناعة الشعرية منذ نشأتيكما أف ، بما يعبر كيفصح عنو 

  .(4-2، الصفحات 9656)أدكنيس، كاستجابة أك جدلا أك دعكة متبادلة بيف أنا الشاعر كنحف الجماعة ." 
اىتماما كبيرا، فيي المحظة التي يمثؿ فييا كقد أكلى الشعراء كالنقاد عمى حد سكاء "لحظة الإنشاد الشعرم 

، صفحة 0707)زغدكد،  الشاعر في حضرة جميكره، إنيا لحظة تعامؿ مباشر بيف مبدع النص كمتقبؿ صريح . "
93) 

مف ذلؾ ما ذىب إليو ابف طباطبا أثناء حديثو عف لحظة الإنشاد الشعرم كما تتركو مف أثر في نفس  
السامع، كليذا كقؼ عند تكصيؼ تمؾ المحظة كما يترتب عنيا مف حالات نفسية، قاؿ " كالنفس تسكف إلى كؿ ما 

كحتى يستطيع ، (93، صفحة 0772)ابف طباطبا، " .كافؽ ىكاىا، كتقمؽ مما يخالفو، كليا أحكاؿ تتصرؼ بيا 
كاف لزاما عميو أف يستثير حكاسو باعتماد مؤثرات مختمفة كنبرة الصكت  المتمقي المستمعالشاعر استمالة ىذا 

كليذا كاف حظ الشاعر مف التفرد  كملامح الكجو كحركة الجسد كىي كميا مف خصائص الإنشاد الجيد لمشعر "
الذم عده العرب مكىبة أخرل تضاؼ كبالتالي مف إعجاب السامع مرتبطا بمدل تميزه في طريقة الإنشاد كالإلقاء  

 لما لو مف تأثير في جذب المخاطبيف.  (4، صفحة 9656)أدكنيس،  "إلى مكىبة قكلو
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كىذا ما لـ يكف متاحا لجميع الشعراء فالتحكـ في ميارات الإنشاد كالتأثير في السمع كأب لمممكات    
أف يجمعكا بيف ىذه الميارات كبيف إلى الشعراء سعى كقد كاف ميزة كلست ميارة عامة،  المسانية حسب ابف خمدكف

 .قدمة مفتاح الشاعر إلى الآخرمراعاة مقاـ المخاطب كتخير ما يشد انتباىو مف مكضكعات فكانت الم
ىذا أىـ  ما يعني أف الشاعر كىك يمقي قصيدتو يستحضر كقكع ذلؾ الأداء في نفس المتمقي إف لـ نقؿ أفن  

ىدؼ عند الشاعر. كلأف المقدمة قد مثمت بنية تصديرية فالاىتماـ بيافي مقاـ الخطاب الشفكم سيككف أكبر مف 
الإبلاغية الانتباىية تأتي في المقاـ الأكؿ كالتي تقترف عادة بمقدمات القصائد  الاىتماـ بالخاتمة، ذلؾ أف الكظيفة

 بغرض إنجاح الاتصاؿ بيف قطبي الخطاب .
لـ يكف الاىتماـ بمقدمات القصائد كسيمة الشاعر لمجذب كالػتأثير فحسب، بؿ بدرجة أكبر لضماف ك   

ج الشعرم، كحتى يضمف بقاءه مستمعا كاف لزاما أف استجابة ممتدة لممتمقي مع ما سيأتي بعدىا عمى طكؿ النسي
لى النفس النفكر أف تككف  فاقتضت الحاجة .يأتي بصكر مبتكرة كمعاني بعيدة حتى لا يتسمؿ إلى الأذف الملاؿ، كا 

ك المقدمة مركزة يتكئ فييا عمى قدراتو مف حيث المركنة المغكية كالعناية بالإيقاع كالجمالية السمعية ككؿ ىذا إنما ى
)العسكرم، " لأف الابتداء البديع داعية إلى الإنصات لما يجيء بعده مف كلاـ " اىتماـ بالمتمقي كرغبة في إرضائو

عمى خكاتيـ القصائد التي غدت في نظر  غالباقد غطى  وكمف ىنا فإف التركيز عمي ، (134، صفحة 0773
 المخاطب كالمتمقي تحصيلا حاصلا.

رؾ مف إرث شعرم براعة الشعراء في إنياء كلا يعني ىذا إىماؿ الشاعر لخكاتيـ شعره فقد أثبت ما تُ   
اصؿ مع قصائدىـ، براعة لا تكاد تقؿ عف البراعة في الاستيلاؿ، غير أف التركيز عمى تحقيؽ عممية التفاعؿ كالتك 

كلا نقصد ىنا الشعر الجاىمي ، المخاطب/المتمقي كضماف استقباؿ مثالي لمخطاب جعمت المقدمة في المقاـ الأكؿ
نما كؿ شعر اتخذ الشفكية كسيمة لتحقيؽ الاستجابة لدل الآخر، حيث يتدخؿ المقاـ كالسياؽ في تحديد  فقط، كا 

     .طبيعة الخطاب الشفكم كخاصة مقدماتو 
 اتمة القصيدة بين الإبداع الأدبي والتهميش النقديخ  -سادسا 
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حظيا مف العناية كالتنظير مف النقاد  القصيدة مف المقدمة إلى الغرض كحسف التخمصمككنات  أخذت
فتمؾ القكالب الفنية في مطالع أطرىا،  حددكامعاييرىا ك  كضعكاأفردكا ليا في متكف مؤلفاتيـ صفحات قد ك  ،العرب

القصيدة كالتي سبؽ الحديث عنيا كانت مادة خصبة لمنقد ككذلؾ تحكؿ الشعراء بيف الأغراض في قصائدىـ كمدل 
أما الخاتمة فبالرغـ مف أف الشعر العربي قد حفؿ بخكاتيـ قصائد كالدرر تفكؽ أحيانا المطالع تحكميـ في تقنياتو، 
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حياة كعمقا، إلا أف أغمب الكتب التي أرخت لمشعر العربي كالتي جمعت مادتو  غة،كالمقدمات جكدة كحسف صيا
لمخاتمة خاصة الأميات منيا ككتب ابف قتيبة كابف طباطبا الحقيقي  التنظيرالأدبية كبمقابميا النقدية  كانت خمكا مف 

 ا فيما ذىب إليو الجاحظكقدامة كالآمدم كغيرىـ .. عدا بعض التمميحات إلى قيمة الخاتمة كأىميتيا نجدى
جكدة  يفضمكف لجميعاإذا كاف مستدلا عمى ذلؾ بقكؿ شبيب بف شبة "  بمقاـ الخكاتيـمف الاعتراؼ  (ػى022)ت

 .(973، صفحة 9635)الجاحظ، أنا مككؿ بتفضيؿ جكدة القطع " فصاحبو،  كفمدحيالابتداء ك 
الاستيلاؿ كالتخمص كبعدىما  بناءفي كالاجتياد أما القاضي الجرجاني فقد نبو إلى قيمة الاختتاـ بقكلو "    

 ."ميـ إلى الإصغاءيقؼ التي تستعطؼ أسماع الحضكر كتستماالمك  ،لأنيا مف خصائص الشعر الجيد الخاتمة
  .أقرت بقيمة الخاتمة دكف أف تحدد معاييرىاعامة كىي آراء كانطباعات  (15)الجرجاني، صفحة 

مف ذكر لمدمف كالآثار إلى كىك يتحدث عف مقصد القصيد ذكر المراحؿ مفصمة   (ػى043ت) فابف قتيبة  
-41، الصفحات 0774)ابف قتيبة،  النسيب كشككل البيف كالشكؽ، ككصؼ الراحمة ، كالانتقاؿ إلى الغرض الرئيس

 . دكف تخصيص الخاتمة بشيء محدد (42
نصيب ظاىر مف اىتماميـ خاتمة لم يكفقصيدة كطريقة إنشائيا لـ البناء الكمي لمكذلؾ الذيف تحدثكا عف ك   

فييا عف أدكات الشعر كعممية (  كالذم أفرد في عياره فصكلا تحدث ػى300كعمى رأسيـ ابف طباطبا العمكم)ت
الخمؽ الشعرم كبسط القكؿ في قضايا نقدية كثيرة منيا الاستيلاؿ كالتخمص كاقفا عند ما حسُف مف المطالع كما 
لحقَو السكء ، كما كضع الكثير مف المعايير كالاعتبارات الأخرل كدعا إلى استحضارىا في مطالع القصائد ، كعد 

)ابف بمثابة عيار لجكدة الشعر كمقياسا لصحتو."  ية )مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ ("مراعاة ىذه القاعدة البلاغ
 (93، صفحة 0772طباطبا، 
كما أكرد لحسف التخمص بابا خاصا أكثر فيو مف النماذج كالأمثمة مشترطا فيو "المطؼ ك الاقتدار كالبعد   

دكف أف  (4، صفحة 0772)ابف طباطبا،  عف التكمؼ كي لا يحس السامع كالقارئ بفجكة بيف المعنى الأكؿ كالثاني"
 مف شكاىد تكضيحية .يفرد لمخكاتيـ ما تستحقو 

ق كىي فترة متأخرة كثيرا إذا ما قكرنت بميلاد الحركة 2كلعؿ التنظير الحقيقي لمخاتمة قد بدأ في الؽ    
لـ يغفمكا شاردة تتعمؽ بالشعر كركايتو كحفظو كمعاييره  ق(093)ت النقدية عند العرب ، بؿ إف النقاد كمنذ الأصمعي

را نقدية قيمة كفريدة في تاريخ أثمر فكَ  في الطرح كالاشتغاؿ في الآراء كتنكع مع تبايف، كحدكده إلا كفصمكا فييا 
، التجربة الإبداعية العربية في عصكرىا الزاىرة ، أيف كاف النقد كليد بيئتو ينطمؽ مف مؤثرات المجتمع كيعكد إلييا
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دكف استثناء، كينتبو إلى  يكمف في كضع يده عمى كؿ ما يتعمؽ بعممية الخمؽ الفنيكدكر المتمقي الناقد ىنا 
 تفاصيميا إذا ما غفؿ عنيا غيره .

 يعمؽ، كآخر ما الانتياءه  كالذم ذىب إلى القكؿ " قاعدة القصيدة (ػى132)ت نتحدث ىنا عف ابف رشيؽ  
، 9659)القيركاني،  محكما لا يمكف الزيادة عميو ، كلا يأتي بعده أحسف منو ". ردأف ي حرم بوفي الأسماع ، ك 

 (095صفحة 
كيبدك أف النقاد في ىذه الفترة كما بعدىا قد أحسكا بالفراغ النقدم اليائؿ تجاه ىذه الجزئية اليامة مف   

إلى  ػى351القصيدة، فراحكا يجمعكف في حديثيـ عنيا بيف قيمتيا كدكرىا في بناء القصيدة، فذىب القرطاجني ت
كضع شركط ليا "إذ كجب أف يككف الكلاـ فييا أحسف مما اندرج في متف القصيدة ، كأف يتجنب فييا الانتياء عمى 
لفظ مستكره، بؿ كجب أف يككف مستعذبا، كالتأليؼ فييا جزلا متناسبا ، فإف النفس عند قطع الكلاـ تككف متفرغة 

 . (373، صفحة 9633)القرطاجني، لتفقد ما كقع فيو غير مشتغمة باستئناؼ شيء آخر" 
كىناؾ مف اشترط أيضا أف تحكم ما يدؿ عمى قرب نياية القصيدة كأنيا آخر دفقة شعكرية فييا ،كقكؿ   

 " كجب أف تككف الخاتمة حمكة المقاطع تكقف النفس بأنوفي كتابو  البديع في نقد الشعر ق(251)ت أسامة بف منقذ
 .(054، صفحة 9637)المنقذ،  ". آخر القصيدة لئلا يككف كالبتر

، 0773)القزكيني، ( إلى اعتبار " أحسف النيايات ما آذف بانتياء الكلاـ " ػى436كذىب القزكيني )ت  
إف " غاية حسف الخاتمة أف يعرؼ السامع انقضاء القصيدة  ( ػى412 ابف حمزة العمكم )تكقاؿ   (120صفحة 
ما يعني تييئة المتمقي إلى استقباؿ آخر لكحة فنية في   ، (973ىػ، صفحة  9103) يحي بف حمزة،  ككماليا."

النص الأدبي، كأنو ليس ىناؾ ما يقاؿ بعدىا فلا الشاعر استأثر لنفسو شيئا مف المعاني، كلا السامع يتشكؼ إلى 
بطريقة المزيد، ك عميو الاستعداد لالتقاط آخر صكرة ذىنية تككف مشبعة عادة بالدلالة كالانزياح، لأف إنياء رحمتو 

 غير لائقة تفسد عميو متعتو بالنص.
كذىب البعض الآخر إلى النظر إلى الخاتمة عمى أنيا جبر لما نقص في القصيدة كستر لعيكبيا، كمف   

كاف سف ما حُ  تذىبمف التقصير، أما رداءتو فإنيا  يغطي عمى ما سبقو الختاـ الجيد"  ذلؾ ما صرنح بو القزكيني
ذلؾ أنيا آخر ما يقرع السمع كىك كفيؿ بالالتصاؽ بالذاكرة ، فإف كاف  ،(019، صفحة 0773)القزكيني، قبمو " 

ف كاف سيئا سمبيا كؿ حسف .  حسنا كاف جبرا لما ساء في القصيدة، كا 
التي تعد عيكف الأدب كىي كميا آراء عمى أىميتيا لـ تستطع أف تغطي الفراغ اليائؿ الذم تركتو المؤلفات   

كغيرىـ ممف أسسكا  ابف قتيبة كالآمدم كابف طباطباالجاحظ ك فعدـ التنظير ليا مف أعلاـ ك ، كالنقد عند العرب
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ترؾ فجكة كبيرة لـ تستطع المؤلفات المذككرة سدىا ، فيي في أغمبيا قد لمحركة النقدية العربية في أكج عطائيا 
كمف ذلؾ ما أكرده ابف ار معاني الخاتمة في الأذىاف ككنيا آخر ما ينطؽ استقر  أىميا محددة جكانبركزت عمى 

ق( في خزانتو مؤكدا عمى " ضركرة إتقاف الخاتمة لأنيا آخر ما يبقى في الأسماع ،كربما 534حجة الحمكم )ت
أما عف جكانبيا الأخرل كمكاضيعيا كعدد أبياتيا  ،(104، صفحة 0779)الحمكم، حفظ مف دكف سائر الكلاـ." 

  قد أىممت كلـ يتـ الالتفات إلييا.فكأنكاعيا كدلالاتيا الثقافية كالفنية كعلاقتيا بالسياؽ العاـ لمقصيدة 
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لا  وتابعة ل، لعؿ مف أسباب تيميش الخاتمة أيضا اعتبارىا امتداد أسمكبيا كمعنكيا لغرض القصيدة   
أف يختمكا ، ك أف يختمكا بالسخرية كالقكؿ المسكت اليجاءاعتادكا الشعراء  يُعزل ذلؾ إلى أف  صاؿ بينيما، كقدفان

بالدعاء ما بدأكه بالمدح، كأف يردكا بالأدلة كنبرة الاستعلاء ما سبقو الفخر، كأف يصبكا الحزف كالأسى في ختاـ 
، كأف يصكركا حرارة الشكؽ كالميفة لمقاء إذا ما تغنت القصيدة بالأحبة، كأف القصيدة التي بكت عزيزا كفقدت غاليا

فإف لـ يكف مف ىذا ، يستحضركا ما راؽ مف الصكر كما بعُد مف المعاني كىـ يصفكف جميلا أك قريبا أك خمقا حسنا
   .كمو فحكمة بميغة أك مكعظة أك تذكير بحتمية المكت كحقيقة الكجكد 

يتناسب كالغرض الأساس ثير مف المتمقيف لمقصيدة التراثية أنيـ أماـ اختتاـ آلي مكضكعي كليذا اعتبر الك  
 مف القصيدة كيتمـ ما بدأه الشاعر عمى طكؿ النسيج الشعرم...

ف سممنا بيذا الرأم، فإف حقيقة الخكاتيـ في الشعر العربي عبر عصكره المختمفة تنفي ذلؾ، ذلؾ    لكننا كا 
ضمكف النص كفييا تكثيؼ شعكرم مف نكع خاص، كحشد لفظي كمعنكم متفرد يتعمد أف الخاتمة تمخيص لم

الشاعر الاستئثار بو في نياية قصيده، كفييا أيضا ظؿ حياة الشاعر فيي مرتبطة بذاتو أشد الارتباط، كقد يحدث 
تيميا فيجد بيف أف يقرأ المتمقي القصيدة فيستعصي عميو فيميا كتستغمؽ أمامو مضامينيا، إلى أف يصؿ إلى خكا

جنباتيا ما يذلؿ عسير معانييا كغمكض أفكارىا، كيكضح مكقفا دارت حكلو أبيات القصيد ، كيضطر ىنا إلى إعادة 
قراءة النص بركح جديدة بعثتيا خصكصية الخاتمة كما فييا مف تكشؼ شعكرم كفكرم، فيتممس القصيدة  بكعي 

 جديد كرؤية كاضحة .. 
د قد كسرت تمؾ القاعدة القائمة بأف الخاتمة امتداد طبيعي لممكضكع، كجاءت ثـ إف كثيرا مف القصائ   

 : (991، صفحة 9666)امرؤ القيس،  متميزة في الفكرة كالطرح، كمف ذلؾ خاتمة معمقة امرئ القيس كالتي جاء فييا
 أصاح ترل برقا أريؾ كميضو         كممع اليديف في حبي مكمؿ          
 يضيئ سناه أك مصابيح راىب       أماؿ السميط بالذباؿ المفتؿ          
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 : إلى أف يقكؿ
 يكب عمى الأذقاف دكح الكنيبؿ     فأضحى يسح الماء حكؿ كتيفة           
 نزكؿ اليماني ذم العياب المحمؿ     كألقى بصحراء العبيط بعاعو             
 كأف السباع فيو غرقى عشية          بأرجائو القصكل أنابيش عنصؿ        

تتجاكز خاتمة معمقة الممؾ الضميؿ ما درات حكلو أبيات القصيدة مف بكاء عمى الأطلاؿ كنسيب ك    
المشيد الختامي مخيبا أفؽ التكقع لدل تسريد لممغامرات العاطفية كصكر مبتكرة لمفرس كرحمة الصيد، ليأتي 

المتمقي، إذ ينتقؿ إلى كصؼ منظر طبيعي ىز الشاعر كما حكلو، منظر طبيعي يعج بالألـ مف قسكة الطبيعة 
كجفائيا، كقد جاءت محممة بطاقة شعكرية كبيرة كىي ميزة الخاتمة في القصيدة العربية عمكما، ناىيؾ عف ككنيا 

رئ القيس، ككأف الشاعر لا يقصد بيا إلا نفسو، فيي مستمدة مف عالمو كحياتو "كمشيد ذات علاقة كطيدة بحياة ام
الطبيعة العنيفة ىك انعكاس لاضطرابات نفسو كانعكاس لقمؽ الشاعر مف المصير المجيكؿ، كىي لكحة أخيرة في 

)المنجي، رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ، قراءات بينية  قصيدتو تتجاكز الماضي كالحاضر كتنفتح عمى المستقبؿ. "
   (6، صفحة 0700،  كمراجعات نقدية

كحتى القصائد التي كانت خكاتيميا امتدادا أسمكبيا كفكريا لمغرض الأساس قد أخذت كؿ منيا طابعيا   
الخاص، كمف ذلؾ أف كثيرا مف قصائد العصر الجاىمي التي قامت عمى الفخر مثلا قد تقاربت في خكاتيميا لتككف 

في الرؤية ككذا البناء، كلـ تجعميا تيمة الأنا الشاعرة حاضرة في نياية النسيج الشعرم، لكف مع اختلاؼ كبير 
، 9631)شداد، الفخر متناسخة متطابقة، إذ نجد في معمقة عنترة بف شداد ما يدؿ عمى أنيا لو دكف سكاه، قاؿ فييا 

 : (94صفحة 
 ما دمي الشاتمي عرضي كلـ أشتميما        كالناذريف إذا لـ ألقي               
 جزر السباع ككؿ نسر قشعـ    ا    ػػػػػػػػػػإف يفعلا فمقد تركت أباىم               

فالخاتمة ىنا تجسد الصراع النفسي كالاجتماعي الذم عاشو عنترة، كالعنصرية التي صنعت منو بطلا ذا 
فرد لا جماعة "كىك مف شركط مركءة ردُه بالسيؼ لا بالمساف، كالفخر ىنا مصطبغ بصبغة ذاتية تتغنى ببطكلة 

)المنجي، صكر البطكلة في الشعر العرم القديـ مف إنشائية الخطاب إلى  الكماؿ الذم يتضمنو متخيؿ البطكلة".
 (39، صفحة 0707شعرية المتخيؿ، 

عف الفردية في معمقة عمرك بف  في حيف تحكلت ىذه البطكلة إلى جماعية لتنحك الخاتمة منحا ممحميا بعيدا
،  كمثكـ كالتي ختميا بقكلو  : (56، صفحة 9663)ابف كمثكـ
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 كنشرب إف كردنا الماء صفكا         كيشرب غيرنا كدرا كطينا                
 كماء البحر نملأه سفينػػػػػا  ملأنا البر حتى ضاؽ عنا                       
 تخر لو الجبابر ساجدينػػا     إذا بمغ الفطػػػػػاـ لنا صبي                      

نزعة الفخر القكية في ىذه المعمقة جعمت خاتمتيا مفتكحة ككأف كؿ ما قيؿ حكؿ الشاعر كقبيمتو لـ يكؼ، 
فيك " خطاب غير محدكد كفخر ممتد ينشد الكماؿ كالمطمؽ بؿ لا يزاؿ قابلا لمزيادة منفتحا عمى مزايا كخلاؿ أخر، 

كيصكر المكصكؼ ممثلا في الشاعر كقبيمتو كاملا بلا نقصاف بؿ يمجأ إلى أسطرتو إذا يجعؿ المكاف لا يسعو عمى 
تأكيمية في الشعر القديـ ، قراءات )المنجي، رؤل اتساعو ، كينزؿ صبي القبيمة منزلة الإلو المقدس كرمز لمكماؿ  ." 

  (92، صفحة 0700،  بينية كمراجعات نقدية
، صفحة 0774)القرشي، أما طرفة بف العبد فيجعؿ الفخر في خاتمة قصيدتو ذا بعد رمزم ، جاء فييا 

926)  : 
 كشقي عمي الجيب يا ابنة معبد    ا أنا أىمو        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فانعيني بمػػػػػػػػػػفإف م            

 ميد ػػػػػػػػػػػماع الرجاؿ مػػػػػػػػػػػػػذلكؿ بأج       بطيء عف الجمى، سريع إلى الخنا                  
 إلى أف يقكؿ : 

 بار مف لـ تزكد كيأتيؾ بالأخ        ستبدم لؾ الأياـ ما كنت جاىلا                   
" إذ تقطع القصيدة بمخاطبة الحبيبة المتغزؿ بيا في المطمع ثـ بالحكمة، فكأنما الخاتمة ارتداد كالتفات إلى  

مف يحب، كمدار ىذا الخطاب ىك فخر بالذات عمى نحك يظير فيو الشاعر في صكرة البطؿ الأسطكرم، كىك 
،  )المنجي، رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ، قراءات بينية كمراجعات نقديةارتقاء بالفخر إلى الخاص المتفرد." 

 (99، صفحة 0700
تنفرد مف قصيدة إلى أخرل بميزات خاصة  جاىزة،إذا فالخاتمة في الشعر العربي أبت أف تككف نمطية    

ف اشتركت في الغرض الأساس، كفييا تكثيؼ دلالي كتكشؼ شعكرم يختمؼ عف ما أكرده الشاعر  كصكر فريدة كا 
علاف  في نصو، سكاء كانت ممتدة مف الغرض الرئيس أك منفصمو عنو ، إنيا إيذاف بانتياء التدفؽ الشعكرم، كا 

 ىد عاشيا الشاعر كمعو المتمقي عمى حد سكاء.بإسداؿ الستار عف لكحات كمشا
كقد يربط بعضيـ قضية تيميش الخاتمة بطريقة حفظ الشعر كركايتو في عصر ما قبؿ التدكيف، كأف     

أجزاء مف القصيدة قد طاليا الضياع كالخاتمة كاحدة منيا خاصة أنيا آخر ما يعرضو الشاعر عمى الأسماع، لكف 
يقتصر عمى قصائد الجاىمييف فحسب بؿ تعداه إلى مرحمة ما بعد التدكيف بالرغـ مف تيميش خكاتيـ القصائد لـ 
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إبداع الشعراء في قطع قصائدىـ، كىك ما أكده ابف أبي الإصبع حيف قاؿ " كأما حسف الخاتمة في الشعر فقميؿ في 
مستدلا عمى ذلؾ بنماذج  ، (393، صفحة 9633)المصرم،  أشعار المتقدميف كأكثر ما عني بو المحدثكف. "

 خاتمة قصيدة مدح بيا الأميف: قاؿ في كالذمأبك نكاس، منيـ لمجيديف 
 كتقاعست عف يكمؾ الأياـ                 فبقيت لمعمـ الذم تيدل بو          

 كما استدؿ بخاتمة أبي تماـ في قصيدة فتح عمكرية كجاء فييا: 
 مكصكلة كذماـ غير منقضب       إف كاف بيف ليمي الدىر مف رحـ               
 رب النسبػػػػػػػػػػػػػػكبيف أياـ بدر أق              رت بياػػػػػػػفبيف أيامؾ اللاتي نص        

حيف أخذ كحتى المفاضمة بيف خكاتيـ المتقدميف كالمتأخريف عمى أىميتيا، لـ تأخذ حقيا مف العناية في    
الحديث عف تطكر المقدمة كخصكصياتيا بيف الشعراء المحدثيف كمف سبقيـ حظيا كخصصت لذلؾ مراجعات نقدية 
في النقد القديـ كالحديث، كقمما نجد كتابا نقديا إلا كىك يتحدث عف أىمية الإجادة في استفتاح النصكص عمى 

 اختلافيا كمدل تفاضؿ الشعراء فييا . 
ك كذلؾ حسف التخمص إذ كقؼ النقد القديـ عنده متأنيا، كتمت فيو المفاضمة بيف القدامى كالمحدثيف ، كمف  

ذلؾ ما ذىب إليو ابف طباطبا في عياره" إذ يرل أف المحدثيف مف الشعراء قد برعكا في تخمصيـ كامتازكا فيو أكثر 
ؿ في معنى التخمص إلى المعاني التي أرادكىا حتى مف القدماء ، لأنيـ سمككا غير سبيؿ مف سبقيـ فمطفكا القك 

الذيف حسبو لـ يكلكا حسف الانتقاؿ كالربط بيف الأغراض عناية  أفضؿ مف السابقيفصارت غير منقطعة عنيا، 
النقاد مف إيراد لعيكب كيعزل ذلؾ ربما إلى كثرة ما كقؼ عنده  (990، صفحة 0772)ابف طباطبا، كبيرة ، " 

 التخمص عند القدماء فراحكا يتجنبكنيا كيبحثكف عف مخارج لطيفة ينتقمكف فييا مف غرض إلى آخر .
 خاتمة :  

يحضر المركز كالياش كثنائية محكرية في كؿ المجالات الإنسانية كالأدب كاحد منيا، حيث احتمت أنكاع   
 أجؿ إثبات كينكنتيا كأخذ مكانتيا في الساحة الأدبية كالنقدية .أدبية معينة الصدارة كبقيت أخرل تصارع مف 

كلا شؾ أف لمتمقي دكرا كبيرا في نماء كتطكر أنكاع كتراجع أخرل، فالمتمقي ىك المعني بالنص كبما فيو مف  
 جماؿ كفكر، سكاء كاف متمقيا عاديا أك ناقدا.

بؿ تعداه إلى دكاخؿ القصيدة، حيث أدل غياب كلـ يقتصر التيميش عمى الأنكاع كالأجناس الأدبية فحسب  
التمقي الفاعؿ لجزء مف أجزائيا ممثلا في الخاتمة إلى تيميشيا كعدـ التعامؿ معيا كجزء أساسي في النص، 
ساىمت في ذلؾ عكامؿ كثيرة أىميا تركيز العناية بمقدمات القصائد إلى جانب التنظير النقدم المتأخر الذم أثر 
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ة بالرغـ مف ككنيا حمقة أساسية في ذلؾ الخمؽ الفني الذم تشكؿ مف تكامؿ أجزاء الخطاب عمى مكانة الخاتم
 الشعرم، غير أف قمة العناية بيا قد أممت مكانتيا كجعمتيا في ذيؿ الترتيب مقارنة بباقي مككنات القصيدة الأخرل .    

  



 

 إيمان بوقردون
 

    

 :قائمة المصادر والمراجع

 (. لبناف: دار الكتب العممية، بيركت.9)المجمد ط  (. الديكاف9655)بف أبي سممى زىير.  .9

 . القاىرة: لجنة إحياء التراث الإسلامي. تحرير التحبير  (. 9633ابف أبي الإصبع المصرم. ) .0
(. بيركت، تحقيؽ كككب دياب: دار 9(. خزانة الأدب كغاية الأرب )المجمد ط0779ابف حجة الحمكم. ) .3

 صادر ، بيركت.
. ،لبناف: دار العمـ لمجميع لمطباعة ك النشر ك  المطرب مف أشعار أىؿ المغرب (. 9666دحية. )ابف  .1

 التكزيع.
 (. بيركت: دار الجيؿ.9،ج ،  2(. العمدة في محاسف الشعر كنقده )المجمد ط9659ابف رشيؽ. ) .2
 (. عيار الشعر. بيركت: دار الكتب العممية.0772ابف طباطبا. ) .3
 الشعر كالشعراء. القاىر: دار المعارؼ ، القاىرة. (.0774ابف قتيبة. ) .4
 (. لساف العرب. لبناف: مكتبة البحكث كالدراسات بيركت .9666ابف منظكر. ) .5
 (. الديكاف. بيركت: مؤسسة ىنداكم.0791أبك الطيب المتنبي. ) .6

(. المغرب: 9مجمد ط)ال  (. الرسالة العذراء في مكازيف البلاغة كأدكات الكتابة 0796أبك اليسر الشيباني. ) .97
 منشكرات البشير بنعطية ، فاس ،.

. الجزائر: لطباعة الشعبية لمجيش  (. جميرة أشعار العرب0774أبك زيد محمد بف أبي الخطاب القرشي. ) .99
.، 

 (. العمدة في محاسف الشعر كآدابو. مصر: دار الجيؿ.9659أبك عمى الحسف بف رشيؽ القيركاني. ) .90
 (. حمص: دار ميرات لمعمكـ ، حمص.9)المجمد ط  ف (. الديكا0776أبك نكاس. ) .93
(. المكتبة العصرية ، صيدا ، 9)المجمد ط  (. الصناعتيف ، الكتابة كالشعر0773أبكىلاؿ العسكرم. ) .91

 بيركت.
 . القاىرة: دار نيضة مصر. أسس النقد الأدبي عند العرب   أحمد بدكم. )بلا تاريخ(.  .92
(. تحقيؽ 0نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب )المجمد ط (.9664أحمد بف المقرم التممساني. ) .93

 إحساف عباس: دار صادر ، بيركت.
. مجمة نظرية التمقي إشكالات  (. نظرية التمقي كالنقد الأدبي العربي الحديث9663أحمد بكحسف. ) .94

 .99كتطبيقات، صفحة 



 

 -أنموذجاالخواتيم  -التلقي وأثره في استملاء مكانة أجزاء القصيدة التراثية بين المركز والهامش 
 

    

 نشر كالتكزيع ، بيركت.(. بيركت: دار الآداب لم0)المجمد ط  (. الشعرية العربية9656أدكنيس. ) .95
 (. البديع في نقد الشعر. القاىرة: مطبعة البابي الحمبي.9637أسامة بف المنقذ. ) .96
 (.9)المجمد ج  973البياف كالتبييف ، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف (. 9635الجاحظ. ) .07
 لمنشر ، بيركت .. بيركت : المكتب الإسلامي  (. التطفيؿ كحكايات الطفيمييف 9651الخطيب البغدادم. ) .09
 . بيركت: دار الكتاب العربي. (. الديكاف9663الشنفرل. ) .00
)المجمد ط   ىػ(. الطراز المتضمف لأسرار البلاغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز  9103العمكم يحي بف حمزة. ) .03

 (. بيركت: المكتبة العصرية.9
 (. عيار الشعر. القاىرة ،: شركة فف الطباعة.9623العمكم ابف طباطبا. ) .01
 (. القامكس المحيط. بيركت: دار الفكر لمطباعة كالنشركالتكزيع.9666الفيركزأبادم. )  .02
القاضي الجرجاني. )بلا تاريخ(. الكساطة بيف المتنبي كخصكمو ، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي  .03

 . مطبعة عيسى البابي الحمبي. محمد البجاكم
شعر العرم القديـ مف إنشائية الخطاب إلى شعرية (. صكر البطكلة في ال0707القمفاط المنجي. ) .04

 المتخيؿ. تكنس: دار زينب لمنشر كالتكزيع.
. تكنس: دار  (. رؤل تأكيمية في الشعر القديـ ، قراءات بينية كمراجعات نقدية0700القمفاط المنجي. ) .05

 زينب لمنشر كالتكزيع.
 صادر ، بيركت ، لبناف: تحقيؽ صادر كاريف.(. بيركت، دار 9)المجمد ط  (. الديكاف  9665المرقشيف. ) .06
. مؤسسة جائزة عبد العزيز  (. شعراء عبد القيس كشعرىـ في العصريف الإسلامي كالأمكم0770المعيني. ) .37

 الشعرم. سعكد البابطيف للإبداع 
 (. المفضميات. مصر: دار التقدـ ، القاىرة.9673المفضؿ الضبي. )  .39
راز في عمؿ المكشحات. )تحقيؽ جكدت الركابي، المترجمكف( (. دار الط9616الممؾ ابف سناء. ) .30

 بيركت: المطبعة الكاثكليكية.
(. دار المعارؼ ، القاىرة، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ 0النابغة الذبياني. )بلا تاريخ(. الديكاف )المجمد ط .33

 إبراىيـ.
الكتب العممية، . لبناف، ضبطو كصححو مصطفى عبد الشافي: دار  (. الديكاف9666امرؤ القيس. ) .31

 بيركت.



 

 إيمان بوقردون
 

    

(. المقامة الساسانية ، تح محمد محي 9603بديع الزماف اليمذاني ، مقامات بديع الزماف اليمذاني. ) .32
 . بيركت: المكتبة الأزىرية . الديف عبد الحميد

 (. الديكاف. بيركت: دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت.9653. ) جرير .33
. تكنس: دار الكتب  مغاء كسراج الأدباء ، تحقيؽ الحبيب بف خكجة(. منياج الب9633حازـ القرطاجني. ) .34

 الشرقية.
(. الأدب المغربي ، إشكالات كتجميات. الرباط: منشكرات 0773دراسات ميداة للأستاذ عباس الجرارم. ) .35

 كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية.
امش في الأدب. مجمة المخبر ، (. إشكالية المركز كالي0791صكرية جيجغ ك عبد الرحماف تيبرماسيف. )  .36

 .05صفحة 
.  (. ظاىرة الكدية في الأدب العربي ، نشأتيا كخصائصيا الفنية9669عبد الغني حسف إسماعيؿ. ) .17

 بيركت: مكتبة الزىراء.
19. ( .  (. لبناف: دار الكتاب العربي.0(. الديكاف )المجمد ط9663عمرك ابف كمثكـ
. القاىرة:  (. الديكاف ، تح محمد سعيد مكلكم، ، 9631رة ، عنترة بف شداد. )المكتب الإسلامي ، القاى .10

 المكتب الإسلامي ، القاىرة .
 (. قامكس عمـ الإجتماع. لبناف: دار المعرفة الجامعية، بيركت.9666غيث محمد عاطؼ. ) .13
 (. تطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلاـ. لبناف: دار العمـ لمملاييف ، بيركت ،.9650فيصؿ شكرم. ) .11
 د ابف ربيعة العامرم. )بلا تاريخ(. الديكاف. دار صادر ، بيركت.لبي .12
(. 9(. في تمقي الشعر العربي ، تمقي القدامى شعر الحسيف بف الضحاؾ )المجمد ط0707لمياء زغدكد. ) .13

 مصر: دار زينب لمنشر كالتكزيع.
العربية لمدراسات  (. بيركت: المؤسسة9،(. استقباؿ النص عند العرب )المجمد ط 9666محمد المبارؾ. ) .14

 كالنشر،.
(. الرياض: 9)المجمد ط    (. الإيضاح في عمكـ البلاغة 0773محمد جلاؿ الديف الخطيب القزكيني. ) .15

 مكتبة المعارؼ لمنشر كالتكزيع.
(. خاتمةالقصيدة العربية كدلالتيا التاريخية كالفنية . ، 9653،  3ع 9653محمد كاظـ حسف الظكاىرم. ) .16

 .123العربية بالمنكفية ،، صفحة  مجمة كمية المغة



 

 -أنموذجاالخواتيم  -التلقي وأثره في استملاء مكانة أجزاء القصيدة التراثية بين المركز والهامش 
 

    

. تكنس: الدار التكنسية لمكتاب ،  (. الإنساف كالمكاف في الشعر العربي القديـ0795منجي القمفاط. ) .27
 تكنس.

 . بيركت: دار العمـ لمملاييف ، بيركت. (. قضايا الشعر المعاصر 0777نازؾ الملائكة. ) .29
(. الأردف: دار الشركؽ لمنشر  9)المجمد ط  ة لنظرية(. التمقي الأصكؿ المعرفي9664ناظـ عكدة خضر. ) .20

 كالتكزيع ، عماف.
 . مصر: دار المعارؼ ،. (. الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي9626يكسؼ خميؼ. ) .23

 

 
 

 
 


