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 : الممخص
تيدؼ ىذه الدراسة إلى تحميؿ وتفكيؾ أيديولوجيا العنؼ في المجتمع الجزائري، وكيؼ تجمى في رواية "طير 
الميؿ" لمروائي "عمّارة لخوص"، وفؽ آليّات منيج النقد الثقافي، كونو منيجا يعنى بتشريح النصوص الأدبية في 

العنؼ وتمظيراتو المختمفة، بوصفو تيمة في ىذه الرواية، أطرىا المختمفة، وتأتي ىذه الدراسة لاستنكاه أنساؽ 
والكشؼ عف آليّاتو وخمفيّاتو ومدى تأثيرىا في جسد الرواية. وبناءً عمى ذلؾ، فقد تـ بداية عرض مفاىيـ أساسيّة 

 .حوؿ النسؽ والعنؼ، ومف ثـ استخراج أىـ أنساؽ العنؼ التي ضمنّتيا الرواية، وخاتمة ضمّت نتائج الدراسة
 عمارة لخوص. العنؼ السمطوي؛ النسؽ؛ رواية طير الميؿ؛ ثقافة العنؼ؛ كلمات مفتاحية:

Abstract  

This study aims to analyze and dismantle the ideology of violence in Algerian 

society, and how it manifested itself in the novel “Birds of the Night” by the novelist 

“Ammara Lakhous”. According to the mechanisms of the cultural criticism 

approach,this study comes to denounce the patterns of violence and its various 

manifestations, revealing its mechanisms, backgrounds and the extent of their impact on 

the novel body. Accordingly, basic concepts about patterns and violence were first 

presented, then the most important patterns of violence included in the novel were 

extracted, to finely conclude with the study results. 

Keywords: culture of violence; Night Bird novel; format; authoritarian violence; Amara 

Lakhous. 
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 مقدمة:. 

الإبداعية الحاممة لمعديد مف المعارؼ والفنوف، فيي أكثر الأجناس تعد الرواية مف أىـ الأجناس السردية 
تعبيرا عف الواقع لاحتوائيا ىموـ الإنساف ومختمؼ آمالو وآلامو وتطمعاتو، فقد استطاعت أف تحمؿ في طيّاتيا 

 واكبت ؛ إذةالعالمي اتالرواي مف كغيرىاالرواية الجزائرية لـ تتخمؼ مختمؼ التحولات المتعمقة بجوانب الحياة، و 
فعكفت المجتمع الجزائري بحكـ الظروؼ والعوامؿ، أصابت التي السياسية والاجتماعية والثقافية  قمباتمختمؼ الت

ف ييالجزائر  كتابالأزمات ومعالجتيا، بمنظورات مختمفة ومتباينة تعكس رؤى الالعديد مف المشكلات و عمى تشخيص 
  ومواقفيـ الفكرية والثقافية والفنيّة. 

ولعؿ مف أبرز ىذه المشكلات أو الظواىر"ظاىرة العنؼ" التي شغمت حيّزا معتبرا داخؿ الرواية الجزائرية، إذ 
المتوف الروائيّة، حيث قدّمت ىذه الظاىرة مادة دسمة لمروائي الجزائري الذي عبّر عنيا  معظـشكّمت مرجعية ل

 لعميقة المرتبطة بالظاىرة الاستعماريةفكيؾ بنيتو اوالمناقشة، وت طرقت أزمة العنؼ بالتحميؿفمختمفة؛  أساليبب
   الاجتماعية والأخلاقية والسياسية والمغوية. المجالاتعمى الراىف الجزائري في شتى  ماوتداعياتي وظاىرة العولمة

يكف ىذا الموضوع ليخفى عمى المبدع الجزائري" عمارة لخوص" خاصة وأنّو مف جيؿ الشباب، الذي  ولـ
 عايش العنؼ ورفضو وقدمو في أعمالو الروائية ليعبر عف واقع أليـ وعنيؼ، مبتغيًا مف ورائو التغيّر نحو الأفضؿ.

رواياتو، فاخترنا رواية "طير الميؿ"  ومف ىذا المنطمؽ حاولنا الكشؼ عف أنساؽ العنؼ وتفكيؾ بنيتو في إحدى
أنساؽ  طرح الأسئمة الآتية: كيؼ تمظيرت بوصفو ػ العنؼ ػػ تيمة في ىذه الرواية، وقد اقتضت طبيعة الدراسة

 العنؼ في رواية" طير الميؿ"؟ وما مدى تأثير ىذه الأنساؼ العنفيّة عمى نسيج الرواية؟
دراسة بالوقوؼ عند مفيومي النسؽ والعنؼ، ومف ثـ وللإجابة عف ىذه التساؤلات، فقد اضطمعت ال

استخراج أىـ أنساؽ العنؼ والتي تمثّمت في العنؼ المغوي والجسدي والنفسي، عنؼ الاستعمار، والعنؼ السمطوي، 
 وخاتمة تضـ أىـ نتائج الدراسة.

 مهاد نظري:.2
 :النسق 2.1

منظور بقولو:" النسؽ مف كؿ شيء: ما كاف  لقد وردت لفظة "النسؽ" في أغمب المعاجـ العربية، إذ عرّفو ابف
عمى طريقة نظاـ واحد، عاّـ في الأشياء، وقد نسّقتو تنسيقا، ويخففو ابف سيدة نسؽ الشيء ينسقو نسقا ونسّقو نظّمو 

)ابف  عمى السواء، وانتسؽ وتناسؽ، والاسـ النسؽ، والتّنسيؽ: التنظيـ، والنسؽ: ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد"
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. وفي القاموس المحيط:" نسؽ الكلاـ: عطؼ بعضو عمى بعض، والنسؽ،  (353ػ  352، صفحة 1990منظور، 
)آبادي،  محّركة، ما كاف مف الكلاـ عمى نظاـ واحد، وأنسؽ تكمّـ سجعا، والتنسيؽ: التنظيـ، وناسؽ بينيما: تابع"

 . (1606، صفحة 2008
:"نسؽ الدّر وغيره ونسقو، ودّر منسوؽ، وقد ، إذ يقوؿلمنسؽ تعريفوولا يختمؼ ىذا المعنى عند الزمخشري في 

)أبو القاسـ بف  تناسؽ كلامو، وجاء عمى نسؽ ونظاـ، وثغر نسؽ، وقاـ القوـ نسقا، ويقاؿ لكواكب الجوزاء النسؽ"
 .(266، صفحة 1979عمر الزمخشري، 

فمف خلاؿ ىذه التعريفات يتبيّف لنا أفّ النسؽ في كلاـ العرب كاف معروفا ومتداولا بينيـ، وىو ما يصب في 
 معنى النظاـ والتنظيـ والترتيب.

، فنجد عبد الله الغذّامي أما في المعنى الاصطلاحي، فقد تعدّدت تعريفات النسؽ وتنوعت حسب مرجعيتو
يذىب إلى استخدامو في الخطاب، مشيرا إلى مفيومو بقولو:" يجري استخداـ كممة نسؽ كثيرا في الخطاب العاـ 
والخاص، ويشيع في الكتابات إلى درجة قد تشوه دلالتيا، وتبدأ بسيطة  كأف تعني ما كاف عمى نظاـ واحد. كما في 

" حسب مصطمح دي سوسير، system" أو"النظاـcturstrueادفة لمعنى "البنية/تعريؼ معجـ الوسيط. وقد تأتي مر 
 (76، صفحة 2005)عبد الله الغذّامي،  واجتيد باحثوف عرب في تصميـ مفيوميـ الخاص لمنسؽ"

مؤلفا مف جممة عناصر أو  ويعرؼ محمد مفتاح  النسؽ قائلا" ميما اختمفت تعريفات النسؽ، فإنّو ما كاف
)محمد مفتاح،  أجزاء تترابط فيما بينيا وتتعالؽ لتكوف تنظيما ىادفا إلى غاية، وىذا التحديد يؤدي إلى نتائج عديدة"

مف ىذا التعريؼ أفّ النسؽ بمثابة نظاـ أو تنظيـ يتكوف مف مجموعة عناصر أو أجزاء  . فنفيـ(49، صفحة 2000
يجاد أبعادىا  مترابطة برابطة عضوية، ىادفة لغاية، وىذه الغاية ىي موضوع النقد الثقافي التي ييدؼ إلى تحميميا وا 

 الثقافية.
نفسو عبر فعؿ الكتابة، وكونو بمثابة وليس شرطا أف يكوف المؤلؼ واعيا بيذا النسؽ وحدوده، لأنّو ينجز 

دلالة مضمرة ومنغرسة في الخطاب، ومؤلفيا الأوؿ ىو الثقافة ذاتيا، أو كما يصفيا عبد الله الغذّامي"المؤلؼ 
 .(79ػ 75، صفحة 2005)عبد الله الغذّامي،  المضمر"

 العنف: 2.2
إلى المعاجـ العربية نجد أفّ كممة " عنؼ" مشتقة مف الجذر المغوي الثلاثي "ع، ف، ؼ" وىو عندما نعود 

فالعنؼ  .(257)ابف منظور، صفحة  الخرؽ بالأمر، وقمّة الرفؽ بو، وىو ضدّ الرفؽ، وأعنؼ الشيء إذا أخذه بشدة"
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ؾ يصاحبو قسوة وحدّة في المعاممة أو ما يتضمف استخداما فعميا لمقوة في المغة العربية يشمؿ كؿ فعؿ أو سمو 
 المادية وغيرىا.

كؿ" عمؿ  شمؿلت والسياسي الاجتماعي مجاؿال عدىمعقدة تت مسألةالعنؼ ف أما مف الناحية الاصطلاحية،
لإلحاؽ الضرر والأذى بالذات، أو بالأشخاص الآخريف، وتخريب  باستخدامياقولي أو فعمي يستخدـ القوة أو ييدد 

فيو نشاط يشمؿ مجموعة مف  .(11، صفحة 2010)الشريؼ حبيمة،  الممتمكات لمتأثير عمى إرادة المستيدؼ"
ستعلاء والتحقير، تقييد الحرية، التضميؿ الأقواؿ والأفعاؿ تضـ ممارسة القوة، الإيذاء البدني والنفسي والجنسي، الا

وحجب المعرفة، والتشويو، كما قد يكوف أيضا فعّالا وضروريا، حيث تشير حنة آرندت إلى "الدور العظيـ الذي 
  (10، صفحة 1992)أرندت،  يمعبو العنؼ، دائما، في شؤوف البشر"

بأنّو "ضغط جسدي أو معنوي ذو طابع فردي أو جماعي، ينزلو الإنساف  Pierre Fiouويعرّفو"بيير فيو 
التي  Barbara Witmer باربارا ويتمرلدى تعريفا أكثر دقة  لو ونجد .(138)بيير فيو، د.ت، صفحة  بالإنساف"
يفسّر بأنّو عدواف، أنو دافع فطري أو تدميره بوصفو إرادة، قوة، " تعبير ضروري عند الغضب الذي العنؼ ترى بأفّ 
 العدوانية ياتسموكعف المفيوـ العنؼ كسموؾ  وبيذا لا يخرج  .(343، صفحة 2019)مميكة حيمر،  شجاعة"

 .اا أو ماديً سواء كاف معنويً  والتخريبية التي تمحؽ ضررا بالشخص
  تجميّات أنساق العنف في رواية طير الميل:.3

 :ف المغوي والجسديعنال 1.3
مف الشخصيات التي وظفيا  انطلاقامع خطاب العنؼ  تتفاعم ا"طير الميؿ" يجد أنّيرواية إفّ القارئ ل 

في صناعة العنؼ ورسـ مجرياتو، فضلا عف توظيؼ الخطابات الفكرية والتاريخية والسياسية الروائي والتي أسيمت 
لتستوعبيا وتحاكييا أو تعارضيا أو تتيكـ عمييا أو تسخر منيا أو تنتقدىا، بؿ تفاعمت معو التي عرضتيا الرواية 

 بوصفو أسموبا يشكّؿ بنية النص السردي حتى أصبح متخيّلا لمعنؼ.
 ا " إف العنؼ كاف البداية"فمف بداية الرواية تحضر المادة العنفيّة قوية متدفقة في شراييف السرد جميعً 

عمى موعد مع  2018، وكاف الاحتفاؿ بيوـ الاستقلاؿ الخامس مف جويمية (7، صفحة 2019)عمارة لخوص، 
"كاف القتيؿ عاريا، مقيد اليديف والقدميف وسط خميط مف الدـ والبوؿ مسرح الجريمة، وشاىدا عمى فظاعتيا

، صفحة 2019)عمارة لخوص،  فرأى أرنبة الأنؼ عمى الصدر، وعلامات الذبح مف الوريد إلى الوريد".والبراز..
26) . 

ي الذي تخترقو خنجر الكممات مف كؿ كانت ىذه أوؿ مظاىر العنؼ المتوحش في معجـ النص الروائ
ت الموت والقتؿ بآلة القير النفسي والجسدي والمفظي "ذاؽ رشيد اجانب وتمقي عميو بكمكمو حتى لا نكاد نقرأ إلا عبار 
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)الرواية، صفحة  قادري أنواعا مختمفة مف التعذيب مف شرب البوؿ والضرب المبرّح والصّعؽ بالصدمات الكيربائية"
، إذ "بدأت رحمتو في دىاليز الانييار العصبي، الأسوأ، خاصة بعد مقتؿ زوجتو سعاد، تدىورت حالتو إلى (177

. يتأرجح بيف  حالتيف نقيضتيف: الاستقرار والاضطراب، الحماس والانكسار، النشاط والإحباط، التفاؤؿ والتشاؤـ
 .(152)الرواية، صفحة  باختصار، حالتو النفسية متقمبة"

فالقارئ لممقاطع السابقة ولمرواية ككؿ، يرى حجـ حضور العنؼ الذي تحشّد بترسانة مف العبارات ذات 
قوية عمى وعي المتقبؿ ولا  المحموؿ العنيؼ سواء في منطوقيا الحرفي أو في محموليا النفسي، حيث الطاقة العنفيّة

"ما  ـ"، البطؿ الوطني في سبّ الرّب،ا في لغة الخطاب العسكري، ممثلا في "سي المعمّ ا، والذي تجمى أيضً وعيو معً 
انتيى مف نطؽ كممة آلو حتى تدفؽ عمى سمعو وابؿ مف الشتائـ...يا لربّ المعبود بحثت عنؾ في كؿ مكاف...يا 

ولا أحب كثرة الكلاـ... ، فقد تعمـ مف تجربتو معو أنّو كمما قاؿ "يا الرّبّ المعبود"، فإنّو لربّ المعبود، لساني قبيح، 
. والموقؼ نفسو نجده مع شخصية العقيد كريـ سمطاني في (20)الرواية، صفحة  مقبؿ لا محالة عمى سبّ الرّبّ"

)الرواية،  وجيو " أنت مجرـ إرىابي وولد قحبة...أنتـ جمبتـ الخراب والخراء"حوار لو مع الإرىابي، وىو يصرخ في 
 .(136صفحة 

تجسد ىذه الجمؿ السردية/الثقافية مدى تغمغؿ العنؼ في ىذا البمد إلى درجة التطاوؿ عمى الذات الإليية، 
ي المنظومة الأمنية، في زمف الإرىاب، فأصبحت لغة العنؼ ىي وتعكس أيضا مدى التشوه الأخلاقي والديني ف
 الوسيمة الوحيدة في التواصؿ والتعبير عف الآراء.

ويزداد العنؼ حدة وشدة ويبمغ منتياه في الرواية، حينما يسرد لنا السارد بداية قصة الحب التي جمعت 
عف  قادري رشيد أفصحالعنيفة، عندما  لنبرةذات ا رشيد وسعاد في موقؼ رومانسي الذي لا يستدعي تمؾ الكممات

" كيؼ تعرفيف كيؼ يقوؿ الجزائري لمعشوقتو أحبّؾ؟  أحبؾ كيما عيني، ىذا كلاـ مسمسلات، ؛ إذ يقوؿ:مشاعره
 .(171ػ  170)الرواية، صفحة  نحبؾ يا ربّؾ، متأكد؟ أحبؾ، أحبؾ يا سعاد، نحبّؾ، يا ربّؾ!"

إنّيا أيديولوجية العنؼ التي أضحت نسقا ثقافيا مضمرا متجذرا في تاريخنا الإنساني والعربي والجزائري   
ا لمواقع الجزائري الراىف، المشحوف بالصراعات الاجتماعية "طير الميؿ" إلا معادلا موضوعيً  بشكؿ خاص، وما رواية

 التي ولّدت أزمة ثقافية.و  ،بعمنيا وسرىا والسياسية والتاريخية
 :/ عنف الذاكرة التاريخيةالاستعمار عنف 2.3

لقد عممت رواية "طير الميؿ" عمى سرد ثقافة الذاكرة التاريخية بغية فيـ الأسباب الكامنة وراء ما يحدث في 
أشكالو، خاصة وأف ىذا الأخير  وقتنا الحاضر، انطلاقا مف إعادة صوغ الأسئمة العميقة والمرتبطة بالعنؼ بمختمؼ

ظؿ عمى مدار التاريخ خاصية أساسية وبعد شمولي يحكـ الأنظمة الثقافية والسياسية العربية والجزائرية خاصة، لذا 
" تعد ثقافة العنؼ نسقا ثقافيا مضمرا وممتدا تغذيو مساحة واسعة مف تاريخنا العربي تمؾ الثقافة بتمثلاتيا الظاىرة 

)سمير الخميؿ، حطاب  مؤلـ مميء بالصراعات والتحديات والحروب والقتؿ والمذابح لشتى الأسباب"ىي نتاج واقع 
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. ما يعزى بتكثيؼ فرضيات التخفؼ مف ىذا الوزر لدى الشعوب المستعمرة والعالـ (167، صفحة 2018طانية، 
 الثالث عامة.

 ىذا الارتباط المعقد أشار إليو الباحث والطبيب النفسي"ارتبط نسؽ العنؼ في الجزائر بنسؽ الاستعمار،   
"، أيف قاـ بتحميمو وتفكيكو، مستثمرا في ذلؾ آليات التحميؿ النفسي في تقويض Frantz Fanonفارنز فانوف 

عادة ترميـ المستعم   الإنسافمركزية الاستعمار ومقولاتو وأفكاره، حتى يتمكف  ر مف استرجاع حقوقو المسموبة وا 
ذلؾ أفّ إلا عف طريؽ العنؼ،  في نظره  كوفالتاريخية، والذي لا يوجراحاتو  الاستعمارىويتو، والتحرر الكامؿ مف 

 احتؿ الجزائر وغيرىا مف بمداف المغرب العربي وأفريقيا بالشدة والقوة والعنؼ، ولطالما أفّ الحرية الاستعمار الفرنسي
:" تأخذ ولا تعطى، فإفّ الانعتاؽ والتحرر مف عبودية الاستعمار ووحشيتو يستمزـ ردة فعؿ قوية ومماثمة، حيث يقوؿ

إف محو الاستعمار إنما ىو حدث عنيؼ دائما...إفّ محو الاستعمار...إنما ىو إحلاؿ نوع إنساني محؿ نوع إنساني 
 . (39، صفحة 2015)فارنز فانوف،  آخر إحلالا كميّا مطمقا، بلا مراحؿ إنتقاؿ"

" الآخر" المستعمِر العدو، ويموقع نفسو مكانو، وأف يمارس لؾ يجب عمى المستعم ر أف يحؿ محؿلذ 
 أفعميو  ىنا،الوسائؿ والآليات العنيفة ذاتيا التي مورست في حقو، ويستخدميا ضد ىذا الاستعمار، وبالأحرى 
 يحذو حذو الآخر في القوة والعنؼ لكي يتحرر تحررا كاملا، وىذا لا يتسنى لو إلا بالتمرد والثورة عميو.

كرة نممسيا في الرواية مف خلاؿ شخصية "زىرة" المجاىدة التي عممت مع جبية التحرير الوطني ىذه الف 
" لـ تتردد زىرة لحظة واحدة أخذت الخنجر ية أثناء الثورة التحريرية ضد الاستدمار الفرنسي، وىي تقوـ بعممية فدائ

 .(39)الرواية، صفحة  اقتربت مف الخائف وطعنتو في البطف ثلاث مرات، فأردتو قتيلا"
فألفاظ "لـ تتردد، الخنجر، طعنتو، قتيلا" كميا توحي بنسؽ القوة والعنؼ مف أجؿ استعادة الحؽ واسترداد  

كما يقوؿ فارنز  الاستقلاؿ والحرية، لأف ما أخد بالقوة لا يسترد إلا بالقوة، وأف استخداـ العنؼ لا يولد إلا العنؼ،
، وفي ىذه الحالة (78، صفحة 2015)فارنز فانوف،  عنؼ"فانوف" إفّ الانساف المستعم ر يتحرر في العنؼ وبال

 أدرؾ الجزائري قيمتو وقيمة العنؼ الذي مورس عميو حتى كانت ردة فعمو قوية ومستمرة.
ػػ يعمؿ في خمية التحقيؽ  العقيد كريـ سمطانيأحد شخوصو قد أكد عمارة لخوص ىذه الفكرة عمى لساف و 

 ندوبالشعب الجزائري تعود بالدرجة الأولى إلى  منيا التي يعانيالعنؼ أصناؼ   أفّ  لمحاربة الإرىاب والجريمة ػػػػ
" عنؼ الاستعمار ىو المتسبب الوحيد في أشكاؿ  نفوس الجزائرييف؛ إذ يقوؿ: التي خمفيا في الإجرامية الاستعمار

)الرواية،  ا فييا عنؼ الجزائري ضد أخيو. المصائب كميا مصدرىا واحد ىو الاستعمار"العنؼ الأخرى كميا، بم
 . (110صفحة 

في ذوات الجزائرييف مف المجاىديف والثوار الذيف ذاقوا عمؿ الاستعمار الفرنسي عمى صناعة العنؼ وبثو 
الفرد  ؿتحوّ ف، والتقتيؿ، وىذا ما ولّد في نفوسيـ نزعات القير والنقص والعنؼويلات التعذيب النفسي والجسدي 

وقد ظير ىذا  حتى بعد استقلاؿ الجزائر، يمارس أشكاؿ التعذيب عمى أخيو الجزائري دالجزائري مف ضحية إلى جلّا 
لـ يذقو عمى يد عمى لساف السارد" ذاؽ إدريس طعـ التعذيب في الجزائر المستقمة ما جميا في نص الرواية 
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، وكنيتو المحروؽ، وقد عذب عمى يد الجنود ؼ عمى التعذيب مجاىدا اسمو مسعودالفرنسييف، وكاف المشر 
)الرواية،  الفرنسييف تعذيبا شنيعا. كاف نصؼ جسده محروقا، وصار يتفانى في أساليب التعذيب وطرؽ الاستنطاؽ"

 .(97صفحة 
تكشؼ ىذه الممارسة التقميدية لمضحية/المستعم ر لجلادييا/ المستمِر عف أنساؽ النقص والخوؼ والذؿ والقسوة 

لأفّ العنؼ الذي تعرض لو الجزائري لا تزاؿ ندوبو وآثاره قابعة في ذاتو، ـ، عذبييـ وجلادييالتي عرفوىا عمى يد م
الإنساف  لابد مف تفريغ ونظاـ تعويض، فيبحثف، لعنفيةولـ يتحرر منيا، ولكي يتخمص مف ىذه الندوب والسموـ ا

مف تبعاتو ونتائجو النفسية والعقمية، فالعنؼ عف ضحية أخرى يمارس عمييا العنؼ، لمتحرر المعنؼ "المستعم ر" 
، إنو يخمص المستعم ر مف مركب النقص الذي يعيث في نفسو فسادا، حسب فارنز فانوف  " يطير الأفراد مف السموـ

ه مف موقؼ المشاىد أو اليائس، إنو يرد إليو شجاعتو، ويرد إليو اعتباره في نفسو...إفّ العنؼ يرفع الشعب ويحرر 
 . (83، صفحة 2015)فارنز فانوف،  إلى مستوى القائد"

بذلؾ عنيا فالشعوب المستعمرة لا يمكف ليا التحرر الكامؿ إلا بممارسة العنؼ الذي مورس عمييا، فيرفع 
لا انقمب ىذا العنؼ ظلالو السوداوية القاسية مف ذؿ ونقص وفساد نفسي وعقمي، فيُرّ  د ليا الاعتبار والثقة بالذات، وا 

ب مواطنو "إدريس طالبي"، أيف حوّؿ " المجاىد الذي عذّ عمى ذاتيا، وىذا ما لمسناه في الرواية مع شخصية "مسعود
لذي تعرض لو مف قبؿ الاستعمار الفرنسي نحو أبناء جمدتو، والأمر ذاتو ا النفسي والجسدي مقاساتو مف العنؼ

خوانو ا خيانتو أمانة الوطف حدث لػ"عباس آبادي" الذي عذّب تعذيبا عنيفا مف قبؿ أفراد جبية التحرير الوطني زعمً  وا 
أكثر فأكثر فبمع ريقو...لـ يحس بالألـ في رقبتو نو س بادي الخنجر البوسعادي يقترب م" رأى عبافػ  ،المجاىديف

نما في أنفو شعر بالدـ يسيؿ بغزارة عمى شفتيو"  . (23)الرواية، صفحة  وا 
الجزائرييف بسبب الاستعمار الفرنسي وأساليبو الوحشية، يثار عمى لقد أضحى العنؼ نسقا متجذرا في اللاوعي 

مما يدفعيـ إلى العنؼ غير المبرر،  ،السياسية والاجتماعية فيما بينيـ وأفكارىـ حيف موعد، يثير عواطفيـ وآراءىـ
عمى لساف  ايةورد ىذا في الرو وىذا ما نتج عنو حرب أىمية دامية جعمت البلاد تسبح في بحر مف الدماء والجثث، 

ألؼ 200ألؼ و 150" الخسائر البشرية تتراوح ما بيف شار إلى تركة الإرىاب في الجزائرإدريس طالبي عندما أ
قتيؿ.أضؼ إلى ذلؾ آلاؼ المفقوديف. أما الخسائر المادية، فتصؿ إلى عشريف مميار دولار، فاتورة باىضة مرعبة. 

  (245)الرواية، صفحة  ..."ىؿ يمكف تنظيؼ الذاكرة مف القتؿ الأعمى البشع
، خمؽ الحقد والكره للآخر وحب القتؿ والجريمة متوارثا ومستمرا. الجزائرييفالعنؼ الذي انتقؿ وتربى بيف  ىذا

الجزائريوف " في التسعينيات عندما اشتد الإرىاب، وأصبح  وىذا ما عممت الرواية عمى تصويره في أحاييف كثيرة
يفجّروف الجزائريّيف، كانت العبوات الناسفة توضع في الأماكف العامة المزدحمة بالناس كالأسواؽ والمحطات. ذات 

 إرىابيا بعد تفجير سيارة مفخخة في سوؽ شعبي، اعترؼ بمسؤوليتو في أكثر مف عممية " ػػػ العقيد ػػػػ مرة استجوب
 .(136اية، صفحة )الرو 
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يا أيديولوجية العنؼ التي بثيا الاستعمار في الجزائر التي جعمت الجزائرييف يسبحوف في معارؾ دماء إنّ 
)الرواية،  ما جعؿ شخصية أستاذ التاريخ الفرنسي "روندرو" يؤكد عمى أفّ الجزائر صارت"فردوس قابيؿ"مإخوتيـ، 
 .(232صفحة 
 
 :العنف السمطوي 3.3

عمى  بنيت رواية "طير الميؿ" عمى موضوعة العنؼ، لكف ىذه الأخيرة لـ ترتبط بزمف الاحتلاؿ الفرنسي 
نّما ارتبطفحسب،  بلادوالحرب الأىمية التي عصفت بال الجزائر ارتباطا وثيقا بعنؼ السمطة، حيث" ينظر إلى  توا 

العنؼ باعتباره لاشيء أكثر مف التجمي الأكثر بروزا، فكؿ سياسة إنما ىي صراع مف أجؿ السمطة، والعنؼ ىو 
"طير الميؿ" في ؿ شخصية "ميمود صبري" المدعو . وتمث  (31، صفحة 1992)أرندت،  أقصى درجات السمطة"

الرواية نموذجا مثاليا في عنؼ السمطة، والذي تجمى مف خلاؿ تعاملاتو وممارساتو الماكرة مع الآخر مف أجؿ 
قضاء مصالحو الشخصية " الماؿ والسمطة يفتحاف الأبواب جميعيا...مف الأفضؿ الاستعانة بالجزرة مرة، بؿ مرات 

ذا لـ تنفع فعندئذ العصا لمف عصا"  . (13)الرواية، صفحة  وا 
أساليب تعامؿ الأنظمة السمطوية خاصة مع شعوبيـ القائمة عمى القمع والعنؼ وعدـ احتراـ  ىكذا ىي

آرائيـ وأفكارىـ الناقدة والرافضة ليـ، فكؿ مف يقؼ في وجو ىذه السمطة ومصالحيا سيواجو حتما التعذيب أو النفي 
 لا.  أو الموت قت

لا الجغرافيا الداخمية إلى كميف يتربص ويرتبط بعنؼ السمطة، كذلؾ السمطة المضادة)الإرىاب( المذاف حوّ   
بالجميع، كما نعني كذلؾ عنؼ الثقافة في كؿ أشكالو وقيمو المادية والمعنوية، وىو ما لـ يتقبمو غالبية الأفراد، فيبدأ 

خر أكثر رحابة، فالعنؼ يشعر الذوات بحالة مف الاضطياد، "فالحقرة تفكيرىـ في ترؾ المكاف واليجرة إلى فضاء آ
)محمد شوقي  )الظمـ( خطوة خطيرة نحو الحرقة)اليجرة( والحرقة تعبيرا عف التعاسة التي يحياىا الفرد في المجتمع"

 .(181، صفحة 2012الزيف، 
ولعؿ شخصية الصحفي والرساـ الكاريكاتوري "رشيد قادري" مثاؿ عمى ذلؾ، فبعد مقتؿ زوجتو "سعاد"  

ر رشيد قادري  اليجرة إلى باريس، مقنعا نفسو أنو لابد مف الرحيؿ مف ىذا البمد بسرعة، ولا أمؿ في البقاء، وىذا قرّ 
مالة، وبكى عمى أنغاـ الشاب حسني الذي اغتيؿ ما ورد عمى لساف السارد" في آخر ليمة قبؿ سفره، شرب حتى الث

يا، وعمى ابنتو وىو في ربيعو السادس والعشريف...بكى رشيد بحرقة عمى حبيبتو سعاد التي لـ يشبع مف حبّ 
)الرواية،  الرضيعة زىور التي تركيا، بكى عمى نفسو وشبابو، وعمى الجزائر التي مرّغوا بيا التراب، وجعموىا ميزلة"

 . فانسداد الأفؽ أجبر ذاتو المقيورة عمى استبدالو بفضاء الغربة.(227ػ  226صفحة 
، 1998ة كاف "رشيد قادري "ميددا كبقية الصحفييف والمثقفيف في زمف الإرىاب، وبمقتؿ زوجتو سعاد سن  

ما اشتد عميو المرض، كاف صديقو ا عمى الأدوية كمّ مدمنً ا عصبي، وصار مريضً  رأصيب"رشيد قادري" بانييا
ىناؾ إدريس يأخذه إلى عباس في تمنراست المنفي ىو الآخر مف بطش وعنؼ رجاؿ السمطة والسياسة، أيف يقضي 
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أسابيع في الصحراء حتى يتحسف وضعو، ثـ يعود إلى وىراف لاستئناؼ المعركة، كاف رشيد يتمقى الكثير مف رسائؿ 
ونو عمى الاستمرار مع التزاـ الحذر والاصطداـ، فمـ يرغب في التخمي عف قرائو، في ف الذيف يشكرونو ويحثّ المعجبي

إحدى المرات قالت لو سيدة وىي تبحث عنو في الجريدة "لا أتحمّؿ بشاعة ىذا البمد، لولا رسوماتؾ التي تخفؼ عف 
 . (248صفحة )الرواية،  قمبي كؿ صباح"

ا ودأب عمى إسكات صوتو بالترىيب والتخويؼ؛ فلاذ أضحى المثقؼ ضحية لرىاب السمطة الذي"اغتالو جسديً  وبيذا
، صفحة 2016)سيدي محمد بف مالؾ،  بالصمت والصبر حينا، والمداراة حيف آخر، والمنفى القسري حينا ثالثة"

، وما رشيد قادري إلا نموذج مف ىذا الجانب الذي يتعرض لو المثقفيف اتجاه الأنظمة السياسية القمعية في (37
 الوطف العربي. 

في  لاً وفي السيّاؽ ذاتو، طرحت الرواية قضية صراع أيديولوجية المثقؼ مع السمطة، ونجد ىذا ممثّ  
 صيره طالبي" كمثقؼ وحامؿ مشعؿ الثورة والمبادئ الوطنية ضد شخصية"ميمود صبري" شخصية المحامي"إدريس
 .صراعا أيديولوجيا عنيفاكاف قد و  تجمى ىذا الصراع بينيما في مواضع متعددة مف النّص،كرجؿ سياسي انتيازي، و 

الجيش بقيادة مف خلاؿ الانقلاب الذي قاـ بو  أيضا، ى العنؼ السياسي أو السمطوي في الروايةتجمّ وي
 ىواري بومديف عمى الرئيس أحمد بف بمة الذي كاف يحكـ البلاد في تمؾ الفترة، وىذا ما أشار إليو السارد بقولو:" أفّ 
العقيد بومديف انقمب عمى بف بمة بسبب انفراد ىذا الأخير بالسمطة، ثـ ماذا فعؿ الزعيـ الجديد ومجمس لقيادة الثورة 

مثؿ البرلماف واحتكار كؿ شيء؟ ولماذا وضع بف بمة في السجف لأكثر مف عشر سوى حؿ المؤسسات الموجودة 
  .(117)الرواية، صفحة  سنوات بلا محاكمة؟"

في  سادالعنؼ السياسي أو السمطوي، فحكـ بومديف الذي وحي بألفاظ "انقمب، السجف، انفراد بالسمطة" تإفّ 
تمؾ الفترة كاف لو معارضيف يريدوف الحكـ بيد المدنييف لا العسكرييف. ولقد خمؽ ىذا الصراع السياسي الأيديولوجي 

 خلافات وسجالات قوية بيف أفراد الشعب الجزائري، فانقسموا بيف مؤيد ومعارض.
لبلاد، وذلؾ بضموع كما تمظير العنؼ السمطوي مرتبطا بقضايا فساد مف العيار الثقيؿ التي استنزفت ا

دارية نافذة مف ىرـ السمطة في قضايا المخدرات والكوكاييف والاستثمار في العقار بنفوذىـ  شخصيات سياسية وا 
وعلاقاتيـ، وىذا ما أثار استياء وغضب شخصية المحامي والمجاىد إدريس طالبي بصوت يشوبو التشاؤـ " الجزائر 

رات...ىناؾ قرائف عديدة تمّمح إلى تورط شخصيات نافذة في ىذه بمد الشيداء صارت بمد الكوكاييف، يا حضا
الفضيحة، فيؿ سيتحمّى المحققوف والقضاة بالشجاعة لمعاقبة الجناة أـ سينتيي الأمر عند التضحية بأكباش فداء؟ 

 .(109ػ 108)الرواية، صفحة  ىؿ ستتمكف الحيتاف الكبيرة مف الإفلات مف شبكة القضاة كالمرات السابقة؟"
نا إزاء ولـ يقؼ السارد عند ىذا الحد، إذ عمد في مواطف كثيرة مف الرواية إلى فضح ىذا الفساد الممنيج، وكأنّ  

في مافيا بغطاء قانوني " فكر العقيد في أمر طارؽ الذي لـ يتجاوز عمره الخامسة والثلاثيف إلا أف نجمو قد سطع 
سماء الفساد ...تحت غطاء الاستثمارات. الكثير ممف يسموف أنفسيـ مستثمريف مثؿ ابف العميد ليسوا شركاء 

)الرواية،  برؤساء أمواليـ بؿ بنفوذىـ وعلاقاتيـ. الاستثمار في العقار والمخدرات نقمة نوعية في تاريخ العصابات"
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ا، فبرزت عمى السطح بعض مظاىر الرفض والتذمر ا خانقً ا مزريً ا اجتماعيً أما الشعب فيعيش وضعً . (163صفحة 
في أوساطو رغـ آلة القمع والبطش، بسبب تلاعبات السمطة الماكرة وكثرة النيب والاختلاس مف الأمواؿ العمومية 

ا الشعب في القفص، والآف حسب ما عبّرت  عنو شخصية إدريس طالبي بممفوظيا " أولاد الحراـ... وضعو 
 .(150)الرواية، صفحة  يجوّعونو"

ىذا الوضع المزري الذي آلت إليو البلاد، جعؿ مف شخصية عباس أبادي في النص تتساءؿ حوؿ طبيعة الحكـ ما  
ؿ الحكاـ الجدد إلى مستعمريف جدد؟ ىؿ صاروا ينافسونيـ في البطش والقير والاضطياد بعد الاستقلاؿ "ىؿ تحوّ 

"الجزائر لـ تستقؿ أبدا، ما ىناؾ مف شكّؾ حتى في استقلاؿ الجزائر، فػػ ، بؿ (100)الرواية، صفحة  والتعذيب؟"
 .(106)الرواية، صفحة  يـ أبناء جمدتيـ، يا حضارات"محمّ  ؿّ تزاؿ مستعمرة، رحؿ المستعمروف الأجانب وح

لقد استطاع النص الروائي المخوصي الإشارة إلى "عنؼ السمطة وتعرية ممارستيا القيرية...فوجدىا رمزا 
 .(165، صفحة 2010)الشريؼ حبيمة،  ا لو"لمعنؼ وتشجيعً 

 خاتمة:.4
 في خلاصة ىذه الدراسة، نوجز النتائج الآتية: 

توظيؼ الخطابات السياسية والتاريخية والأيديولوجية  عبرلقد تفاعمت رواية" طير الميؿ" مع خطاب العنؼ  -
 وكذا أدب الجريمة والذي شكّؿ بنية النص السردي حتى أصبح متخيّلا لمعنؼ. 

ت تيمة "العنؼ" حضورا فعّالا في رواية "طير الميؿ"، وأصبحت نسقا مييمنا، في التعبير عف أزمة سجمّ  -
 الإنساف الجزائري، وفضاءً دلاليا لمشروخ النفسية والسياسية والتاريخية داخؿ بنية المجتمع الجزائري.  

الرواية عف أسبابو التاريخية شغؿ نسؽ العنؼ بمختمؼ أشكالو حيّزا معتبرا مف نسيج النص أيف كشفت   -
 وعي المجتمع الجزائري.ؿ إلى نسؽ ثقافي مضمر في اللاوالسياسية )الاستعمار والسمطة( والذي تحوّ 

سعى نص"طير الميؿ" إلى إبراز خطاب مغاير ومختمؼ يسعى إلى تفكيؾ أنطمة العنؼ التاريخي  -
 يحدث في الواقع الجزائري.والسمطوي مف خلاؿ مساءلة شخصيّات الرواية واستغرابيا عمّا 

سعت رواية" طير الميؿ" إلى إبراز تأثيرات العنؼ عمى الذاكرة المشوىة التي أثقمتيا متاىات الإرىاب  -
 والأزمات السياسية والاجتماعية، كما وقفت عمى واقع عنؼ الراىف وعبثيتو.

اريخي والأيديولوجي والاجتماعي لقد وٌفِؽ الروائي" عمّارة لخوص" إلى حدّ كبير في الجمع بيف الفني والت -
 والبوليسي، حيث نقؿ مف خلالو الصراعات السياسية والأيديولوجية عبر مواقؼ الشخصيات، وكذا أحداث

ا ليا، مما نتج عنو تشكيؿ روائي متميّز البنية الفنيّة، التحقيؽ في الجريمة والتي كانت مدينة وىراف مسرحً 
 ومتفرد الأبعاد الدلالية والثقافية. وىذا ما فتح باب التأويؿ أماـ القارئ.



 

 فاطمة بوحـــريــــرة
 

    

 . قائمة المراجع:5
دار  أوظ محمد الشامي وسكزيا أحمد جابز، اللاموص االإحيط، جحليم  .(2008 )آبادي الفيروس، .1

 .اللاهزةالحدًث، 

 ، بيروث .1، دار صادر، ط14لطان العزب، االإجلد . (1990)ابً مىظور، .2

 .دار االإعزفت، بيروثأضاص البلاغت، (.1979) أبو اللاضم بً عمز الشمخشزي، .3

 .، بيروث1دارالطاقي، ط ، جز إبزاهيم العزيظ،في العىف . (1992) أرهدث حىت، .4

، عالم ضوضيو هصيّت في الزواًت الجشائزيت االإعاصزة الزواًت والعىف ـ دراضت(. 2010) الشزيف حبيلت، .5

 ، إربد، الأردن.1الكتب الحدًث، ط

االإؤضطت الجامعيت للدراضاث واليشز،  هحلاوي،  ، إلياصالعىف والوطع الؤوطاوي .(ث.د)بيير فيو،  .6

 د.ط، بيروث.

دار  طزد الثلافي،دراضاث ثلافيت، الجطد الأهثوي ـ الآخزـ ال  (.2018) ضمير الخليل، حطاب طاهيت، .7

 .طفاف للطباعت واليشز والتوسيع، د.ط، الشاركت/ بغداد

ميم لليشز والتوسيع،  جدل التخييل، واالإخيال في الزواًت الجشائزيت،  (.     )ضيدي محمد بً مالك، .8

 .، الجشائز1ط

امي، .9
ّ
االإزكش الثلافي ، الىلد الثلافي ـ كزاءة في الأوطاق الثلافيت العزبيت ،(     )عبد الله الغذ

 االإملكت االإغزبيت  ، الدار البيظاء،3العزبي،ط

 .، الجشائز1الحبر لليشز،ط .رواًت طير الليل ،(2019) عمارة لخوص، .10

بو الأرض ،(     )فارهش فاهون، .11
ّ

ضامي الدروبي وجمال الأجاس ي، مداراث للأبحاث  .، جزجمتمعذ

 .، مصز2واليشز، ط

، ميشوراث خز ـ جلملاث معاصزة في العلل والطيّاضت والواكعالذاث والآآ ،(2012) محمد شوقي الشيً، .12

 .، بيروث1طفاف، ط

، الدار 1، شزكت اليشز والتوسيع ـ االإدارص، طالىص مً اللزاءة إلى التىظير ،(2000) محمد مفتاح، .13

 .البيظاء، االإغزب



 

 الليل للروائي عمارة لخوص ــ قراءة ثقافيّة ــــ أنساق العنف في رواية طير
 

    

جمثلاث خطاب العىف في رواًت الشمعت والدهاليز للطاهز وطارـ دراضت في بييت  ،(2019)مليكت حيمز،  .14

ـ  341، جامعت الؤخوة مىتوري كطىطيىت، الجشائز،3، العدد30مجلت العلوم الاوطاهيت، االإجلد االإكان، 

356 

 
 

 

 
 
 
 

 


