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السينوغرافية في ييدؼ ىذا المقاؿ إلى تسميط الضوء عمى تجميات الإبداع الإخراجي وأثر المقاربات  : الممخص
تشكيؿ العرض المسرحي الجزائري المعاصر، وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ عرض مسرحية "نوستالجيا" لممخرج لخضر 

لتجسيد  فضاء السينوغرافييتناوؿ المقاؿ كيفية توظيؼ الأدوات البصرية والصوتية وال .منصوري كنموذج تطبيقي
ويسعى البحث بدوره إلى تقديـ قراءة ية والاجتماعية المحمية. رؤية المخرج الإبداعية وتفاعمو مع السياقات الثقاف

أكاديمية تجمع بيف الجوانب النظرية والتحميؿ الفني لإظيار عمؽ التكامؿ بيف الإخراج والسينوغرافيا في بناء التجربة 
 المسرحية وتأثيرىا عمى الجميور.

،الاخراج المسرحي، المسرح الجزائري المعاصر، التصميـ السينوغرافي ،الفضاء  : مسرحية نوستالجياكممات مفتاحية
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Abstract  

This article aims to enhance directorial creativity and scenographic approaches to 

shape contemporary Algerian theatrical performances. This is achieved through the 

study of "Nostalgia," directed by Lakhdar Mansouri. The work examines how visual, 

auditory tools and scenographic space are employed to realize the director's creative 

vision and his interaction with local cultural and social contexts. the research seeks to 

provide an academic reading that combines the theoretical aspects with technical 

analysis which reveals the integration between directing and scenography in 

constructing the theatrical experience and its impact on the audience. 

Keywords : Nostalgia Play, Theatrical Directing, Contemporary Algerian Theater, 

Scenographic Design, Scenographic Space. 
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 : مقدمة .  

جمالية وفكرية عميقة، تعكس سعي المخرجيف الجزائرييف إلى  تشيد المسرح الجزائري المعاصر تحولاي 
مما يخمؽ  بيف الإخراج والسينوغرافياعتمد عمى تفاعؿ متكامؿ إعادة صياغة العلاقة بيف النص والعرض، والتي ت

.فضاءً بصريًا حيويًا يعكس توجيات   الرؤية الإخراجية اليوـ

، حيث تتقاطع فييا البنية نموذجا معبرا ليذا التحوؿ "نوستالجيا" مسرحية عرض وفي ىذا السياؽ يبرز
الإنساف الجزائري المعاصر قضايا  لتشكلا معا خطابا بصريا وجماليا يعكسالرؤية البصرية  مع السينوغرافية

 وىواجسو الوجودية. 
 الجزائرية المسرحية التجارب مف" نوستالجيا" مسرحية عرض في" منصوري لخضر" المخرج تجربة تُعد
 وسينوغرافي جمالي فضاء ضمف والجماعية الفردية الذاكرة بيف العلاقة صياغة إعادة إلى تسعى التي المعاصرة

 ذاتي إحساس مف الحنيف )النوستالجيا( وتحويمو مفيوـ لتفكيؾ جريئة محاولة الإخراجية رؤيتوفي  تتجمى إذ ،متجدد
 الحاضر. مساءلة أجؿ مف الماضي تستنطؽ بالحياة، نابضة بصرية درامية بنية إلى

الضوء عمى مظاىر التجريب والتجديد التي تـ صياغتيا في ىذه  تسميطارتأينا مف خلاؿ ىذه الدراسة قد ل
إلى أي مدى استطاع المخرج أف يوظؼ : تبادرت في أذىانناإشكالية  ساقتنا إلى طرحالتي و  ،التجربة المسرحية

 السينوغرافيا بوصفيا عنصرا دلاليا يكشؼ عف رؤيتو الفنية والفكرية؟

العروض المسرحية المعاصرة، كما في  لتي تتجمى بيا الرؤية الإخراجيةإلى تحميؿ الكيفية اىذه الدراسة  تيدؼ
تسعى إلى إبراز التفاعؿ بيف عناصر الإخراج والسينوغرافيا في إنتاج الخطاب المسرحي المعاصر الذي يعكس 
 التحولات الفكرية والجمالية، وتركز ىذه الدراسة أيضا عمى توضيح آليات توظيؼ الفضاء المسرحي وعناصره

 باعتبارىا وسائط دلالية تعبر عف رؤية المخرج.
إضافة إلى محاولة تجديد موقع التجربة الإخراجية لمسرحية " نوستالجيا" ضمف مسار التجريب المسرحي في 

 الجزائر، بما يساىـ في إثراء البحث الأكاديمي في مجاؿ الدراسات المسرحية المعاصرة.  
بحثية ليذه التمظيرات السينوغرافية واستكشاؼ أبعادىا الدرامية وفقا  إلى قراءة ،ىذه الورقةنتطرؽ في كما 

المسرحي المكتوب بالمغة تسميط الضوء عمى العممية الإخراجية لمنص  ، وذلؾ مف أجؿلممنيج الوصفي التحميمي
 ."عبد المجيد اليواسمف طرؼ الكاتب " العربيةالمغة إلى  تورجموت "ماتي فيزنياك" الفرنسية لممؤلؼ
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وتكشؼ عف المضاميف ومختمؼ الرؤى  ،الدراسة كونيا تركز عمى العرض المسرحي ومميزاتوىذه تكمف أىمية 
الأوؿ تـ التطرؽ الجانب وقد تـ الاعتماد في ذلؾ عمى الإطار المفاىيمي والإطار التطبيقي، ففي  ،المحممة داخمو

عتمدنا عمى تحميؿ المسرحية االتطبيقي الجانب أما في  ،وأىـ التجارب المسرحية المعاصرةالإخراج المسرحي إلى 
 لتكوّف الموحة البصرية لمسرحية نوستالجيا.المخرج واختارىا رتآىا إ والتركيز عمى التمظيرات السينوغرافية التي

 :الإطار المفاهيمي .2
 :الرؤية الاخراجية والتمظهرات السينوغرافية في العروض المسرحية المعاصرة 2.2

 عرفيا التي بعديف جوىرييف في بنية الفعؿ المسرحي، إذ يعكساف التحولات الجمالية والفكرية العنصريفىذيف مثؿ ي
 ترجمة مجردتعتبر لا  الإخراجية فالرؤية، والمتمقي العرض، النص، بيف لمعلاقة مقاربتو في المعاصر المسرح
 القضايا مف موقفو ويجسد لمعالـ، المخرج رؤية عف يعبّر وجمالياً  فكرياً  خطاباً  غدت بؿ الأدبي، لمنص بصرية

عادة النص تفكيؾ عمى تتأسس تأويمية عممية والسياسية. إنيا والثقافية الاجتماعية  بصري منظور وفؽ بنائو وا 
 الإطار فيي السينوغرافية، التمظيرات أما، والتفاعؿ لمتجريب حيوياً  فضاءً  العرض مف يجعؿ متكامؿ، ودرامي
 والإضاءة، الديكور، عناصر التمظيرات ىذه والجمالي. وتشمؿ الدلالي عمقو العرض يمنح الذي والبصري الحسي

 بذاتيا قائمة لغة السينوغرافيا مف يجعؿ بما المسرحي، الفضاء في الممثؿ وحركة الصوتية، والمؤثرات والأزياء،
 المسرح في السينوغرافيا تحوّلت المسرحي. لقد لمحدث خمفية كونيا عمى تقتصر ولا المعنى، تشكيؿ في تسيـ

 خياؿ وتحفيز النص طاقات تفجير في تسيـ الدلالة، بناء في أساسي فاعؿ إلى مكمّؿ عنصر مف المعاصر
 المتفرج.

 عف يعبّر متكامؿ، بصري  خطاب لتكويف السينوغرافي التشكيؿ مع الإخراجية الرؤية تتداخؿ السياؽ، ىذا في
 أدواتو يوظؼ المعاصر والتقنية. فالمخرج الجمالية التحولات تجاه المخرج حساسية عف ويكشؼ العصر روح

 الممثؿ بيف العلاقة صياغة الرقمية( لإعادة التقنيات الضوئية، الإسقاطات  المتعددة )الفيديو، والوسائط الإبداعية
 متفاعمة. وفكرية بصرية تجربة العرض يجعؿ بما الفني، والعمؿ المتمقي وبيف والفضاء،

عمى المفارقة والتناقض لتأسيس عرض مسرحي ييدؼ المخرج مف خلالو إلى التدخلات  ىذهأيضا  ترتكز
العممية الإخراجية الجسر الذي لترسـ ىذه  ،قواعد وسياقات ومناىج جديدة ومغايرةوضع التجربة المسرحية وفؽ 

 لمسرح، وىذا ما يفتح أفقًا جديدًاليتحوؿ إلى تجربة مرئية وسمعية في ا ،يربط بيف الفضاء النصي والتجسيد المادي
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ممخرج مف تكامؿ لغة خطابو بيف الثابت والمتحوؿ في متغيرات الفعؿ لمما يمكّف  ،لتحميؿ العروض المسرحية
إيجاد فضاء يحمؿ خصائص الإرساؿ  مف أجؿ لبمورة ىذا الإطار المرئي، مختمفةمفردات  باستخداـالبصري 

 .ويتغيروالانفتاح مما يتيح لممعنى أف يتجدد 

 :مفهوم الرؤية الإخراجية والمعالجة الإخراجية لمعرض المسرحي 2.2
أنساؽ بنائية مثؿ النسؽ المفظي والنسؽ  "عمى أنيا في العرض المسرحي  الرؤية الإخراجيةيعرّؼ مفيوـ 

الحركي التكويني والضوئي والموني والأزياء، تتمظير جميعيا في نسؽ بوصفيا أنساؽ علاماتية ترتبط بعضيا مع 
 . (177، صفحة 2010)جبارة ثائر ىادي ناجي،  "البعض لتشكؿ شكؿ العرض المسرحي

يضعو المخرج في كؿ الأشكاؿ المسرحية الحديثة مضاؼ ليا فكرتو الخاصة "يو المنيج الذي ف "بالأسمو أما "
وما يتحمى بو مف معرفة.  إلا أف الرؤية الإخراجية قد تختمؼ وتتغير مف عرض لآخر وذلؾ حسب طبيعة النص 

غير ليعكس الإخراج المسرحي البعد الدرامي ويرتبط بالأداء المسرحي، إنو تمؾ الرؤية  والعرض وأسموب المخرج
 "ة في النص المسرحي التي تثير لدى المتفرج حالة شعورية تستجيب لتمؾ المعاني المركبة داخؿ العرضمكتوب

 (177، صفحة 2010)جبارة ثائر ىادي ناجي، 
جوىر العممية الإبداعية في العرض المسرحي، إذ تمثؿ ىي  الرؤية الإخراجيةف التعريفيف نمحظ بأفّ مف ىذي

وعيو الجمالي والفكري بموضوع العمؿ،  التصور الشامؿ الذي يبنيو المخرج انطلاقاً مف قراءتو لمنص الدرامي، ومف
حو ىذه الرؤية إلى منظومة دلالية متكاممة تُوجّو جميع عناصر العرض. فالمخرج لايكتفي بنقؿ النص إلى نلت

الخشبة، بؿ يُعيد إنتاجو عبر منظور خاص يترجـ موقفو مف القضايا التي يطرحيا النص، ويمنح العمؿ فرادتو 
تحويؿ الأفكار والرؤى المجردة إلى حموؿ فنية  الجمالية. أما المعالجة الإخراجية فيي الجانب التطبيقي لمرؤية، أي

دارة الممثميف، والإيقاع العاـ لمعرض. وتكمف أىميتيا في  ممموسة تشمؿ التكويف البصري، والفضاء السينوغرافي، وا 
ؿ بيا المفاىيـ إلى مشاىد وأفعاؿ مسرحية قادرة عمى التأثير في المتمقي. بذلؾ تُشكّ  كونيا تحدد الكيفية التي تتُرجـ

الرؤية والمعالجة الإخراجيتاف معاً بنية تكاممية تُسيـ في بناء خطاب مسرحي بصري وجمالي يعكس ىوية المخرج 
 الإبداعية، ويجعؿ مف العرض فضاءً لمتأمؿ والتفاعؿ لا مجرد وسيمة لمتسمية.

ي كمما يرى أف النص المسرحبحيث عف صعوبة إخراج بعض النصوص؛  "جاؾ كوبو"ينوه المخرج الفرنسي 
)اودايس كابرنمياف،  "كاف غنيا في محتواه كمما تعددت مشكلات القضايا الحساسة التي ستواجو المخرج"

" غير قابمة لمعرض ولـ " بسف"إو "ميتر لنؾ"لبعض الكتاب أمثاؿ  الأعماؿ المسرحيةكما أف العديد مف ." (2010
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الجميور إلا بعد أف أتيح ليا مخرج قدير...لتتناسب مع شاعريتيا وما تتضمف مف إيحاء يقدر ليا أف تعرض عمى 
تستقطب  ،فالعمؿ عمى إيجاد أشكاؿ وأساليب جديدة، (100، صفحة 1982)تاسعديت آيت حمودي،  ورموز"

مضاعفا مف العمميات الذىنية والإدراكية والتفسير  يتطمب مف المخرج جيدا، و المشاىد في ىذا النوع مف النصوص
لفيـ النص وتدخلات عناصره البنائية مف حوار يبرز حاؿ الشخصيات  وأزماتيا  ،والتحميؿ والتصور والخياؿ

  .مسرحية وكذا شكؿ المكاف والزمافالإلى الإرشادات  ،النفسية
 التمظهرات السينوغرافية في العروض المسرحية المعاصرة 2.2

وأصبح لا يحتاج إلى  ،والمعموماتية تماشيا مع النظاـ السائد في العالـ التقنيةاعتمد المسرح المعاصر عمى 
لغة سردية طويمة، وصار اختزاؿ الجمؿ الطويمة بحركة واحدة أو في ايماءة أو إشارة؛ فيو بمثابة معادؿ موضوعي 

ودلالة مف الكلاـ، لأنو يقدـ لنا مساحة أكبر لمتأمؿ  ءوقد يكوف أكثر ايحا ،لمكلاـ بوصفو لغة مجاورة لمغة المنطوقة
ليجسد حوارا مف نوع آخر غير منطوؽ يكوف  ،لمبناء الحواري الكلامي ياوالتأويؿ، فيرسـ المخرج بناء دراميا مواز 

خشبة المسرح مع إضافة لما يقدـ عمى  الانتباهيتحتـ عميو التخيؿ والتفكير والاستغراؽ و ل ،استفزازيا لممتمقي
"غالبا ما تستخدـ الشاشة السينمائية في المسرح كفائض، أو مكمؿ، أو و الوسائطية المادية داخؿ الفرجة المسرحية

وسيمة جذب درامية، تمخص مشاىد عصية عمى التنفيذ المباشر عمى الخشبة، لكنيا في مرات قميمة تكوف شاشة 
. فيناؾ الشاشات المتعددة التي تبث (120، صفحة 2000)تيري إيجمتوف،  مؤثرة، تخدـ النص وتؤثر فيو"-عممية 

حداث بعدلتستعمؿ كأدوات لإثراء العرض  ،صورا أو فيديوىات مسجمة وأخرى مباشرة تحولي لتجعؿ مف الجميور  وا 
المتواجد في الطرؼ الآخر المقابؿ لمخشبة أكثر تفاعمية وتشاركية مع الأدائية داخؿ البناء الجمالي والفكري 

 لمعرض. 
ىناؾ العديد مف المسرحيات لمخرجيف اعتمدوا عمى أعماؿ فنية أدمجوىا داخؿ عروضيـ "في مجاؿ و  

، صفحة 1993)نور أميف،  يب الإضاءة ... وىذا ما يسمى بفف الكولاج"تصميـ الديكور والنحت والموسيقى وأسال
عمى الفراغ والخطوط، والتركيبات الأخرى  كما تدخؿ الأشكاؿ اليندسية في صياغة متغيرات السينوغرافيا بناء ،(98

حيث  مما يسمح لمتعبير عف المضمر الموجود داخؿ الرؤية الإخراجية؛ ،التي  تعمؿ عمى إنتاج المعنى بصريا
يصنع الفضاء الدرامي المساحة الجمالية لمعرض المسرحي الذي تنصير فيو جميع العناصر مف أنساؽ خطابية 

لتشكؿ تمؾ الرؤى الحسية والسمعية والبصرية التي يتشارؾ فييا كؿ مف السينوغراؼ والمخرج  ،وأنساؽ بصرية
بحيث لا يمكف ليذه العناصر أف تتموضع أو  ،موصوؿ إلى بنية سينوغرافية بما يتلاءـ مع العرض المسرحيل

نبيؿ " وىذا ما يؤكدهفيي مرتبطة بحركة الممثؿ والإضاءة فضلا عف بقية العناصر الأخرى،  ،تتحرؾ بشكؿ عشوائي
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خراجو، مما زاد مف أىمية مصمـ التغييرات التكنولوجية عمى شكؿ العرض المسرحي وآ" في تأثير"راغب لية إنتاجو وا 
 .(60، صفحة 2010)اودايس كابرنمياف،  "المناظر ودعـ مركزه ودوره ،فأصبح مف أىـ أعضاء الفريؽ المسرحي

يا واستخداـ تقنيات عمى أىمية تصميـ المناظر المسرحية التي تخضع إلى التكنولوج "نبيؿ راغب"وفي ذلؾ يحيمنا 
 وأساليب مبتكرة في العرض المسرحي. 

، شكمت العديد مف التجارب المسرحية منطمقا محوريا يمتد بشكمو الحداثي إلى التحولات  وفي ىذا المفيوـ
 ،السينوغرافية التي ساىمت في رسـ الصورة البصرية ذات الأبعاد الفنية التي تتسـ بالتنوع الوظيفي لمفردات العرض

المخرجيف المسرحييف نقطة تحوؿ ميمة مسّت أشكاؿ ومضاميف العروض المسرحية عمى جميع  أعماؿشكمت  وقد
  .المستويات النصية والمفظية والبصرية والسمعية والحسية

عف تجربتو المسرحية قائلا: "في المسرح الذي  "روبرت ويمسوف"يتحدث المخرج الأمريكي وفي ىذا الصدد، 
ف إحدى مشكلاتي تتمثؿ في أف المسرح الغربي غالبا ما صنعتو يسير المر  ئي والمسموع في تواز جنبا إلى جنب وا 

يضع المرئي في مرتبة أدنى مف المسموع؛ أي النص، وأعتقد بأننا لـ نقطع بيذا التصنيؼ شوطا كبيرا في تطوير 
نجاز قاموس مسرحي، أي لغة تصويرية، فالمسرح لازاؿ مرتبطا بشكؿ كبير بالأ دب ومف ثـ نقوـ دائما بإعداد وا 

)نبيؿ راغب،  "الصياغة المسرحية عمى أساس أنيا نص فني في المقاـ الأوؿ وعمى أساس أنيا كلاـ منطوؽ
واستثمار  ،في مسرح الرؤى عمى تفعيؿ مفيوـ الصياغة البصرية "ويمسوف"قد اعتمد . ل(186، صفحة 1996

تخصصو باليندسة المعمارية وبالاستعانة بفريؽ تقني متخصص للاشتغاؿ عمى الفضاء السينوغرافي في تشكيؿ 
)ستوف أليؼ وسافونا جورج،  والتركيز عمى "القيمة البصرية التي تحؿ محؿ القيمة الأدبية" ،عروضو المسرحية

 .(203، صفحة 1991
المسرحية "تتضمف فضلا عف الييكؿ المعماري، الصور  "ولسوف"السينوغرافيا في عروض توظيؼ  كما أف

المرسومة عمى الستائر، السلايدات المنفذة بدقة، إذ يدخؿ البناء المعماري في إيقاع واحد مع الموسيقى والأداء 
، (400-379، الصفحات 1996)ينظر اينز كريستوفر،  "المؤسمب المتأثر بروح المسرح الشرقي )النو الياباني(

نما كانت الخارجي الطار الإ ىذه التجربةالسينوغرافيا في حيث لـ تأخذ  ساسي في العمؿ الدرامي الأعنصر فقط، وا 
ط ببعضيا تترابالتوافقات الشكمية بيف الأحداث والصور التي  في صياغة الذي تـ ربطو مع العناصر الأخرى
 البعض في علاقات متشذرة ومبيمة.

ورشة تجريبية تجمع بيف  "لوثر شرير" إلى جانب "أوسكار شميمر"أنشأ الميندس المعماري  وفي ىذا المنواؿ 
الفنوف المسرحية والمرئية والمكونات الإبداعية لتتكامؿ فيما بينيا وتطمب ذلؾ فصؿ ىذه المكونات وتوليفيا مع فكر 
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أولى أي الاشتغاؿ عمى المكننة والتجريد، وكانت  ،(108-96، الصفحات 1997)ينظر: نؾ كاي،  الباوىاوس
نشاء تماثيؿ  "لوثر شرير "تجارب وفنانيف آخريف عرض راقص تمثؿ في باليو ميكانيكي اعتمد عمى الدمى الراقصة وا 

أعناؽ أسطوانية ورؤوس كروية؛ تجسدت مف خلاؿ اشتغاؿ تفاعمي مع الرقص، الموسيقى، ب بأشكاؿ منفصمة
واستخدموا مواد حديثة وخفيفة الوزف لإنشاء  ،الرقميةالصوت، التصميـ، الأزياء، التصوير السينمائي والتكنولوجيا 

إلى جانب ذلؾ ثـ التركيز عمى الضوء والظلاؿ الممونيف، الخطوط، الأزياء الضخمة،  ىذه الأشكاؿ اليندسية،
 .النحت اليندسي، الحركة المتقطعة والميكانيكا

وقد  ،في العصر الميكانيكي في ىذا العرض الراقص تقديـ رؤاه حوؿ دور الأشخاص "شميمر"اىتـ قد و  
حيث قدـ مسرحية "موت الفصؿ" بأشكاؿ  ،الفنية التي تميؿ إلى الغرابةبالتجارب  "تاديوش كانتور"تأثر أيضا 

غرائبية ذات تركيب ىندسي مطاطي بآليات تكنولوجية ليعرض نزعتو الفمسفية التشاؤمية برؤية ميتافيزيقية تخضع 
 لمسرد الصوري في منظومة العرض. 

حيث جمعت بيف العناصر  ،أخذت السينوغرافيا دورا حيويا في تحديد مظير وأجواء المشيد المسرحي 
فني يساىـ في تعزيز المضموف الدرامي والمكاف الذي تقع فيو الكتمة والضوء والموف لإيجاد توازف  :المختمفة مثؿ

 ،العرض وتكويف الصورة المشيدية ت ىذه الصياغات اليندسية فاعميتيا في تشكيؿ فضاءتوقد أثب، الأحداث
فتوظيؼ الشكؿ اليندسي ىو نتيجة لظيور المناىج والمدارس الفنية الحديثة وتأثيرىا وتداخميا مع الفنوف الأخرى 

 كالمعمار والمسرح والفنوف التشكيمية والسينما. 
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 لإطار التطبيقي ا .2
 :ممخص المسرحية 2.2

التي يروييا " "قصة دببة الباندا" بعنواف ماتي فيزنياؾ" الفرنسي الروماني كاتبال نص عفمأخوذة نوستالجيا مسرحية 
أخرجيا وأعدىا سينوغرافيا و  "عبد المجيد اليواس"ترجميا إلى العربية و  "عازؼ الساكسفوف لخميمتو بفرانكفورت

 ."لخضر منصوري"
 

وقد لقي ىذا النص  ،الحداثةيعية لما بعد ضمف الكتابات المسرحية الطمقصة دببة الباندا تندرج مسرحية 
في صيغة درامية  "عبد المجيد اليواسمف طرؼ "اىتمامًا في العالـ العربي، مف خلاؿ ترجمتو إلى العربية الفصحى 

 .ة ليادلاليًا مف خلاؿ الرؤية الإخراجية والسينوغرافية المصاحبتجسيده تعيد تأويؿ النص الأصمي و 
فقد تـ  :يراعي مقتضيات الأداء المسرحي الذي في ترجمتو عمى نقؿ المعنى العميؽ لمنص "اليواس"اعتمد  

البنية الرمزية التي تميز النص كما أبقى عمى فصيح، العربي النص المكثّؼ إلى الفرنسي النص النتقاؿ مف الإ
 adaptation) ""التكييؼ الدرامي ،الأصمي

dramatique)، الكاتب في  استحضر وقد
سياقات ثقافية وجمالية عربية الجديد نصو 

دوف الإخلاؿ ، تمنح النص روحًا جديدة
محافظا عمى  بمرجعياتو الفمسفية والدرامية

كتابة السمة البارزة في  الاختزاؿ في الحوار
مع توظيؼ الصمت كمكوّف درامي "فيزنيؾ"، 
تجمى الصمت داخؿ الترجمة العربية  فعاؿ، فقد

وىو ما  الكلاـ،ية عف وسيمة تعبيرية لا تقؿ أىم
يتماشى مع مفاىيـ "المسرح الصامت" التي 

  .معاصراشتغؿ عمييا المسرح الأوروبي ال
 لػ"ماتيييتمتع النص المسرحي الأصمي 

يفتح المجاؿ أماـ المتمقي لإنتاج المعنى ل ،بطابع وجودي غامض، يتعمّد فيو الكاتب الحفاظ عمى حياد لغوي فيزينؾ"
تمثؿ إيقاعًا زمنيًا داخميًا يتّسـ بالتكرار اليادئ  ،  بنيتو الحوارية عمى تسع لياؿ مفتوح، تتوزعضمف أفؽ تأويمي 
إلى سبع لياؿ، في إشارة ضمنية إلى تأويؿ  "نوستالجيا"المقابؿ، يتقمص ىذا الزمف في عرض في والتكثيؼ الرمزي. 

ذاتو أف كتابتو  "فيزنيؾ"ويؤكد  ،د إطار سرديإخراجي مختمؼ يعيد ىيكمة الزمف الركحي بوصفو أداة تعبير لا مجر 
، حيث : "لقد كتبت ىذه المسرحية، عمى ما أعتقد، مف وحي ما. لا أممؾ مفاتيح الأسئمة يقوؿ جاءت بدافع غير واع 

والتساؤلات التي تولدىا ومف باب الحكمة، قررت حرؽ ىذه المفاتيح بعد كتابة كممة النياية سيتوجب عمى الآخريف 
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 عثور عمى الإجابات وعمى المنطؽ في ىذه القصة، إذا ما أرادوا الخروج مف ىذه المتاىة برسالة نيرة ..."الآف ال
مف ىنا، يتضح أف غموض النص ليس عارضًا بؿ مقصودًا، يعكس فمسفة الكتابة عند  (78)رنا زيد، د.ف، صفحة 

 .بوصفيا رحمة داخؿ العتمة لا تيدؼ إلى إجابة، بؿ إلى توليد مزيد مف الأسئمة "فيزنيؾ"

 والعرض المسرحي "نوستالجيا" ""قصة دببة الباندانص ماتيي فيزينيكمقارنة بنيويةّ بين -

 جانب المقارنة نص فيزينك الأصلي عرض نوستالجيا

     عدد الميالي تسع لياؿ   سبع لياؿ  

 بناء الزمن إيقاع متكرر وتكثيؼ رمزي الزمف وتحويمو لأداة جمالية صتقمي

تأمؿ في العلاقة بالزمف والذاكرة 
 والموت

سؤاؿ وجودي عف الذات والحب 

 والموت

 فمسفة المسرحية

 المغويالطابع  حياد وجودي وغموض تأويمي تأويؿ إخراجي أكثر تركيزاً وحميمية

والعناصر توجيو المعنى عبر الأداء 
 البصرية

نتاج المعنى مف قبؿ  أفؽ مفتوح وا 
 المتمقي

 التمقي

 

 :مسرحية نوستالجياالرؤية الإخراجية لتحميل  2.2

وامرأة غامضة  ،تدور أحداث مسرحية نوستالجيا حوؿ لقاء غريب بيف رجؿ وحيد يعمؿ عازفًا عمى آلة القيثار       
ليجد بجواره فتاة  مغمقة فاقدا ىويتو السابقة، شقة العازؼ في  يستيقظ صباح أحد الأياـ فيو تقتحـ حياتو فجأة، 

جو لموقوع في استدر ، محاولة اتحمؿ معيا طابعا سرياليا غامضا غريبةجذابة، جميمة وذكية وفي الوقت نفسو يمفييا 
أف ما يحدث ليس يكتشؼ عف ؛ و سبع لياؿ  متتاليةلوتجبره عمى مشاركتيا في القياـ بألعاب غير عادية  شراؾ لعبتيا
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الحياة بوصفيا تكرارًا مرىقًا والموت  مجرد علاقة بيف رجؿ وامرأة، بؿ مواجية وجودية بيف الذات وذاكرتيا، بيف
 .ية في ىذا الوجودبوصفو احتمالا مستترًا في التفاصيؿ اليوم

الماضي، بؿ تتجاوزه إلى إلى نيف بعدًا وجدانيًا عميقًا؛ إذ لا تكتفي بتصوير الحمسرحية "نوستالجيا"  تستحضر
ذا ما بحثنا عف أصؿ كممة نوستالحيا في عالـ مفرغ مف المعنى نفسية لخيبة الإنسافالخمفية التصوير  يو:"مفيوـ ف وا 

إذاً معاناة تسببيا  النوستالجية وتعني معاناة "algos"وتعني عودة و "nostos" يوناني الأصؿ مركب مف كممتيف
  .(56، صفحة 2019)محمد أبو الخير،  "الرغبة غير المشبعة لمعودة، فيي تعبر عف الحنيف لمماضي

ىذا، إلى التساؤؿ حوؿ العلاقة بيف الموت والحياة: ىؿ ىو الفناء النيائي أـ ىو استدعاء لذكريات  يقودنا 
 جميمة مثقمة بالألـ والحنيف الذي يرفض الزواؿ؟ 

عمى حبكة تقميدية أو صراع خارجي، بؿ تعتمد عمى كسر الإيياـ المسرحي، فيي لا تقدـ المسرحية لا تقوـ 
رمزية تجعؿ مف المتمقي في حالة تفكير وتأمؿ، كما نشاىد بأنيا تسير عمى وتيرة دائرية، واقعا بؿ شظايا شعورية و 

بحيث تتكرر المشاىد بنفس الإيقاع تقريبا وبوتيرة أقرب إلى السكوف والجمود، وىي سمة بارزة مف سمات مسرح 
 العبث.  

، "ماتي فيزنياؾ"مسارًا لمخروج مف المتاىة الوجودية التي صاغيا  "لخضر منصوري" استعرض المخرج 
ا، حيث خراجية العمؿ عمى مكاشفة الموت الذي يظؿ يطوقنا دائملى أنو حاوؿ مف خلاؿ نظرتو الإإحيث يشير 

 زانياوأحالذكريات التي تصنع يومياتنا بمسراتيا  في ظؿأف يحتفي بالحياة ويعيشيا بكؿ تفاصيميا، الفرد يستدعي 
 وقد عبّر المخرج عف رؤيتو الإخراجية باعتبارىا: " .الأثر الذي يخمّفو المرء بعد الموت ء، واستجلاالنسيافرغـ ثقؿ 

"تلامس أيضا  ياويضيؼ أن "،ملامسة إبداعية تتمحور حوؿ الموت الحاضر بيننا واستحضار لذكرى مف رحموا عنا
 ".أحلاـالإنساف بكؿ ما يحممو مف قيـ وىواجس ومخاوؼ و 

رؤية متماسكة تسعى إلى بناء خطاب مسرحي يتقاطع فيو البُعد الوجودي  ،يقدـ المخرج مف الناحية الإخراجية
 ،يطوّؽ التجربة الإنسانية احيث يعمد إلى استبطاف فكرة الموت باعتباره حضورًا دائمببالمقاربة البصرية الرمزية، 

 تمتزج فييا ملامح العبث والتراجيديا.

ىذا التصور ضمف إطار حكائي يتجاوز النسؽ السردي التقميدي، مُعتمدًا عمى تقنيات سردية ما بعد  يجسد 
  الجاىزة.والتشظي والانزياح عف القوالب  تقوـ عمى التفكيؾ ة، بحيث حداثال
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إلى استعادة ذاتو الضائعة بيميوؿ الذي يسعى التمزؽ الداخمي الذي يعيشو يكشؼ لنا المخرج في ىذا العرض 
 والأمؿ براءةالمف إذ تتبدى لحظات  زمفالتجربة الدرامية صراع الإنساف مع الىذه تعكس لوسط متاىة الذكريات 

 فيصبح ؛استعادتيافي  شوؽتظؿ بعيدة المناؿ رغـ قوة الو  لتتلاشى بيف طيات النسياف كأطياؼ يستحيؿ العودة إلييا
يتماىى الألـ مع الغبطة لرغبة واستحالة العودة الملاذًا لمصراع الداخمي الذي ينيش الروح بيف ، الماضيىذا 

الذاكرة  و تصبح وينبعث الحنيف ليعانؽ أعماؽ الوجداف دوف أف يجد ملاذًا سوى في المعاناة نفسيا
بيف الرغبة  ،جدانية التي تجسد الصراع بيف الحضور والغيابمساحة لمصراع الوجودي والمعاناة الو  نوستالجيا في

 .وبيف الألـ والغبطة التي ينطوي عمييا الحنيف ، واللاعودة عودةفي ال

يُصاغ في جمؿ قصيرة حيث بيف "بيميوؿ" والمرأة الغامضة،  اومقتضب امتقطّع احوار  الأوؿ المشيديعرض 
 مما يبادر لدينا تساؤؿ وجودي واضح:  ،محمّمة بالدلالات غير المكتممة

 : وماذا نصنع ىنا؟هو
 : لا عمـ لي ....هي
 : .... أيقظ أنا؟ أـ أنني أحمـ؟ هو
 نت تحمـ ...أ: بؿ هي
 زلت عمى قيد الحياة؟ لاأ: هو
   : لا يبدو عميؾ ذلؾهي
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 2018 ةسن (Matthew Thompson) فطومسو صورة ماثيو 

  

مف حيث التوظيؼ الجمالي لفكرة الفراغ  "في انتظار غودو "لمسرحيةالمشاىد الأخرى مع  ىذا المشيديتقاطع 
لا تُعبَّر عنيا بشكؿ مباشر، بؿ تُستدعى مف خلاؿ الفضاء، الإيقاع،  التي الوجودي والموت كخمفية أنطولوجية

 والحوار.

 ؛ فالمشيدما لا يُستعادإعادة  ىوالرغبة إلداخمي النكسار الاتتداخؿ التعبيرات الحركية والإيمائية لتجسيد 
)تفكيؾ الحبكة، تكثيؼ المحظة، تعميؽ الزمف(، الدراما ف آليات ما بعد ييرفض منطؽ التقديـ الخطي للؤحداث ويب

مشحوف يُعيد مساءلة أسس ومف الملاحظ ىنا أفّ عرض  نوستالجيا يحاوؿ تأسيسس منظومة بصرية وتكويف حركي 
 .مغة المنطوقةتتجاوز الالوجود عبر أدوات حسّية 
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عادات واسترجاعو كطريقة عزفو لمقيثار  بو، عف الكثير مف التفاصيؿ الخاصةوتكشؼ لنا المشاىد الأخرى 
يخوض مع الفتاة تجربة الإنصات والتخميف ليحتفظ بأدؽ تفاصيؿ حياتيـ ، بحيث جيرانو الذيف يشاركونو نفس البناية

يـ لتشاركو ىذه المعبة ىؤلاء الجيراف داخؿ غرف وفيما يفعم
بحميمية وحماس كبير في مشيديو تؤكد لنا انقطاعو المحتـ عف 

يحيمنا  ما "زمرة مف المنغصيف" وىذا معتبرا إياىـالعالـ الخارجي 
وفتور صمتو بجيرانو وبداية ، إلى البرودة في علاقاتو الاجتماعية

 اضمحلالو في عالـ النسياف:
لة المطبخ، كيؼ لا تسمعيف : ىو الآف يضع بريده فوؽ طاو هو

ذلؾ؟ لماذا وحدي مف يسمع كؿ ىذا؟ ىذا غير ممكف يجب أف 
 تسمعي ما أسمعو لماذا كؿ ىذه الأصوات؟ 

 يفتح الثلاجة  هي:
 يخرج قارورة حميب  هو:
 أمتاكد أنت بأنو حميب؟ هي:
 انصتي انصتي إليو كيؼ يشرب، لالا يمكف إلا أف يكوف حميب  هو:

 قارورة الحميب إلى الثلاجة ويغمقيامعؾ حؽ يعيد هي: 
 ممتاز هو: 

لا يكتفي بسماع فػ"بييوؿ"  لكنو مشحوف بالرموز النفسية في الوىمة الأولى، يتضمف ىذا المقطع حوارا يبدو بسيطا
 أصوات الجيراف، بؿ يُحاوؿ فرضيا كحقيقة عمى الفتاة، كأنو يحتمي بيا مف الصمت. 

بؿ "يتخيؿ"  ىذه الأصوات،يو لا يسمع ، فداخمي قمؽلتتحوؿ إلى مرآة  ،الواقعيةتتجاوز الأصوات ىنا دلالتيا 
أما ، وكأنّو بحاجة ماسّة إلى أف يُثبت وجوده مف خلاؿ حواس الآخريف ،ما يجري و"يؤكد" أف ما يسمعو واقعي

 .ائـ عمى التشظيوتستجيب لمعبة مما يُرسّخ الجو المسرحي الق ،فتتفاعؿ معو كما لو أنيا تؤدي دورا ة؛الفتا

تحمؿ دلالات وايحاءات نفسية ورمزية ىلامي، حيث تتداخؿ لحظات الاحتضار مع تدفقات شكؿ يتجسد الموت في 
 وصورًا عميقة تعبر عف ىشاشة العلاقات بيف الشخصيات

يعكس ىذا العرض منظورًا ىندسيًا يبيّف الترابط المعقد بيف ل
يـ المتبادلة بطريقة تعكس الممثميف، مما يبرز تقاطعاتيـ وتأثيرات

  الذي يسود جو العرض المسرحي.الواقع النفسي والاجتماعي 
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وبيف مد وجزر داخؿ فضاء اختاره المخرج أف يكوف محايدا ليصقؿ 
 ،فيو ملامح وجودية لشخصياتو الخيالية تتحقؽ معو متعة الابتياج

غراءاتو المتعددة"حيف يستجيب  ؛ بيميوؿ إلى نداء ىذا الفضاء وا 
لكنو يحافظ عمى تمؾ المسافة الفاصمة بيف فضاء الإغراء وفضاء 

بقاءه ضمف تمؾ العوالـ السردية وتتحوّؿ ، الموت لإثارة المتمقي وا 
 .الكممة مف أداة تواصؿ إلى وسيمة تكشؼ القطيعة والانفصاؿ

 
شكّمت الحمقة الموضوعة في مركز داخؿ ىذا العرض،  

بؿ رمزًا دلاليًا مستمدًا مف  احورياً في نوستالجيا، إذ لـ تكف مجرد تصميـ بصريخشبة العرض عنصرًا سينوغرافيًا م
ىذا العنصر ليستثمره كفضاء مرف  "لخضر منصوري"تبنّى المخرج ، وقد الشعبية في المسرح الجزائري الحمقة تجربة

معايير بداخؿ المسرحية  يةقيمة مادية حداثواستخدميا ك —سواء في الشكؿ أو الوظيفة الدلالية  —وقابؿ لمتعديؿ 
"ثمة نماذج وأشكاؿ فنية، لـ تندثر إلا في أواخر  بأنوالمخرج  وفي ىذا الصدد  يؤكدومعطيات إبداعية معاصرة 

الثمانينات والتي كانت تقاـ في بعض المدف الداخمية المعروفة بتظاىرة "الحمقة" الشكؿ الذي حاوؿ العديد مف 
عؿ ولد عبد الرحماف كاكي وعبد القادر عمولة مف أىـ الأسماء في الجزائر التي المسرحييف استميامو وتجريبو ول

صنعت تصور لمشروع مسرحي جديد في المسرح المعاصر، ناىيؾ عف أرقى تجربة في المسرح العالمي والتي 
الأشكاؿ تأثرت بالمسرح في شماؿ افريقيا حينما زار بيتر بروؾ المنطقة وفعؿ تفكيره ومنيجو مف خلاؿ تأثره ب

 .(14، صفحة 2023)صحيفة العرب،  "الفرجوية الشعبية وخاصة الحمقة
الفعؿ الدرامي، حيث تُحاصر شخصية  لانطلاؽإلى فضاء رمزي  )الحمقة(يتحوّؿ ىذا الشكؿ اليندسي

ومف خلاؿ حركتو داخؿ ىذه الدائرة،  ،المغمقة"بيميوؿ" ضمف حدودىا، في دلالة حتمية التجربة الإنسانية وسيرورتيا 
رغـ وىجيا  –مشروطة بالزمف العابر، وتغدو تجربتو في الحب مف حياتو في استعادة لحظات  "بيميوؿ"يشرع 

 .نياية الحكايةوبعد خروج الفتاة يعمف جزءًا مف المسار المغمؽ و   –المؤقت 
أثرًا دراميًا مزدوجًا: إحالة إلى الموت مف جية، واستدعاء لمذاكرة والحنيف  الوظيفة السيميائية لمحمقة فعّؿت 

ة لحظ وتعمف وبالتالي، فإف خروج الفتاة مف الحمقة يُنبئ بانييار وىـ الاستمرارية العاطفية .مف جية ثانية
ات بصرية تحيؿ إلى تتحوّؿ الإضاءة والأبخرة المنبعثة مف مركز الحمقة إلى مؤشر الاحتضار؛ وضمف ىذه القراءة 

 لػ"بييوؿ". النياية المحتومة
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  التمظهرات السينوغرافية في نوستالجيا

ترتكز المقاربة السينوغرافية عمى إدراؾ الفضاء المسرحي بوصفو عنصراً تعبيرياً فعّالًا ومكوّناً درامياً  
يساىـ  فالفضاء في سياؽ العرض المسرحي ينيض بدور تأويمي مزدوج ؛لا مجرد خمفية بصرية متكامؿ الوظائؼ

 تقوـ عمى سينوغرافياالمخرج اعتمد ، وقد في تشكيؿ المعنى، ويكثّؼ التجربة الجمالية والوجدانية لدى المتفرّج
الجمالي لتلامس تتجاوز الأثر برموز دلالية البصري والاقتصاد في الوسائؿ، لكنيا في المقابؿ مشحونة الاختزاؿ 

 .العمؽ الوجودي لمنص

يقوـ الفضاء المسرحي في العرض عمى فراغ مدروس، تُملؤ مساحاتو بعناصر محدودة لكنيا ذات طاقة  
رمزية قوية: نافذة ذات إطار أحمر، سرير فردي، طاولة، وكرسي. ىذه العناصر تُرسـ وفؽ ىندسة صارمة تعكس 

ويمتيف مسدولتيف بشكؿ دائري، يتوسطيما إطار نافذة مربعة الشكؿ، تُحيؿ إلى الوحدة والعزلة، وتقُابَؿ بستارتيف ط
يفتح تأويلًا عف رغبة الموف الأحمر في ىذه النافذة ف ،أو غياب اشتياؽ الخارج غير المرئي بما يمثمو مف خطر أو

  .يالكآبة والجمود العاطفبينما يغمب عمى الفضاء العاـ الموف الرمادي المحايد، الذي يشي بر؛ مكبوتة أو جرح غائ

تقُارب ىذه البنية السينوغرافية المنحى التجريدي، إذ تتجاوز الحدود البصرية التقميدية نحو مشاركة حسّية  
السينوغرافيا ليست انعكاسًا لمنص، بؿ خطاب بصري مواز  يمكف أف يتفوّؽ عمى النص التمقي؛ فومجازية في عممية 

إلى صورة  "نوستالجيا"المحكي مف حيث التأثير والعمؽ التأويمي. في ىذا السياؽ، يتحوّؿ الفضاء المغمؽ في 
شبو خالية، يغمرىا  ممموسة لانييار داخمي متفاقـ، حيث يُجسَّد الاغتراب الوجودي لمشخصيات داخؿ شقة بسيطة

 .، وتخنقيا النوافذ المغمقة، والسرير الميمؿحياديالموف ال

مناطؽ التوتر كشؼ عف أداة تقنية فحسب، بؿ مكوّف تعبيري قائـ بذاتو لـ تكف الإضاءة في العرض  
ينًا دراميًا خمؽ تبال نطفاء الداخميلإالمخرج أضواء صفراء باىتة ومتقطعة ترمز إلى ااستخدـ  حيث والقمؽ النفسي
وكانت  ،مف الإحساس بالعزلة والانكسار الداخميعمّؽ ، مما بو دؼء الإنساني وبرودة الفضاء المحيطالواضحًا بيف 

  الإضاءة موجية نحو مناطؽ محددة مف الخشبة )مثؿ وجو الشخصية، زوايا الغرفة(.

موسيقى كلاسيكية وتراثية حيث استخدـ المخرج  ،الصوت والموسيقى، فيما جزء مف البنية الرمزية لمعرض أما
كما  ،بإيقاع بطيء، تشحف المشيد بطاقة مف الحنيف والاغتراب، وتثير الذاكرة الجماعية والشخصية عمى حد سواء

موت، وىو رمز ذاتي يتخمؿ المشيد ويوقظ وعي المتمقي لم شراستخداـ آلة التنبيو )الساعة( كمؤ  العرض تضمف
  .وتبمرور الزمف والم
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بالبطء والتكرار، مع اعتماد كبير عمى الإيماءات الدقيقة والتعبير وفيما يخص الأداء الحركي فقد امتاز  
في العرض لغرض تجسيد الابتذاؿ  والاحتضار  "بيميوؿ"الجسدي الداخمي، وىذا ما اعتمده أداء الممثؿ لشخصية 

  .البطيء مف خلاؿ الحركة البطيئة

تُحيؿ إلى  التي السينوغرافية في ىذا العرض مف خلاؿ استثمار حمقة مركزية داخؿ الركحتظير البراعة  
في توجيو ساىـ ىذا العنصر الرمزي  ؛الزمف الدائري، أو إلى تكرار عبثي يعكس العجز عف الفكاؾ مف الذاكرة

يتعزز باستخداـ تقنية الشاشة الجميور لتفسير الفضاء المسرحي كمرآة لذىنية الشخصيات وتوتراتيا النفسية، وىو ما 
أبعادًا فمسفية عميقة عمى العرض مف  تضفي الرؤية الإخراجية  و  .التي أضفت بعدًا تحوليًا عمى تجربة المشاىدة

مف خلاؿ أشعار محمود  ، والوجودالجماعية  خلاؿ استدعاء الرموز والصور الشعرية التي تتناوؿ اليوية، الذاكرة
ة لمذاكرة واليُوية، حيث تتحوؿ كممات الشاعر إلى صوت داخمي يعبر عف صراعات صورة حي درويش التي تحمؿ

   .الشخصيات وتوقيا لإعادة بناء ذاتيا مف بقايا الذكريات
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 خاتمة: .4
يمكف القوؿ إفّ العلاقة بيف ىذيف البعديف تشكؿ نواة الفعؿ المسرحي الحديث، حيث لـ يعد الإخراج مجرّد 
تنفيذ لمنص أو ترجمة حرفية لمضامينو، بؿ أصبح خطاباً فكرياً وجمالياً يسعى إلى خمؽ تجربة بصرية وسمعية 

، إذ تساىـ في إنتاج بالتوازي أىميتيا لتضفيدلالي متعددة الطبقات. كما غدت السينوغرافيا بدورىا وسيمة لمتعبير ال
 المعنى عبر الصورة، فيتحوؿ العرض إلى بنية دلالية مركّبة تجمع بيف الفكر والجماؿ والتقنية.

 النتائج:
. تحوّؿ الرؤية  الإخراجية مف وظيفة تقنية إلى ممارسة فكرية وجمالية تتبنى موقفاً مف العالـ والإنساف، مما منح 1

 العرض المسرحي طابعاً تأويمياً مفتوحاً.
. تنامي دور السينوغرافيا لتصبح لغة مستقمة تشارؾ في إنتاج الدلالة المسرحية مف خلاؿ توظيؼ الفضاء 2

 والعناصر البصرية بوصفيا فاعلًا درامياً لا خمفية تجميمية.
لمسرحي المعاصر، مما أدى إلى إعادة تشكيؿ . تداخؿ الوسائط الفنية والتقنيات الرقمية أسيـ في تجديد الخطاب ا3

 علاقة المتمقي بالعرض المسرحي عمى أساس المشاركة الإدراكية والحسية.
 تعدد رغـ الفنية الرؤية وحدة يعكس تركيبياً  طابعاً  تحمؿ عروضاً  أفرز  والسينوغرافي الإخراجي البعديف . تكامؿ4

 الجمالية. العناصر

ىي نتاج التقاء ثقافتيف مختمفتيف أو بالأحرى ثقافات مختمفة؛ ثقافة  "لخضر منصوري" لممخرج التجربة المسرحية .5
المؤلؼ ماتيي فيزنياؾ )ىو فرنسي مف أصوؿ رومانية( وثقافة المخرج لخضر منصوري )محمية(، فيو إعادة نسج 

مؤلؼ في بناء درامي أو تشابؾ مستمر ليذا التعدد الثقافي وبدوف أف يتجاوز المخرج الخطوط الأساسية لنص ال
لرؤية إخراجية جمع داخميا مكوناتو الإبداعية ومقومات التراث الجزائري حيث عمؿ عمى إعطاء لمسات محمية ليذه 

استمياـ الحمقة مف -الموسيقى ذات الطابع المحمي-التجربة المسرحية )استعماؿ بعض المفردات مف المغة العامية
المسرح ىنا إلى مختبر لمكينونة، تُطرح فيو الأسئمة  يتحوؿ ،المجمؿي ف .ة(التراث واستخداميا كتقنية سينوغرافي

تعتمد عمى المؤثرات السمعية والبصرية بشكؿ  ةمشيديالجوىرية حوؿ الموت، الزمف، الذاكرة، والحب، ضمف بنية 
درامية، تُعيد تشكيؿ التجربة المسرحية بوصفيا -المخرج رؤية إخراجية تستند إلى سينوغرافيا ميتا متكامؿ حيث جسد

 .لحظة إنسانية مكثفة تعبر عف اليشاشة والوجودية في آف  واحد

 الاقتراحات:
الممارسة . تشجيع البحث الأكاديمي في مجالات الإخراج والسينوغرافيا ضمف مقاربات تحميمية تجمع بيف النظرية و 1

 الميدانية.
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. إعادة النظر في مناىج تعميـ المسرح لتشمؿ تدريباً معمقاً عمى القراءةا لسينوغرافية لمنصوص وربطيا بالرؤية 2
 الإخراجية المعاصرة.

. توظيؼ الوسائط التكنولوجية الحديثة في العروض المسرحية بشكؿ مدروس يعزّز البعد الجمالي ولا يطغى عمى 3
 ساني لمممثؿ.الحضور الإن

. تعزيز الحوار بيف المخرجيف والمصمميف السينوغرافييف في مراحؿ الإعداد والإنتاج لضماف انسجاـ الرؤية الفنية 4
 الكمية لمعرض

 . قائمة المراجع:5
 الثورة.(. المسرح في ظؿ ما بعد الحداثية. ممحؽ الثورة الثقافي، صحيفة 2010اودايس كابرنمياف. ) (1
 (. المسرح في ظؿ ما بعد الحداثية. صحيفة الثورة، ممحؽ الثورة الثقافي.2010اودايس كابرنمياف. ) (2
(. أثر الرمزية الغربية في مسرح توفيؽ، لبناف. دار الحداثة لمطباعة 1982تاسعديت آيت حمودي. ) (3

 والنشر والتوزيع.
لاـ، أكاديمية الفنوف، وحدة الإصدارات. القاىرة: (. أوىاـ ما بعد الحداثة، ترمني س2000تيري إيجمتوف. ) (4

 .1دراسات نقدية
. 10، العدد 3(. الرؤية الإخراجية في العروض المسرحية، ، المجمد 2010جبارة ثائر ىادي ناجي. ) (5

 بابؿ: المديرية العامة لمتربية.
، 2لاعلاـ الشارقة، العدد رنا زيد. )د.ف(. ماذا لو فقدنا ذاكرتنا الافتراضية، المسرح. دائرة الثقافة وا (6

2012. 
(. المسرح والعلامات، تر: سباعي السيد، أكاديمية الفنوف. ميرجاف 1991ستوف أليؼ وسافونا جورج. ) (7
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