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تعنى ىذه الدراسة بتتبع ما بقي مف الميجة الغرناطية مف خلاؿ النظر في نصكص المكسيقى الأندلسية  :ممخصال
الجزائرية، كطريقة الأداء التي تفردت بيا المدرسة الجزائرية بمدارسيا الثلاث ) الغرناطي، الصنعة، المالكؼ ( التي 

المكسيقية المتأخرة في الأندلس ) مممكة غرناطة (، فالميجة الغرناطية تميزت عف غيرىا مف تنتمي إلى المدرسة 
ليجات الأندلس بعدة خصائص، كىذا ما يمكف أف نتممسو في نصكص ىذه المكسيقى مف خلاؿ الاستماع إلى أداء 

س، جمعت إلييا جميع الميجات كالميجة الغرناطية تعد خاتمة الميجات في الأندل .الفنانيف المشتغميف بيذا الطرب
كقد كاف ليذه  كالتصغير. كالإمالة، الأندلسية الأخرل، فانصيرت في ليجة كاحدة  اتسمت بعدة خصائص كمميزات،

أسسكا  الميجة أثر بالغ في ليجات شماؿ إفريقيا، خاصة في الجزائر أيف حؿ آلاؼ مف المياجريف الغرناطييف الذيف
 مدنا كأحياء خاصة بيـ.

 ، غرناطة، الجزائر، الأندلس.الميجة الغرناطية ،أندلسية مكسيقى ت مفتاحية:كلما

Abstract  

   This study explores the remnants of the Granadian dialect through the lyrical texts of 

Algerian Andalusian music and its unique performance style, which characterizes the 

Algerian school with its three branches: Gharnati, Sanaa, and Malouf. These schools 

trace their roots to the final musical tradition of Andalusia—the Kingdom of Granada. 

The Granadian dialect, considered the last Andalusian dialect, unified the linguistic 

features of previous dialects and is marked by distinctive traits such as tilting, 

diminutives, and letter order. These features can still be sensed in the texts and musical 

performances of contemporary Algerian tarab. The dialect significantly influenced 

North African varieties, particularly in Algeria, where thousands of Granadian 

immigrants settled, founding cities and neighborhoods that preserved their linguistic and 

cultural heritage. 

Keywords: Andalusian  Music, Granadan Dialect, Granada, Algeria, Andalusia. 
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 مقدمة:.1
مازالت المكسيقى الأندلسية الجزائرية تحتفظ بالركح الغرناطية التي كرثتيا عف المياجريف الغرناطييف الذيف 

قد حافظ ىؤلاء ك  .1040ىاجركا إلى المغرب الأكسط )الجزائر( عقب سقكط دكلة بني الأحمر النصرييف سنة 
 مطبخيـك  أزيائيـك  تميزكا بأشكاليـك  الاجتماعية،ك  عمى ىكيتيـ الثقافية –خاصة في الحكاضر الكبرل -المياجركف 

 ليجتيـ؛ ىذه الميجة التي كانكا يتكاصمكف بيا فيما بينيـ، كيتغنكف بيا في طربيـ، فتبدك ظاىرة جمية فرادة لسانيـ.ك 
انيار تنظيميـ ك  رنسا بالجزائر فتفرؽ سمؾ الأندلسييف في الجزائرحمت ف كاستمر الحاؿ كذلؾ إلى أف

لكف ما يمكف الاتفاؽ عميو أف ك  .أزياءك  مطبخك  لـ يبؽ مف آثارىـ سكل بعض الملامح مف معمارك  الاجتماعي،
لا تكريثيا جيك  المكسيقى ىي أبرز ما كرثتو الجزائر عف ىؤلاء المياجريف، حيث استطاع شيكخيا المحافظة عمييا

التي مازالت مستمرة إلى -الطبكع، لكف ليذه الطريقة ك  بعد جيؿ بطريقة تمقينية تقميدية أدت لضياع الكثير مف القطع
 جانب مضيء في المحافظة عمى الركح الغرناطية خاصة في جانبيا المساني. -اليكـ

 فما أبرز ما ميز المساف الغرناطي في نصكص ىذه المكسيقى ؟
 خصائصهاو  تطورها: المهجة الغرناطية

تركيبيا، مع تأثير ك  ىي عربية في قامكسياك  تعد الميجة الغرناطية كاحدة مف الميجات المتأخرة في الأندلس.
 لبعض المغات عمييا، فابف الخطيب عندما أتى عمى كصؼ التركيبة السكانية لأىؿ غرناطة في كتابيو "الممحة"

)بف  (100، صفحة 1490)بف الخطيب،  المياجرة كثير"ك  لبربرفييـ مف اك  "الإحاطة" قاؿ: "كأنسابيـ عريية،ك
ىذا التركيب العرقي لابد أف يترؾ أثرا في ك  (09ق، صفحة  1009الخطيب، الممحة البدرية في الدكلة النصرية، 

يبدك أف لمغرناطييف ك  تعطي بقدر حاجة الناطقيف بيا.ك  تأخذك  الميجات،ك  المغاتليجة أىؿ غرناطة، فتتثاقؼ 
 ابتعدت شيئا ما عف قكاعدك  الأندلسييف عامة سلاسة في الأخذ مف المغات الأخرل، حتى تحكرت لغتيـك  خاصة

 تركيب المغة العربية. ك 
ممالؾ شماؿ إفريقيا )البربرية( في ك  كلمكقع غرناطة الجغرافي المحصكر بيف ممالؾ المسيحييف في الشماؿ،

الجنكب أثر في تشكيؿ ليجتيـ، مع ما عمؽ بيا مف عصكر الأندلس المختمفة، حيث حافظ الأندلسيكف عمى أسماء 
ا، صفحة )لكثي لـ يدخمكا عمييا "مف التعديؿ إلا القميؿ الذم تقتضيو طرؽ النطؽ المختمفة"ك  الأماكفك  الأعلاـ

أىـ ىذه المغات ك  ، ىذه الأسماء التي "يرجع أصميا إلى لغات كانت تتُكمَّـ في الأندلس قبؿ الفتح الإسلامي،(194
الثقافات ك  ىذا دليؿ آخر عمى انفتاح الأندلسييف عمى المغاتك  ،(194)لكثيا، صفحة  اللاتينية أك الإيبيرية القديمة"

غير مفيكمة عند كثير مف العرب؛ لكثرة ما ك  النيؿ منيا دكف عقد أك خمفيات جعؿ لغتيـ تككف غريبةك  الأخرل
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)بف الخطيب،  بربرية( فميجتيـ كانت "فصيحة عربية يتخمميا عرؼ كثير"ك  دخميا مف كممات أعجمية )لاتينية
. فالعرؼ ىنا ىك الابتعاد عف قكاعد المغة العربية لبعد (09ق، صفحة  1009لة النصرية، الممحة البدرية في الدك 

انزاحت كثير مف الحركؼ عف ك  لكثرة مخالطتيـ للؤعاجـ، فتبدلت ألسنتيـ،ك  بيف العرب الأكائؿ،ك  الزماف بينيـ
 ات عربكىا عف المغات اللاتينية،غمبت الإمالة عمى نطقيـ، كما انفردكا بمصطمحك  مخارجيا، فأصبحت القاؼ كافا

 غيركا حركات.ك  حذفكا حركفاك  أضافكاك 
 الموسيقى الأندلسية في الجزائر:

شاعت ك  ازدىرت الفنكف في الأندلس بازدىار الحضارة العربية الإسلامية، فكثرت المنشآت العمرانية،
المكسيقييف، ك  الذم استقطب الفنانيفالمكسيقى التي بمغت أكجيا في عيد الأمير الأمكم"عبد الرحمف الأكسط" 

الملاحقات التي عانكىا ك  الاستقباؿ الحار بعد التضييؽك  فارتحؿ فنانك المشرؽ إلى الأندلس، التي كجدكا فييا الأمف
 في المشرؽ.

ك قد كانت شخصية "الحسف بف نافع" الممقب بزرياب أبرز الشخصيات الفنية التي حمت بالأندلس، فكجد 
الثرم، ليمزجو مع تراث الأندلس فخرج لنا بيذا التراث ك  جمب معو تراث الشرؽ المتنكعك  دلس،بغيتو في الأن

المكسيقي الشيير المسمى اليكـ المكسيقى الأندلسية، أك المالكؼ، طرب الآلة، الغرناطي، الصنعة، باختلاؼ 
القركف إلى أف كصؿ لمفيمسكؼ  التحكير عمى مدلك  التسميات. إلا أف الشكؿ الذم قعد لو زرياب قد طالو التغيير

الفمسفية، فاعتبر بحؽ مجدد ك  سبكو. فراعى فيو جممة مف الاعتبارات النفسيةك  الكبير "ابف باجة" الذم أعاد بناءه
 المكسيقى في الأندلس.

ثقافتيا، فتمقفت كؿ جديد يطرأ ك  أما أقطار المغرب الإسلامي فقد كانت متأثرة بشدة بحضارة الأندلس
الأمني بالأندلس، أثر كبير ك  قد كاف لميجرات الكثيفة في فترات الاضطراب السياسيك  حاكلت مسايرتو.ك  بالجزيرة،

فاس. فكانت ىذه المدف أقطاب ك  تممسافك  بجايةك  انتشاره بيف حكاضر المغرب الكبرل كالقيركافك  في نقؿ ىذا التراث
مكسيقى. ىذه ك  أزياء،ك  ليجةك  مطبخك  ف عمارةبيا انتشرت ثقافة الأندلس مك  العمكـ في عدكة المغرب،ك  الحضارة

الأخيرة التي تفرقت بيف المغارب الثلاثة)الأدنى، الأكسط، الأقصى( فاستقرت بالجزائر المدرسة المتأخرة مف مدارس 
 المكسيقى الأندلسية، أك ما يعرؼ اليكـ بالغرناطي.

بالثقافة الغرناطية، فأكؿ سلالة استقمت لعؿ لمظركؼ التاريخية علاقة بتأثر المغرب الأكسط)الجزائر( ك 
كما أف الدكلة الزيانية كانت علاقتيا  -كىـ مف شماؿ الجزائر -بمممكة غرناطة ىي سلالة بني زيرم الصنياجييف
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الاجتماعية بيف المدينيتف )تممساف، ك  الاقتصاديةك  حسنة بدكلة بني الأحمر النصرييف، فمـ تتكقؼ المبادلات الثقافية
 غرناطة(.
 سميسمة الانقلابات.ك  يقكـ المكركث المكسيقي الأندلسي الجزائرم عمى قسميف: النكبة،ك 

 النوبة:
كما يدؿ عمييا اسميا تحمؿ معنى التناكب، أما المكسيقيكف فقد عرفكىا عمى أنيا" القالب المكسيقي 

الميازيف الخمسة، ك  سامياىك يتككف مف عناصر أساسية ىي المقدمة بأقك  المتعارؼ عميو في المكسيقى الأندلسية،
 .(25، صفحة 1411)بف عبد الجميؿ،  بما تحكم مف صنائع"

الطبع، فالطبع ىك ما يقابؿ المقاـ في اصطلاح المشارقة، أما النكبة فيي ك  ىنا كجب التفريؽ بيف النكبةك 
طبكع، كما ىك مكجكد في نكبة الزيداف التي تحكم بالإضافة  يمكف أف نجد في النكبة الكاحدة عدةك  أكسع مف الطبع

طبع السيكة التي تكجد بيا ك  نكبة الغريب التي تشتمؿ عمى طبع السيكة،ك  الغريب،ك  إلى طبع الزيداف طبعي العراؽ
ة قديما كاف شيكخ الصنعك  غيرىا كثير مما يمكف ملاحظتو في ىذه المكسيقى.ك  قطع عمى نغمة الدك )طبع المكاؿ(

 يقكلكف بأف الطبكع تتزاكر.
ىي مقدمة ك  تتناكب القطع كاحدة تمك الأخرل لتشكؿ لنا سمسمة فيككف الابتداء ب"مستخبر صنعة أك مشالية،

مؤاخاة ك  يقاؿ ليا: تكشية التقعيد، لأنيا تسمح لمعازفيف ضبط أكتار آلاتيـك  مكسيقية آلية بدكف إيقاع، تؤدل جماعيا.
 .(00)ب ت، صفحة  بعضيا ببعض"

 ىذه المقدمة مكجكدة في مدارس الجزائر الثلاث: المالكؼ، الصنعة، الغرناطي.ك 
الباشراؼ في قسنطينة، كىي مقدمة مكسيقية بالآلات ك  تممسافك  أما القطعة الثانية فيي التكشية في الجزائر

ـ يبؽ في مدرسة العاصمة سكل سبع تكاشي: رمؿ، ماية، رمؿ قد ضاع الكثير مف التكاشي فمك  فقط دكف غناء،
 غريب، غريبة الحسيف، زيداف، سيكة.، الماية

لـ يضع منيا إلا القميؿ فنستطيع أف نجد لكؿ نكبة ك  أما مدرسة تممساف فحافظت عمى معظـ التكاشي
 كذلؾ الحاؿ مع الباشرافات في قسنطينة،ك  تكشية،

الأصكات في شكؿ قطع غنائية متسمسمة، فتبتدمء بقطعة بطيئة ك  بيف الآلاتيمي ىذه القطعة" حكار كاسع 
 تدعى المصدر ثـ تميو قطعة أقؿ منو بطءنا تدعى البطايحي، تميو قطعة أخؼ تدعى الدرج، ثـ بعده الانصراؼ،

 (00)ب ت، صفحة  يسمى الخلاص "ك  تنتيي بما يشبو اليزيج الراقص،ك 
 تأتي بعد الخلاص.ك  تنفرد مدرسة تممساف بما يسمى بتكشية الكماؿك 
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،ك  قد كاف قديما أربعك  لكؿ نكبة ساعة معينة تؤدل فييا. يكافؽ ذلؾ ك  عشركف نكبة عمى عدد ساعات اليكـ
جؿ الكقت مكاضيع أشعار النكبة، فنكبة الرمؿ أك كما تسمى أيضا رمؿ العشية تؤدل مع غركب الشمس لذلؾ نجد 

غيرىا كثير، أك نكبة الماية ك  نصكصيا تتحدث عف غركب الشمس: شمس العشية تصفار، عمى شحكب العشية...
التي تؤدل مع تباشير الصبح مثؿ: أفؽ مف نعاس، النجكـ لقد مالت، الفجر زيؽ، أقبؿ الصباح، علاش يا صباح 

 ىكذا في جميع النكبات.ك  فرقت شممي،
 ىي:  العشركفك  ىذه النكبات الأربعك 

 ، الديؿ، المجنبة، الحسيف، الرمؿ، رمؿ الماية، رمؿ العشية، الغريب، الصيكة، الرصد، رصد الديؿ، المزمكـ
الماية، العراؽ، الرىاكم، الجاركة، غريبة الحسيف، ماية فارغ، الزيداف، الإصبياف الكبير، الإصبياف الصغير، 

 العشاؽ، حسيف عشيراف، حسيف الأصؿ، حسيف الصبا.
 لـ يبؽ منيا سكل ست عشرة نكبة مكزعة عمى الطبكع السبعة الرئيسية.ك  معظـ ىذه النكباتفقدت 

 فيو ثلاث نكبات: الديؿ، رصد الديؿ، الماية.ك  طبع المكاؿ عمى درجة دك
 فيو ثلاث نكبات: الزيداف، الرمؿ، المجنبة.ك  طبع الزيداف عمى درجة رم
 الحسيف. فيو نكبتاف: الغريب،ك  طبع العراؽ عمى درجة رم

 فيو نكبتاف: رمؿ الماية، الرصدك  طبع رمؿ الماية عمى درجة رم
 طبع السيكة: نكبة السيكة.

 . : نكبة المزمكـ  طبع المزمكـ
 طبع الجاركة: نكبتو مفقكدة.

ىي نكبة ك  خلاصك  ثلاث نكبات لـ يبؽ منيف سكل انصرافاتك  ىذه النكبات تؤدل كاممة بجميع قطعيا"
)ب ت،  خلاص."ك  درجك  النكبة الأخيرة نكبة غريبة الحسيف لـ يبؽ منيا سكل التكشيةك اؿ... المك ك  الجاركةك  العراؽ

طريقة التمقيف التقميدية، كما أف شيكخ ك  لعؿ ما أدل لضياع ىذه النكبات ىك عممية النقؿ الشفكية،ك  .(00صفحة 
 القطع النادرة التي كانت تتداكؿ في دائرة ضيقة جدا، فتمكت بمكت حاممييا.ىذه المكسيقى معركفكف بضنيـ عمى 

 سمة الانقلابات: سم
ىي مجمكعة مف القطع المكسيقية التي يمكف أف تتحد في الطبع أك تختمؼ. تسبقيا" افتتاحيات دخيمة ك 

)المدني،  باشراؼ انقلابات."تشامبار عجمي، ك  تسمى باشراؼ، تشامبار،ك  أغمبيا أعجمي تستعمؿ مثؿ التكشية،
 (050صفحة 
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 طبكع الانقلابات سبعة مثؿ طبكع النكبة. ك 
 : الأندلسية الجزائرية أزجال الموسيقىو  الظواهر المغوية لمهجة الغرناطية في موشحات

 : الإمالة
، 1405)الزجاجي،  الياء كالفتحة نحك الكسرة ""أف نميؿ الألؼ نحك : عرّؼ النحاة العرب الإمالة بأنيا

 (050صفحة 
أشير ك  قعدكا ليا،ك  قد كانت مكجكدة كظاىرة صكتية في كلاـ العرب، لذلؾ نجد عمماء القراءات قد أصمكاك 

بركايتييا ىي القراءة المعتمدة في الغرب قراءتو ك  القرّاء الذيف رككا القرآف بالإمالة كرش بف سعيد المصرم،
قد أشار ابف الخطيب إلى أف أىؿ غرناطة تغمب عمى ألسنتيـ الإمالة فيقكلكف "نيب في السف" ك  الإسلامي،
 بدؿ ناب.(00، صفحة 1420)اليجرم، 

 نكبة الرمؿفي كممتيف مف زجؿ يؤدل كانصراؼ في  قد كردت الإمالةك 
 لكنو شيء عجيبك   يا ناس إذا نكر الديد

 (109-105)ب ت، الصفحات ىك يقكؿ طاؿ المغيب ك    إني سمعت دكم الكيد
الدادم ىك جنس مف الزىكر لكنو ك  أميمت ألؼ الكاد فأصبحت الكيد، كما أميمت ألؼ الداد فأصبحت الديد،

 اشتير بيف الغرناطييف مثؿ ذكره ابف عاصـ في كتابو حدائؽ الأزاىر "لا ديدم لا حب الممكؾ" قدك  أحمر،
ىنا نلاحظ اشتراؾ فاكية حب الممكؾ )الكرز( مع زىرة الدادم في المكف ك  .(020، صفحة 1440)الغرناطي، 

 الرياحيف. ك  للؤندلسييف كلع معركؼ بالأزىارك  الأحمر،
 :التصغير

لما يجكد بو ك  عذكبة حركفوك  جرت عميو ألسنتيـ، فاستسيمكه لرقة مخارجوك  كلع الأندلسيكف بشدة بالتصغير
 .(122، صفحة 0440)غكمث،  "مف صكر حمكة طريفة"

فيو تصغير مثمما ك  لا تكاد تمر بنص إلاقد حفمت نصكص المكسيقى الأندلسية الجزائرية بالتصغير حتى ك 
 كانقلاب في طبع المزمكـ ك  السيكة،ك  نجده في ىذا الزجؿ الذم يؤدل كانصراؼ في طبعي الزيداف

 ما يحتمؿ قيرا        طكيرم مسرار
 (190)ب ت، صفحة  صديراتو حمراك        صفيفر المنقار
 الصدر إلى صديرات.ك  أصفر صغر إلى صفيفر،ك  إلى طكيّر بتشديد الياء، فالطائر صُغّر

 ك تصغيرىـ معشكؽ إلى معيشؽ 
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 (22)مؤلفيف، صفحة مع معيشؽ ظريؼ مميح                  استغنـ أيامؾ الينية
 (50)مؤلفيف، صفحة اخش العذاب الأليما ك   ارحـ قميبي المعنى       أك كتصغيرىـ قمب إلى قميب 
مريرة في بطايحي حسيف الذم يعد مف النكادر التي ك  حميرةك  مرة إلى نظيرةك  ك كذلؾ تصغير نظرة كحمرة

 انفرد بركايتو قمة مف الشيكخ.
 ما في تالله ما نعشؽك                عشقتؾ مف نظيرة

 حاجب أكحؿ معرؽك                 حميرةعمى خدؾ 
 .(29)مؤلفيف، صفحة  تشفؽك  عمى عبدؾ   يا لككاف تعطؼ مريرة

لـ يقتصر التصغير عمى تكظيفو في النصكص، بؿ تعداه إلى استخدامو في مصطمحات ىذه المكسيقى، ك 
 كآلاتيا، كمف بيف ىذه المصطمحات نجد: 

: كىي تصغير لكممة نكبة، كسميت بالنكيبة لأنيا أصغر مف النكبة، فإذا كانت النكبة تتككف مف النويبة
عناصر خمسة: المصدر، البطايحي، الدرج، الانصراؼ، الخلاص. فإف النكيبة يؤتى فييا بثلاث مف عناصر النكبة 

مي عف العنصريف الثقيميف ميزانا، كالطكيميف فقط كىي: الدرج، الانصراؼ، الخلاص، كأحيانا تبتدأ بانقلاب مع التخ
 زمنا، فتأتي النكيبة خفيفة سريعة. 

 الكريسي:
كتختـ بما يسمى التبييتة قبؿ الدخكؿ  -لا تكجد في الخلاص-ىك قطعة مكسيقية قصيرة تسبؽ أداء )الشغؿ(

ا يجمسكنيا عميو تقديرا ليا كرسي في الأداء الصكتي، كىي تصغير لكممة كرسي، فكأنيـ يييئكف لمقطعة كيجعمكف ليا
 كلمكانتيا.
 

 المخيمص:
ىك آخر قطعة مف النكبة. يأتي بأسماء متعددة مف بينيا الخلاص كالمخمص كالمخيمص الذم ىك تصغير ك 

 لكممة مخمص.
 مف الآلات المصغرة نجد: ك 

 الكويترة: 
كتممساف، أما قسنطينة فميا ىي آلة جزائرية محضة مف فصيمة العكد، مستعممة في أجكاؽ مدرستي الجزائر 

آلة مشابية تسمى العكد العربي. تتميز الككيترة بشكميا الرشيؽ )أصغر مف العكدك أطكؿ ذراعا منو(، كطريقة عزفيا 
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الككيترة حسبما يبدك مف اسميا ىي ك  ،الفريدة إذ يعزؼ عمى أكتارىا المدكزنة بطريقة فريدة بريشة مف ريش النسر
 تصغير لكممة"كيتارة".

 سر فاء الأسماء الثلاثية الساكنة الوسط :ك
ىك بفتح ك  شاع بيف أىؿ غرناطة كسر عيف الأسماء الثلاثية الساكنة العيف"ك مف ذلؾ الثِغر لمقدـ الأسناف،

 (5)مؤلفيف، صفحة  قد شاع عمى ألسنتيـ كسرىا"ك  الثاء
 كمثاؿ عمى ذلؾ ك  ىذه المكسيقىالثغر يرد مكسكرا في أداء مطربي ك 

 الثِّغر باسـك    الكرد يفتح في الخدكد
 (50)مؤلفيف، صفحة  بالفرح دايـ  بشراؾ يا سعد السعكد

 تؤدل ىذه القطعة كدرج في طبع الغريب.
 كفي زجؿ آخر يؤدل كدرج غريب أيضا: 

 (122)مؤلفيف، صفحة  بسمسؿ الراح –در في لقاح  –ثِغره الباسـ ك 
رمؿ في مدرسة ك  انصراؼ سيكةك  أك في المكشح الذم يؤدل كبطايحي رمؿ الماية في مدرسة الجزائر،

 تممساف 
 الكرد مف خده احمرار ك                     الباف مف قده اعتداؿك 
 (12)مؤلفيف، صفحة  الآس مف صدغو اخضرارك                 العاج مف ثِغره اخضلاؿك 

قد كردت في مكاضع عدة في نصكص الطرب ك  أك كاليَجر بفتح الياء فتصبح في ليجتيـ اليِجر بكسرىا،
 الغرناطي 

 خميت دمعتي تجرم ىاطمةك   ىِجرمك  نراؾ يا مف رضيت بعدم
 (120)ب ت، صفحة  تحزف لمفراؽ مدة طكيمةك  غيرم نراؾ تندـ إف جربت
 بطايحي في طبع السيكة.ك  قد كردت في المكشح الذم يؤدل كدرج في طبع المجنبة،ك  ك حُكـ تصبح حِكما،
 إف الجفا مستطيرا                   أفناني ذا الحب رغما

 (05)ب ت، صفحة  فاحكـ لي حِكما يسيرا                 إف شئت تحكـ لي حِكما
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 تسهيل الهمزة :
سيؿ "ك قد مالت ك  ىـ المعركفكف بالميؿ إلى كؿ ما رؽك  لـ يأتكا بيا بارزة لثقمياك  سيؿ الأندلسيكف اليمزة

الفرار مف نطقيا محققة، لما تحتاج إليو حينئذ مف جيد ك  اليمزةالميجات العربية في العصكر الإسلامية إلى تخفيؼ 
 (91)أنيس، ب ت، صفحة  عضمي"

مصدر غريب في ك  تطالعنا نصكص الآلة بذلؾ كالزجؿ الذم يؤدل كبطايحي غريب في مدرسة الجزائر،
 مدرسة تممساف.

 (40)مؤلفيف، صفحة  استغنـ أياـ السركرك                املا كيكس الخلاعة
 نونا :-الهمزة-قمب حرف المضارعة 

لـ تنفرد بيا غرناطة، "ك مف ذلؾ قكؿ المتكمـ ك ، ىذه الظاىرة المسانية شائعة في ليجة الغرب الإسلامي
 .(04، صفحة 1420)اليجرم،  مكضع الإفراد" نحك ذلؾ، فيضعكف ما لمجماعة فيك  نضرب زيداك  كحده: أنا ناكؿ،

 قد أتت بكثرة في النصكص، كالزجؿ الذم يؤدل في مدرسة قسنطينة درج في طبع الحسيفك 
 قد زارني مف ىكيت كمؿ بكصمي   افرحك  أبشر بالينا يا قمبي

 (04)مؤلفيف، صفحة  الميالي نجدد في الكؤكس معك   نصبحك  يخمك لي في الينا نمسي
 أجدد.ك  أمسي، أصبح: نجدد أصمياك  فأفعاؿ: نمسي، نصبح،

 حذف حروف أو تغيير ترتيبها:
ىك صنؼ ك  يكجد في ليجة الغرناطييف كممات محذكفة بعض حركفيا أك مبدلة أك مغير ترتيبيا، كالخيرم

الأمثمة عمى ذلؾ كثيرة ك  النسريف نسرم،ك  السرك سركؿ،ك  النرجس ينطؽ رنجس،ك  مف الكركد ينطؽ عندىـ خيمي،
 في أشعارىـ
 قد عنقكا كرد الزكاف                    سيسافك  خيمي

 عمى تمؾ الزرؽ                    النسرم يسرم
 (00)ب ت، صفحة  كارمى شعاعو عمى الكرؽ                       الفجر زيؽ

 تشديد دال يد: 
 د ّـك  ىي عضك الإنساف فلا تأتي الداؿ مخففة بؿ تثقؿ بالشدة قيقكلكف" يدّ ك  يشدد الغرناطيكف داؿ يد

 (19، صفحة 1420)اليجرم، 
 ك يأتي ذلؾ في الزجؿ الذم يؤدل كانقلاب في طبع العراؽ
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 عمى قكـ يعزكني                      بيعكنيك  بيدّمخذكا 
 (010، صفحة 1440)يافيؿ،  عسى سيدم يردكني                     إذا ما صحت البيعة

، أك كمصدر في طبع رصد الديؿ.  أك في الزجؿ الذم يؤدل كانقلاب في طبع المزمكـ
 أنا بجيمي عممتوك                نسكيفي الشرب ضيعت 

ذا بكى يخفي صكتوك                  مف ضربتو يدّه ما يبكي  (045، صفحة 1440)يافيؿ،  ا 
 خاتمة

يرجع ك  أداء(،ك  المحافظة عمى المكسيقى الأندلسية في مختمؼ مستكياتيا )لحنا، نصا، استطاع الجزائريكف
المستمرة إلى  -لئف أدت ىذه الطريقة التقميديةك  ذلؾ لمطريقة التقميدية التمقينية التي اعتمدىا شيكخ ىذه المكسيقى،

. كما حفظت لنا ركح ىذه المكسيقى، كنقمت ركح غرناطة في ضياع نكبات بأكمميا إلا أنيا نقمت لنا شيئا مف -اليكـ
شيكخ كتشددىـ في عممية النقؿ، دكف تبديؿ أك تحريؼ، أك تغيير لنا أصالتيا كما كانت قبؿ قركف، كذلؾ لحرص ال

 يمس بنية القطع كيحيد بيا عف كجييا الأكؿ الذم أُديت بو.
، البنية تككنت المكسيقى الأندلسية الجزائرية عمى مدل خمسة قركف، كقد تشكمت مف مجمكعة مف البنيات

ج فيككف مبتدؤه بالمصدر ثقيؿ الميزاف، كمنتياه ينحدر مف الأبطأ إلى الأسرع بالتدر  ـتسير كفؽ نظاالإيقاعية ك 
بالخلاص سريع الإيقاع، كبينة لحنية نغمية تتككف مف طبكع رئيسية كأخرل فرعية، كالطبكع الرئيسية ىي: "الزيداف، 

، الجاركة" كبنية نصية تتمثؿ ف ي المكشحات كالأزجاؿ التي نظمت كفؽ رمؿ الماية، العراؽ، المكاؿ، السيكة، المزمكـ
، كقد حممت ىذه النصكص شيئا مف ليجة أىؿ غرناطة التي نظاـ عركضي معيف يناسب البنية الإيقاعية كالمحنية

، كتغيير ترتيب الحركؼ كغيرىا مف ىذه تميزت بمجمكعة مف الظكاىر المغكية كالإمالة كالتصغير كتسييؿ اليمزة
لمساف الغرناطي، ىذه الفرادة التي حمميا المياجركف الغرناطيكف إلى الجزائر بعد سقكط الظكاىر التي انفرد بيا ا

   .مدينتيـ
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