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وصف العتبات النّصية المتشكّمة في رواية "المّيالي حبمى بالأقمار" لصاحبيا "معمر  عالج بحثنا خطابي: ممخصال
حجيج" وىو من الرّوائّيين الجزائريين المبدعين في مجال الرّواية الجزائرية، فحاولنا تحميل الظّاىرة العتباتية في 

لنّصّية والخطاب الواصف ثمّ سعينا إلى الخطاب الواصف لمرّواية، وانطمقنا من تحديد المفاىيم من قبيل العتبات ا
 البحث في تشكّل عتبتيْ العنوان والإىداء

وقد بيّنا من خلبل دراسة ىذه العتبات ومحاولة فك سُنن وشفرات ىذه الرّواية، من خلبل مساءلة عتباتيا 
لتشكّل لوحة فنّية النّصّية أنيا تعدّ مفاتيح إجرائية ومتمّمات نصّية تعمل جنبا إلى جنب مع النّصّ الأساس 

قحامو في إنجاح دائرة التمقي وتتواطأمتلبحمة،   .لإغراء المتمقي وا 
.الإىداء، العتبات النّصّية، العنوان، الخطاب الواصف الكممات المفتاحية:

Abstract: 
We are dealing in our research with the descriptive discourse that delineates the 

text thresholds which happened to be formed in the Algerian novel titled “The Nights 

Are Pregnant With Moons” by the most Algerian pioneering novelist MOHAMMED 

HADJIJ. We attempted to analyze this latter by defining its crucial concepts. 

Furthermore; we sought to take a closer look at the formation of the title and dedication 

thresholds. 

We have shown after a deep and meticulous studying, along with every possible 

endeavor to decode this novel through catechizing its text thresholds which are 

considered to be the procedural keys and text complements that work side by side with 

the base text to outcome a cohesive artwork. 
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 :مقدمة
بل أصبح من لم تعد عممية الولوج إلى النصّ الأدبي في الدّراسات الحديثة مباشِرة كما في السّابق، 

الضّروري الاستئذان والمرور عبر عدّة عتبات ىي في حدّ ذاتيا نصوص لا تضاىي النّصّ المركزي أو المدوّنة في 
الحجم، لكن لا يمكن الاستغناء عنيا وتقديم نصّ خالٍ منيا، فيي تتلبحم مع النّصّ شكميا وجماليا وحتّى من جانب 

ة المعاصرة، "فيي تمك المجموعة من المتمِّمات لنسيج النّصّ الدّال المضمون، وتسيم في فيم النّصوص الرّوائي
ق لمنّصّ الأصمي والّذي يعني مجموع  كونيا خطاب قائم بذاتو، وىي النّصّ المصاحب أو النّصّ الموازي المطوِّ

رس النّصوص الّتي تحيط بمتن الكتاب من جميع جوانبو، حواشٍ وىوامش وعناوين رئيسية وأخرى فرعية وفيا
ومقدّمات وخاتمة وغيرىا من بيانات النّشر المعروفة، الّتي تشكّل في الوقت ذاتو نظاما إشاريّا ومعرفيا لا يقل أىمية 

 .(16، ص2000بلبل،  عن المتن الّذي يخفره أو يحيط بو، بل إنّو يمعب دورا ىامّا في نوعية القراءة وتوجيييا")ع.
ية إلى خارجية وىي تمك الماثمة خارج النّصّ من غلبف وعنوان وىو ما يحيمنا إلى تقسيم العتبات النّصّ 

وصورة وغيرىا، والدّاخمية فتتمثل أساسا فيما نجده بين دفّتي العمل الأدبي من إىداء وتصدير وىوامش وتعميقات 
 .وغيرىا

ى بالأقمار"، ومن ىنا جاء مقالنا تحت عنوان "خطاب وصف العتبات النّصّية المتشكّمة في رواية المّيالي حبم
محاولين اقتحام عالميا العتباتي من خلبل ثنائية العنوان/ المقدّمات، أو عتبة داخمية/ عتبة خارجية، والإجابة عن 

 اىو الدّور الأساس لمعتبات النّصّية في فيم الرّواية؟ وىل تكتفي بكونيا نصوص مجموعة من التّساؤلات ىي: ما
علب مفاتيح إجرائية حديثة في مقاربة النّصوص؟ وكيف تجمّت عتبتي العنوان موازية منفصمة عن المتن؟ أم أنّيا ف

ىذه الأسئمة ستجيب عنيا الورقة البحثية في اطار تاويل العلبمات كما حددىا بورس والقائمة والإىداء في الرّواية؟ 
 عمى مبدئي المجاورة والمشابية.  

 :ممخص الرواية
لمروائي الجزائري معمر حجيج تناول فييا يوميات طفل جزائري ابان الثورة رواية "الميالي حبمى بالأقمار" 
 .يعيش في قرية صغيرة من قرى الجزائر

عالجت الرواية جانبا من حياة عائمة تعيش في قرية بالشرق الجزائري، وتدور وقائعيا حول الطفل "الحسين"  
 .الوقائع، جعمتو يفيم الأمور عمى حقيقتياالذي عايش وجود المستعمر الفرنسي، فشيد العديد من 

يجد الطفل "الحسين" نفسو أمام موت ومقتل الغريب الأديب الشييد الحب والحرية خطيب عمتو حيزية، وأبيو 
الذي اعتقد أنو غير دينو وىويتو وأصبح شيوعيا كما أخبره جده وترك عائمتو لمحن الحياة، فيتربى مع جده وجدتو 

حسن القيم والمبادئ والأخلبق.  فحمل الطفل الحس الثوري الوطني، بنزعتو المقاومة الرافضة المذين زرعا فيو أ
لموجود الاستعماري، بالإضافة لمحس الديني الذي جعمو يحفظ كلبم الله عز وجل عن ظير قمب، ومحافظتو عمى 

 .الثوابت الوطنية من لغة وىوية وثقافة
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ن"،إذ تناول الروائي العديد من المواضيع أو القصص التي وتتقاطع أحداث القرية في شخصية  "الحسي
 .عرفتيا المنطقة و"الحسين" كان حمقة الوصل بينيا

رمزا لتضحيات أطفال الجزائر، فيو أصغر فدائي في الثورة، دخل  –في الرواية  –يعتبر الطفل الحسين 
ير من المواقف النضالية والثورية، فكان يمتزم عالم النضال وسنو لم يتجاوز التاسعة، عندما رافق جده تعمم منو الكث

 .اليدوء تماما كالمناضمين
 :الخطاب الواصف -1

، والّذي يحمل تعريفات كثيرة (Métadiscours) لنتوسّع في الحديث عن الخطاب الواصف وجانبو النّظري
و يمثّل نصّا نقديا يحممو نصّ تخيّمي إلّا أنّيا تتّفق كمّيا عمى أنّيا تعميق الرّواية عمى ذاتيا، وكلبميا عمى نفسيا، وى

وىو كلّ تدخّل يقوم بو السّارد أو المسرود لو الخارجان عن   (Métalpse)  يسمّيو "جيرار جينيت" " اختراقا سرديا
 .درجة ثانية إلى آخره( أو عكس ذلك الحكاية )أو ىو كلّ تدخّل لشخصيات قصصية في عالم قصصي من

ف ذلك النّصّ الّذي تنظر فييا لرّواية إلى ذاتيا فقط، إنّما سنعتمد تعريف  ولا نقصد ىنا بالخطاب الواص
الّذي يرى أنّ الخطاب الواصف لا يقتصر عمى الخطاب   "Pierre  Van  Dan  Heuvel  "بيار فان دان ىوفل

فحسب، إنّما ىو واسع ليشمل كلّ النّصوص الّتي تنتمي إليو  )إلى  النّقدي الّذي يدخل في بنية الرّواية الحكائية
الخطاب الواصف( وىو " يشمل الممفوظات الموجودة عمى ىامش النّصّ من قبيل:  العناوين والمقدّمات والتواطئات 

،وىو ما يسّميو "جيرار جينيت" .      Heuvel, 1985, p) "والتّصديرات وكممات الإىداء والحواشي والملبحق
ينتقل من الشعرية النصية إلى أخرى متعالية يقول في ىذا الصدد:"  فيوالمتعاليات النصية،  أو"بالنّصوص الموازية،

كل ما يجعمو في علبقة خفية أم جمية  ييمني النص حاليا إلا من حيث )تعاليو النصي(، أي أن أعرف في الواقع لا
 (90")جيرار جينيت،)د.ت(صمن النصوص: ىذا ما أطمق عميو " التعالي النصي"وأضمنو "التداخل النص مع غيره

نّما عمى تخومو فوضعيا الكلبمي لا  ويعتبر  "ىوفل"  أن ىذه الممفوظات  "لا توجد ضمن العالم الرّوائي، وا 
نّما إلى الحقيقة   .(Heuvel, 1985, p. 110) "ينتمي إلى الخيال وا 

بالتّطرق إلى المفيوم الّذي أعطاه: "ىوفل"  لمخطاب الواصف، لأنّو اعتبر النّصوص الموازية خطابا واصفا، 
وىو مانسعى لدراستو وىو ما ييمّنا لأنّو لا يجعل الخطاب الواصف مُقتَصِرا عمى الجانب النّقدي الّذي يكون داخل 

 .صوص الموازية والّتي اخترنا منيا ثنائية ىامّة العنوان / الإىداء لاستنطاقياالرّواية، بل يدمج النّ 
 :العتبات النصية -2

 :المفهوم المغوي لمعتبات النصية
ورد في معجم لسان العرب في مادة عتب تعريف العتبة عمى أنيا أسكفة الباب التي توطأ، وقيل العتبة العميا، 
والخشبة التي فوق الأعمى، الحاجب و الأسكفة: السفمى، العارضتان: والعضادتان وجمع عتب وعتبات. والعتب 
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، 1997)ابن منظور،وكل مرقاة منيا عتبةالدرج وعتب عتبة: اتخذىا وعتب الدرج من قبميا إذ كانت من خشب 
 (21ص

 لمعتبات النصية: الاصطلاحيالمفهوم 
بنوعييا المصاحب النّصي    Paratexte العتبات الّنصية ىي تمك المتمّمات المحيطة بالنّص، وتعرف بــ

وتميزه عن غيره وتحميو وتدافع عنو التي تنسج النص وتسميو  " والمحيط النّصي، كما  جاء بو "جيرار جينيت
لبل ىذا التّعريف نتبيّن أنّ ومن خ(15،ص1997)جيرار جينيت،"وتعين موقعو في جنسو وتحدث القارئ عمى اقتنائو

لقراءة  متعدّدة ومتنوّعة تمثل معابر تعين المتمقي عمى المسك بالخيوط الأساسة التي تحدد ىوية النص وىي العتبات
 .النّص، كما تعدّ وسيمة لإغرائو ليُقبل عمييا ويكتشف عوالميا

وىي بيذا تربط علبقات وصلبت حميمة بينيا وبين النّص، "إذ تمكنو من تحديد العناصر المؤطّرة لبنائو أو 
 وظيفة تياطيّا في تحمل أنّيا أي أخرى؛ جية من التّخيّمي وبعض طرائق تنظيمو وتحقّقو معماريتو والمحيطة بو،

 ىذا وكلّ  ،(21-22، الصفحات 2000)عبد الرزاق،  " المبدعين عند الكتابة استراتيجية كشف تحاول تأليفية،
 مقصدية عمى يحيل جديدا عمما فولّدَ  الموازية، النّصوص ىذه بمجموع الاىتمام وتوجيو قيمة إعطاء في أسيم
 .معينة

 عتبة أن من الرغم عمى معينة عتبات عند فيو التوقف يمكن لا إذ مفتوحا، "النصية العتبات" مفيوم أصبح
 العتبات من ليا حدود لا أخرى أنساقا ثمة أن إلا العتبات فضاء في رئيسية أنساقا تمثل والإىداء والتصدير العنوان
 النصية الضرورات حسب )والسردي الشعري، (المختمفة أشكالو في الأدبي النص يجترحيا أن يمكن لا التي النصية
 (17،ص1996)عبد الفتاح الحجمري،خطابو فضاء في إحلبليا تقتضي التي

شبانة"  وراح "ناصر لمنّص، السميم الفيم تشكيل في تتظافر لغوية وغير لغوية بنيات النّصية العتبات تعدّ 
 ذلك سبب مرجعا ،(46، صفحة 2009)شبانة،ن،  حساسية والأكثر النّص في إشعاعا الأكثر "المناطق لاعتبارىا 
 النّصّ  تضاريس مع التّكيف سبيل في عمييا "الوقوف من وتمكينو لمقارئ، بالنّسبة بيا المنوط ودورىا الكبيرة لأىمّيتيا
 التمقي، عممية إنجاح في والفاعل الفعّال الوسيط كونيا عمى يدلنا ما وىو ،(46صفحة ، 2009)شبانة،ن،  " وألوانو

  :العنوان/ الإىداء ثنائية يمي فيما وسنعرض
 :الأقمار وتشظيات العنوان وصف خطاب -2-1

 إلى الولوج من يمكّننا تأويميا مفتاحا بوصفو أساسيا ( عنصرا1981ج،جينت،  (Le Titre)  العنوان يُعَد  
 الدّلالات حولو وتدور النّصّ، ىوية يحدّد الّذي "المحور  أنّو إذ المتمقّي؛ لقاء محطّات أولى يمثّل فيو النّصّ، عالم

، 2006)الرواشدة، لمقراءة"  المتمقي شيية يفتح لأنّو ىامّا، دورا ويؤدّيسد الج من الرّأس بمكانة وىو بو، وتتعالق
 إثارتيا عمى يعمل العنوان أنّ  نزعم الّتي القارئ، ذىن في الأسئمة تراكم خلبل من ذلك يتمظير ،(134صفحة 
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 المعرفي فضولو تشبع إجابات عن وبحثا وقراءتو، النّصّ  عالم إلى الدّخول بُغية تفكيكو إلى القارئ فيسعى بشدّة،
 .النّصّ  مسالك تبي ن في وتساىم

 رئيسيا مدخلب كونو تأويمو، مسؤولية عميو وتقع القارئ تواجو الّتي (Le seul) الأولى العتبة العنوان يمثّل
 معالم تتّضح لمتّأويل العنوانسْمِم يَسْتَ  وحين بالمضمون، علبقتو في أىمية من يكتسيو لما نظرا ،العمل الأدبي  لقراءة

 يُمكن تكاممية وظيفية علبقة وعنوانو النّصّ  مضمون بين "فالعلبقةصاحبو،  لدى والفنّية الفكرية الرّؤى النّصّ،وتَضاء
 تكون أن أدبي "لابدّ  عمل أيّ  في أنّو ،وكما(85، صفحة 2002)باديس،  " الفنّي لمعمل الدّاخمي السّياق تفسّر أن

 الدّلالي، محيطو تكوين عن عاجزا وحده العنوان يكون النّصّ  بدون إذ جدلية، علبقة والنّصّ  العنوان بين العلبقة
 (215، صفحة 2002)باديس، أخرى"  نصوص في لمذّوبان عُرضة باستمرار النّصّ  يكون عنوان وبدون

 بيا يمتقي الّتي الأولى الرّمزية الشّفرة وىو لمغلبف، الأولى الصّفحة في الصّدارة مركز الرّواية عنوان يحتلّ 
 قمنا كما مفتاحو لأنّو النّص، بمحتوى ارتباطو مدى ومعرفة وتفكيكو، تحميمو بُغية عميو التّركيز يستدعي ممّا القارئ
 التّخييل أي إليو؛ الموكمة بالعممية ليقوم المتمقّي، انتظار أفق لتستفزّ  المعنى إلى المؤدية الأولى والعتبة سابقا،

 .والتّأويل والتّحميل
 عن القارئ تبُعد قد مراوِغة عناوين كافين" لنصوصيا مباشرة مفاتيح تعدّ  العناوين كلّ  أنّ  ىذا يعني لا
)فريدة، ضدّه"  تحاك الّتي المّعبة خيوط يستجمع كي بتمعّن النّصّ  قراءة إلّا  لمقارئ يسع لا عندىا المضمون،

طرح  يُعزّز ما وىو الأسئمة، يطرح تجعمو الّتي بالعناوين القارئ لإثارة يسعى ،فالمؤلّف(215، صفحة 2012
 .(215، صفحة 2002)لطيف، يوحدىا"  أن وليس الأفكار يشوّش أن العنوان عمى ينبغي إيكو"؛حيث "أمبيرتو

 ، وىوبإمكاننا القارئ، ىايتمقا الّتي الأولى والعتبة المّغوية الرّسالة ىو العنوان أنّ  في القول إجمال يمكن
 والإغرائية الإشيارية،  الواجية عدّه ويمكن مدلولاتيا في الحفر بغية تحفيزه عمى وتعمل المتمقي تستفزّ  علبمة

 .المعاني من مكثفّة بشُحن المحمّمة والتعيينية
  تركيبو فسياق نسبيّا، الواضحة غير العناوين من الأولى بالأقمار" لموىمة حُبمى الرّوائي "المّيالي العنوان يبدو

 بعدم العنوان يُغري الرّوائي؛إذ عميو ماراىن -ربّما–ىذا  وغامضة مبيمة تبدو الّتي الدّلالات من العديد يُنتج
 بالأقمار". حُبمى شدّا "المّيالي إليو القارئ يشدّ  عنوان توظيف من ذلك التّحديد،ويتأتّى
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(، والبدء بالاسم يُعزّز التّمسّك بالنّمط والمحافظة عمى جار ومجرورممة اسمية )مبتدأ+ خبر+ جاء العنوان ج
المبدأ في نفس الرّوائي، واستخدام الجمل الاسمية عادة يدلّ عمى تمسّك الرّوائي بقضايا الوطن والأمة، ومحاورة 

محافظة عمى وضوح الأساليب التّعبيرية، خاصّة استخدام عنصر التّشويق واختيار عديد القضايا، ومن جانب آخر ال
 العناوين الصّادمة المستفزّة لذائقة المتمقّي، ما يدفعو لقراءة العمل ومحاولة فيمو.

عنوان الّرواية "الليّالي حبلى بالأقمار" ورد جملة اسمية من مبتدأ وخبر وجار ومجرور )شبه جملة(، والمعروف أن الجملة 
الاسمية تدلّ على الثبّات والسّكون وفي هذا مؤشر على أن ظروف القهر والاحتلال ليلها طويل مستمر، لكن رغم 

 ياّته أمل للتغيير. استمراريته  وعدم زخرفته إلّا أنهّ يحمل في ط
كما يشتمل العنوان على ثنائية ضدّية ظاهرة تتكوّن من مؤشّرين )الظّلام والنّور( أو )الليالي والأقمار( وهما علامتان 
للتّأويل تقومان على مبدأ فيما يطلق عليه "بورس" بالقرائن أو العلامات الطبّيعية، لأنّّا تنهض على أساس السّببية أو قانون 

(، هذان المؤشّران يحملان إيحاء بالصّراع بين اليأس والأمل، فالجمع بين مصدري 88، ص5006)أحمد يوسف،  العلبة
 الظّلام والنّور يفتح أفقا تأويليا لعلاقة الإنسان بذاته.

شّخصيات يشير العنوان إلى ثراء الليّالي بالأسرار والأحداث المعلقة والمتمثلة في الاستعمار، والأقمار تحمل رموزا لل
والتحوّلات الدّرامية المنتظرة وارتباطه بالمؤشر )حبلى( فيها إيحاء بالانتظار والأمل والولادة المحتملة، مما يربط النّص بحركة 

  الزّمن وتجدّد الحياة  رغم الظّلام المسيطر

كثر من كممة في جلّ ليذا نجد "معمر حجيج" من الرّوائيين الّذين يميمون إلى العناوين الطّويمة الّتي تحوي أ
أعمالو الرّوائية، وعمى ىذا الأساس نجد التّركيب المّغوي الّذي اختاره لمعنوان يَنْسَجِمُ مع مضمون عممو الإبداعي، 
الذّي يصوّر لنا حياة الطّفل "حسين" الّذي كان قمرا يولد في المّيالي بصور مختمفة جعمت منو قمرا مُتَشَظِّيا بل أقمارا 

أيضا من باب أن يكون العنوان مماثلب لمطبعة الأجناسية لمنّصّ )نقصد بجنسيا الرّواية( من حيث عديدة، وىو 
 طولو وطوليا.

أمّا الجانب الدّلالي  الّذي حواه العنوان وىو مرتكز دراستنا: فيعدّ العنوان "المّيالي حُبمى  بالأقمار" نصّا 
والمكانية وشخصياتو، ممّا يربط بين المضمون الدّلالي والمضمون  عمويا مرتبطا بالنّصّ الإبداعي وببنيتو  الزّمانية

 العتباتي.
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يأخذ قارئ الرّواية من العنوان ما يشكّل صورة ذىنية تحيمو عمى ليال بيا أقمار كثيرة وما يجده في المّيالي 
دفع القارئ لمسّير لأجميا وحلّ المقمرة الجميمة، الّتي تثير الإعجاب بجماليا والرّغبة في السّير فييا، ومع الرّواية ت

شيفراتيا، ماذا نقصد بالمّيالي ومن ىي الأقمار الّتي  ىي حُبمى بيا لتحيمنا مباشرة إلى قراءة الرّواية واكتشاف أنّ 
المّيالي ىي تمك الظّروف والمراحل الحياتية التي عاشيا الطّفل "حسين" أثناء الثّورة خاصّة، أمّا الأقمار الّتي ىي 

بيا ىي تمك الصّور المختمفة الّتي شكّمت صورة وشخصية "حسين" الّذي نجده طفلب ثائرا ضدّ المستعمر  حُبمى
الفرنسي مدافعا عن وطنو يحمل ىمّو في قمب رجل حكيم يحتويو جسم طفل صغير، "وألقب بالثاّئر، فينظرون إليّ 

، وأمّا (72، صفحة 2018)حجيج،  لنّخوة"بأنّني رجل في غير أوانو، فأمطر جدّي بسيل من المدح والاعتزاز وا
القمر الآخر فيو كونو حافظ لكتاب الله عزّ وجلّ، وىو ما كان يدأب عميو الأىالي في تمك الحقبة المريرة محافظة 

الجزائرية وىو ما جاء عمى منيم عمى الدّين الإسلبمي، ونوع من الكفاح ضد مستعمر جاء ليطمس كل معالم اليويّة 
)حجيج،  لسانو: "آمالي أن أحفظ القرآن الكريم عن ظير قمب، وأمنيتي أن يحفظ أطفال الدّنيا كمّيم القرآن مثمي..."

 (15، صفحة 2018

بو ىريرة" ىذا الزّمان، أو وقد لاقى تشجيعا من الشّييد الأديب أحد شخصيات الرّواية، "حسين" راح يناديو "أ
مام الميطعين إلى نصرة الحقّ بالبيان، وستكون أميرا من أمراء  أمير المؤمنين: "من اليوم سأناديك أبو ىريرة، وا 
الحديث النّبوي... وستصبح قمّة من قمم مفسري القرآن، وقاىر أئمة السّمطان والبيتان، وقائد من قوّاد الجياد يوم 

 .(26، صفحة 2018)حجيج،  الطِّعان"

وىو ىنا بمثابة القمر الّذي تحب لبو المّيالي ينتظره الأىالي وكأنّو الميدي المنتظر ترجو الخلبص عمى 
ىو ذاك الطّفل المُتَشَبِثُ  ، وقمر آخر(94-95، الصفحات 2018)حجيج،  يديو: "ىذا الطّفل سيوحّد بين الأمة"

بقيمو وىويتو وثقافتو، حيث وعمى الرّغم من صغر سنّو إلّا أنّو واع بما يحدث في وطنو من استعمار غاشم، ووضع 
 متردّ تعيشو الأىالي.

وكان لمتّربية السّوية الّتي تمقاىا من جدّه دور ىام في بناء ىام في بناء شخصيتو وصقميا، وجعمو يعمم 
نّو قمر تحممو ليالي الوطن في أحشائيا ليُولد منقذا لو، مدافعا عن كلّ معتقداتو الّتي بدأىا بمعاداة عادات ويؤمن أ

جدّتو في التّبرّك بالأولياء: "دخمت جدّتي إلى ضريح الولي الصّالح فقبّمتو... طمبت منّي أن أقبمو، تردّدت لكنّ 
رأسي دفعت بو نحو الضّريح، قالت لي بصوت خافت جدّتي قمقت من إحجامي، قطبت وجييا غضبا، أمسكت ب

لكنّو حازم يا أيّيا الولد الشّقي قبّمو بسرعة لتنال بركتو، لقد أفسد عقمك جدّك وعمّك المبارك، قبّمتو ببرودة ترضية 
تجرّعيا لجدّتي، فرضت عميّ أن أكرّر تقبيمو سبع مرّات، كنت كمّما قبّمتو أشعر بدوار يمفّ رأسي، وبمرارة في فمي أ

 .(152، صفحة 2018)حجيج،  كالعمقم"
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نجده يكره أن يتفرنس لسانو حين راح إلى المدرسة ليتعمّم وكرىو ىذا أيضا بسبب والده الّذي ات يم  أيضا
بالش يوعية وأنّو باع الوطن وكلّ شيء وغادر مع زوجتو الفرنسية: "أبي رومي.. أبي رومي.. جرّتني رجلبي بسرعة 

، فكَره المعمّم والفرنسية وعدّىم جينّم واحمرارىا في حين (152، صفحة 2018 )حجيج، لكي أختفي عن الأنظار"
، 2018)حجيج،  أنّ العربية ىي الجنّة واخضرارىا: "المعمّم والفرنسية ىما لاحمرار، وشيخ القرآن والعربية ىما الاخضرار"

 الشّديد بيويتو.وىو ما يدلّ عمى تمسّكو  (40صفحة 

سقاط  نرى أنّ ىناك توافق بين عنوان الرّواية ومتنيا، يتضح ذلك من خلبل قراءة الرّواية ومساءلتيا وا 
عنوانيا عمى ما جاء فييا من أحداث فنكتشف أنّ ما ىذه المّيالي إلّا ظمم الاستعمار وما فرضو عمى الجزائر من 

سلبمية العربية، وما الأقمار إلّا الصّور المختمفة المشكّمة لشّخصية قير وجيل، ومحاولة لطمس كلّ معالم اليوية الإ
"حسين" من طفل حافظ لمقرآن محافظ عمى معالم ىوّيتو ثائر ضدّ الاستعمار، وىو صورة بل قمر لكلّ أطفال 

لمحرّية وسطوع شمس الجزائر الّذين حَبِمتن بيم ليالي الاستعمار الطّويمة، والّذين سيعمنون بميلبدىم ميلبد عيد جديد 
 الوطن الّتي ستبدّد ظمم المّيالي الّتي فرضيا الاستعمار الغاشم.

أيضا لا ننسى أنّ كتابة العنوان بالمّون الأبيض ممّا ليذا المّون من تأثير عمى النّفوس، ويرتبط بو النّاس 
نَ ابْيَضّتْ وُجُوىُيُمْ فَفِي رَحْمَةِ الله ىُمْ فِييَا الّذِي ة والرّاحة، قال تعالى: "وَأَمَّاعادة لما يبعث في النّفس من الطمأنين

علبنا 107خَالِدُونَ")آل عمران، الآية  (، فيو مقترن بالنّعم والرّحمة والجنّة، فيو أعطى لمعنوان شاعرية وجمالا وا 
 لميلبد أقمار من ليالي الظّمم والاستبداد. 

ل فيو "عمى أىميتو أصبح عمما مستقلب لو أصولو وبيذا فإنّ العنوان أسيم في تشكيل صورة مسبقة لمعم
وقواعده الّتي يقوم عمييا، فيو يوازي إلى حدّ بعيد النّصّ الذّي يسمّيو ليذا فإنّ أي قراءة استكشافية لأي فضاء لابدّ 

القارئ وىو نصّ مختصر يسيّل عممية ، فيو أوّل ما يخاطب (46، صفحة 2010)رحيم،  أن تنطمق من العنوان"
 وىو المفتاح الرّئيسي الّذي يفتح باب الولوج لعوالميا. -الرّواية–التّعامل مع العمل 

 الإهداء: -2-2

يعدّ الإىداء عتبة ىامّة لمولوج إلى النّصّ فـــ "الإىداء تقميد قديم أشار إليو الأدباء والكتّاب وقبميم الشّعراء، 
)البياتي،  يم إلى شخصيات ليا حضورىا ودورىا في الأوساط الثقّافية والسّياسية والدّينية"وىم يتوّجيون بإىداءات

، وىو يشتغل بالأساس عمى توطيد العلبقة بين المُيدي والمُيدى إليو ، حيث يعدّ (88-89، الصفحات 2014
و للآخرين، سواء كانوا أشخاصا، أو مجموعات )واقعية واعتبارية(، وىذا "الإىداء ىو تقدير من الكاتب وعرفان يحمم

مّا في شكل مكتوب يوقّعو الكاتب بخطّ -الكتاب–الاحترام يكون إمّا في شكل مطبوع )موجود أصلب في العمل  (، وا 
عمى طرق مختمفة متعدّدة شكر، امتنان...، حيث  ، ونجده(94، صفحة 2008)بالعابد،  يده في النّسخة المُيداة"
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نجد أنّ "جيرار جينيت" اىتمّ بو وراح "يُفرّق بين إىداءين: إىداء خاص يتوجّو بو الكاتب للؤشخاص المقرّبين منو، 
ىداء عام يتوجّو بو الكاتب لمشّخصيات المعنوية كالمؤسّسات والرّموز )الحرّية، ا لسّمم، ويتّسم بالواقعية والمادية، وا 

 .(95، صفحة 2008)بالعابد،  العدالة...("

ونجد نوع آخر من الإىداء ىو "الإىداء الذّاتي": الّذي يقول فيو "جينيت: "أصدق إىداء كونو إىداء حميمي 
ويكون بأن ييدي العمل إلى نفسو، وىو يعكس العلبقة الموجودة بين ، (93، صفحة 2009)أشيبون،  وخاص ونادر الوجود"

 المؤلف ونفسو.

وبيذا نجد الإىداء قد دخل ضمن النّصّ المحيط، فيو يُعد  عتبة نصّية ميمّة لما يعطيو من وظائف دلالية 
 وظيفتين:وفنّية تنير النّصّ وتُسيم في فيمو، ونجده حسب "جيرار جينيت" ينحصر من حيث الوظيفة في 

وىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء وما يحممو من معنى لممُيدى إليو، والعلبقات الّتي  الوظيفة الدلالية: -أ‌
 سينسجيا من خلبلو.

وىي وظيفة ميمّة لأنّيا تنشط الحركة التّواصمية بين الكاتب وجميوره الخاصّ  الوظيفة التّداولية: -ب‌
، 2008)بالعابد،  والعامّ محقّقة قيمتيا الاجتماعية وقصديتيا النّفعية في تفاعل كلّ من المُيدي والمُيدى إليو

 .(99صفحة 

ورد إىداء رواية "المّيالي حُبمى بالأقمار" في مستيلّ العمل الأدبي، وبو تصدّرت الرّواية حيث ورد في 
الصّفحة الثاّنية الّتي تمت العنوان، لذا فيو يحتل مكان المقدّمة في شكل تقديم أو تصدير أو استيلبل، محتويا 

وسياق الإىداء، فتاريخ البحث في التّموضعات الفضائية مجموعة من العناصر الرّئيسية مثل: المُيدي، المُيدى إليو 
م يتّخذ من أعمى الكتاب أو رأسو مكانا لو، أمّا في الوقت الحالي فيو يتموضع في 16للئىداء تكشف "في القرن 

 ىذا نصّ الإىداء:، و (95، صفحة 2008)بالعابد،  الصفحة الأولى الّتي تعقب صفحة العنوان مباشرة"
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تنتمي رواية "المّيالي حُبمى بالأقمار" إلى الرّوايات المتوسّمة بالتّاريخ، دون أن تكون تاريخية تماما، وىي بذلك تحكي 
مرحمة الثّورة المباركة، تتّكئ عمى أحداث فترة زمنية، حيث يكون مرجعيا معروفا وتكون "الأحداث حقيقية أو مقدّمة 

، وقد عمد (3، صفحة 2018)حجيج،  قية، وتكون قد حدثت بالضّرورة في زمن تاريخي سابق لمسّردباعتبارىا حقي
الرّوائي ىنا إلى تصوير واقع الجزائريين وملبمحيم، من خلبل شخصية "حسين" والأحداث الّتي يعيشيا، تجمّى ذلك 

لإىداء العام والخاصّ، وبناه بمعمارية فنّية متميّزة وازن من خلبليا بين من خلبل إىدائو الّذي جمع بين نمطي ا
 الشّكل والمضمون.

 اعتمد "معمر حجيج" في روايتو إلى الجمع بين نمطي الإىداء العام والخاص":

الّذين جاء مترجما لتمك العلبقة العائمية الحميمية الطّبيعية: "إلى جدّي وجدّتي وأبي وأمّي الإهداء الخاصّ:  -ج‌
رحموا، واقتبستُ من ميجتيم المتلؤلئة بالعزّة والكرامة ما أنار طريقي الطّويل في دنيا لا تستقرّ عمى حال، وراكبيا 
 كمن يركبُ عمى حصان شرود لا يدري متى يُزحزحو من فوق ظيره، ويجدُ أنفو ممرّغا في تراب الغبراء..."

 .(230-231، الصفحات 2010)القاضي، 

وفي ىذا الجزء اعترف بالجميل، وعربون حبّ ووفاء لذكراىم كونيم المدرسة الأولى والعائمة والجذور 
–المرتبطة بالأرض الّذين ليم الفضل في أن زرعوا فيو حبّ الوطن والدّين بل أرضعوه ىذا الانتماء مع حميب الأمّ 

 ليذا الحبّ الأوّل في صفحات الرّواية.وكثيرا ما نجد تصويرا  -رحميا الله

لى زوجتي وأبنائي وبناتي فردا فردا، ىم الأمناء بعدي عمى بنات  منتقلب إلى عائمتو وعشّو الّذي بناه: "وا 
، )حجيج أفكاري، ويجدون لي العذر عمى أشجاني وحماقاتي وسخافاتي لكي لا يورّثوىا لأحفادي العظماء.."

 .(3، صفحة 2018

–وىو إىداء يعكس علبقة الحبّ والاحترام الّتي تربطو بعائمتو الصّغيرة، لدرجة أن يأتمنيم عمى بنات أفكاره 
وىو يمتمس العذر عمّا جاء في أعمالو الإبداعية لما تحممو من فكرة وربّما  -رواياتو وقد تكون أعمال لم تنُشر بعد

ة الّتي ربّما لن تتوافق مع بعضيم، وىو قمّة الحبّ والاحترام والتّواضع الّذي يسود توجّياتو خاصّة الإيديولوجي
 علبقاتو الأسرية.

وىو الإىداء الّذي يحمل الصّمة الوثيقة بالمتن الرّوائي فنجده يبدأه بــ: "إلى كلّ الأطفال الإهداء العامّ:  -د‌
يملؤوا الحياة ألعابا وأنغاما خضراء، وأن يُيدوا ابتساماتيم الحالمين بأن يبقوا أطفالا ميما تقدّمت بيم أعمارىم، وأن 

وىو إشارة إلى الطّفل "حسين" الّذي ملؤ الحياة (3، صفحة 2018)حجيج،  لكلّ الخمق كالورود تعطّر كلّ الأجواء.."
غبطة وأملب زرعو في نفوس المحيطين بو، وكان دائما بمثابة الميدي المنتظر الّذي سيُخمص الوطن وأحراره من 
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براثن الظّمم والظّالمين: "ألا تعمم أنّك وأصحابك من حفظة القرآن من ستبنون لنا سفن النّجاة حين يعمّ الطّوفان، 
نتبرّك بكم، ونترجّى من الله جمّت قدرتو أن تكونوا وسيمة في تخفيف غضبو وسخطو عنّا بما تحممونو في  نحن

وفيو رسالة إلى كلّ الأطفال الّذين في دواخمنا يرفضون أن (71، صفحة 2018)حجيج،  صدوركم من كلبم الله"
 وخيباتو.يكبروا تعبيرا منو لرفض الواقع 

أيضا وجّو إىداءه العام إلى "كلّ المرضعات للؤنبياء والأتقياء والشّيداء، والشّعراء، والعمماء، والبؤساء 
، وىو إىداء لممرأة الأمّ والزّوجة (3، صفحة 2018)حجيج،  والتّعساء، والمّواتي يُقدّمن الحنان لكلّ الأطفال بسخاء"

 الصّالحة الّتي تحمل عمى عاتقيا البيت وأبناءىا لتوصميم جميعا إلى برّ الحقيقة والتّميّز والأمان

لى كل الأبطال الّذين يقمعون جذور الشّرّ من النّفوس، ويقدّمون دماءىم الزّكية ليعيش غيرىم أحرارا  "وا 
 كرماء...

لأنوار في كلّ الأكوان مقطوف من حدائق الأنبياء، إلى كلّ من يصيح بكممة الحقّ لِتَشْنُقَ الظّلبم، وتنشر ا
 .(3، صفحة 2018)حجيج،  والعمماء والحكماء والفلبسفة والشّعراء"

وىو يتحدّث عمّن ضحّوا بأنفسيم من شيداء ىذا الوطن المُفدّى لننعم بالحرّية وتعموا راية الحقّ وتسطع 
بما قدّموه من تضحيات عمى ظلبم الاستبداد، وحتّى من لا زال ينشد الحرّية ويرفض الخنوع شمس الحرّية، فقضوا 

 والخضوع.

لم ينس: "إلى كلّ من رحل، وخبّأ في روحو نجوما وأقمارا وشموسا وعطرا، وألوانا من قوس قزح لأشعار 
، وىم من رحموا وفاضت أرواحيم إلى  (3، صفحة 2018)حجيج،  وأفكار، ولم يأتمن عمييا أيّا كان من المّؤماء..."

بارئيا كانت حُبمى بأقمار منيرة ونجوم متلؤلئة وشموس وىّاجة، لكنّيم لم يجدوا الوقت لإطلبقيا، ولم يثقوا في أحد 
 ليتبنّاىا بعدىم.

لرّوائي، ويمكن عدّه نصّ مبدئي صغير ممّا سبق يمكننا الجزم يقينا أنّ ىناك رابط وثيق بين الإىداء والمتن ا
لو حَسُنَتْ قراءتو لتمكّننا من قراءة المتن دونما غموض، أو عمى الأقل فك شفراتو، وىو ما جاء عمى تبيانو "جيرار 
جينيت": "ميما كانت طبيعة المُيدى إليو فإنّ غموضا معيّنا يظلّ عالقا بفعل الإىداء، خاصة من حيث توجّيو، 

القول بأنّ كلّ فعل إىداء يستيدف عمى الأقل بالتّوازي نوعين من المرسل إليو: ىناك المُيدى إليو  ومن ىنا يمكن
طبعا، وىناك القارئ أيضا الّذي يكون حاضرا بشكل ضمني في حدث الإىداء لفعل عمومي، فالقارئ لا يكون فقط 

 وىو بيذا يحقق لنا عممية تواصمية. ،(Genette, 1987, p. 126) شاىدا بل معنيا أيضا"



 

 حبيبة حجاج
 

    

حدّدّ الرّوائي "معمر حجيج" من يقدّم ليم الإىداء، وىو بيذا يعين القارئ عمى عممية فك شفرات نصّو وفيمو 
 وبيذا يكون الإىداء والرّواية كلّ منيما خطاب واصف للآخر.  

 خاتمة:

 نخمص ختاما في ىذا البحث إلى جممة من النّتائج يمكن إجماليا في:

 خطاب وصف العتبات النّصّية ىي فعلب مفاتيح إجرائية تسيم في مقاربة النّصوص. -1
تمعب العتبات النّصّية خاصّة منيا العنوان كونو العتبة الأولى الّتي تواجو القارئ من العتبات الخارجية،  -2

ل العتبات الدّاخمية مقابمة لو، قمنا أنّيا تمعب دور المتمّمات النّصية الّتي تُسيم في فكّ شفرات والإىداء وىو أيضا أوّ 
 النّصّوص.

يعدّ العنوان ميمّا في تشكّل صورة مُسبقة لمعمل، وىو أيقونة مشحونة بمجموعة كبيرة من المعاني الّتي  -3
 تحيل إلى النّصّ الأساس.

 نو مَعني أيضا بحدثو )حدث الإىداء(.الإىداء يستيدف القارئ ضِمنيّا كو  -4

العتبات النّصية خاصّة ثنائية العنوان/ الإىداء الّتي حاولنا مقاربتيا في ىذا البحث تحمل الكثير من المعاني 
 الّتي تستفزّ القارئ وتغريو بقراءة النّصّ.
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