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  :ممخصال
البحث إلى تتبُّع جماليات التصوير الفني لظاىرة الحزف في المدونة الشعرية لػ "ىيبة عمر"، انطلاقا  ييدؼ

ي بالتَّأزـ والحزف، والواقع المأساوي الذي يتخبَّط فيو شِ بالشاعر تَ محيطة فالفضاءات المف كونيا ظاىرة إنسانية. 
الكشؼ ساىـ بدرجة أو بأخرى في تي ستال وسيمةالني ىو الف والتصوير. المحمي، الوطني، والعربي الإسلاميالواقع 

فالصورة الشعرية في الأخير إنما ىي نتاج رؤية ذاتية لمشاعر، نابعة مف أعماقو وشخصيتو  .هتجاوز عنو ومحاولة 
 وتصوراتو النفسية، مجسدة مف خلاؿ التراكيب المغوية التي تؤطرىا وتحوييا.

 .جماليات ،.الشعر ،.التصوير ،.عمر هيبة.، الحزن كلمات مفتاحية:

 

Abstract: 

  The research aims to trace the aesthetics of the artistic representation of the 

phenomenon of sadness in the poetic code of "Hiba Omar", being a human 

phenomenon. The circumstances that surround the poet indicate distress, sadness, and 

the tragic reality in which the local, national and Arab-Islamic reality flounders. In this 

context, artistic photography is the means that will reveal that to a variable degree and 

try to overcome it. The poetic image, ultimately, is the product of a personal vision of 

the poet, emanating from his depths, his personality and his psychological perceptions, 

embodied in the linguistic structures that frame and contain them. 

Keywords: Omar Hiba, sadness, the artistic representation, poetry, aesthetics. 
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 مقدمة: . 
بوضوحٍ تمؾ الغيمة  أشعار؛ تتراءى أمامناونستوعب ما حَػػػػوَتػوُ مف  -عمر ىيبة-عندما نطَّمع عمى دواويف          
ا تزاؿ حياة شاعرنا "عمر ىيبة"، وغَدَتْ تصحبو أينما حؿَّ مغيمة حزفٍ رافقت و  ،غيمة حزفٍ لا تنجمي ،القاتمة
 وارتحؿ.

بالشاعر كثيرة، بؿ مختمفة عف تجارب شعرية  (the surrounding spaces) فالفضاءات المحيطة         
تجربتو الشعرية تَشِي بالتَّأزـ والحزف، والواقع المأساوي الذي يتخبَّط فيو الواقع المحمي، الوطني، والعربي  إفّ سابقة. 

الإسلامي. فمف باب التعبير عف ىموـ الأمة ومشاكميا وما تغرؽ فيو مف فتف وأزمات أبى "عمر ىيبة" إلا أف يكوف 
وتَ الشعري الذي سيساىـ بدرجة أو بأخرى في تخ طي جزء مف الأزمة، وتجسيد انتمائو إلى روح العصر، فيو الصَّ

المرآة العاكسة التي تنفُذ في جسد المجتمع، ليطرح إشكالاتو المؤلمة التي تبعث عمى القمؽ مف الموجود، ومما 
 سيؤوؿ إليو الوضع بعد سنيف، فالحياة حسبو ليست عمى ما يراـ.

ف والفوضى والاضطراب، وعدـ التوافؽ مع المحيط الذي يحيا فيو. فالشاعر يحس بالتأزـ النفسي واللاأم          
عمى حد قوؿ "رولاف  (Parthes, 1970, p. 16) الأمر الذي يجعمنا نقوؿ إف أشعار عمر ىيبة "ليست بريئة"

إنساف شفَّاؼ، مرىوف بالألـ وبالحزف الذي يطاؿ مجتمعو، فيو لـ يُشْؼَ منو  ". فالشاعرroland parthesبارت 
ةً عمى قومو، الذيف تكاسموا واستكانوا  ولف يُشفَى منو عمى أقؿ تقدير. فالشعر الذي يخُطُّو إنما يريد منو أف يكوف حجَّ

د عمى الميادنة ، ويختار صوت التحدي والرَّفض لميزيمة والتخمُّؼ، لذا جاء صوتُ الشاعر يصرخ عاليا، يتمرَّ
والتجاوز، شأنو في ذلؾ شأف المجاىد الذي يأبى إلا أف يخوض المعارؾ واحدة بعد أخرى، ولا يأبو بعدىا إف كاف 
سيمقى حتفو في أرضية المعركة أـ لا، كؿ ما يتمنَّاه ىو أف يُسيـ في خمؽ عالـ جديد، تُكفَؿ فيو الحقوؽ وتتحقَّؽ 

 فيو العدالة.  

، لذا فقد أراده "عمر ىيبة" شعرا يخرج بو يحمؿ وجعو إلى القصيدةوبالفعؿ فقد تمكَّف "عمر ىيبة" مف أف          
عف المألوؼ، شعرا يواجو ولا ييادف أحدا، شعرا متخما بالآلاـ والأحزاف والتعاسة، عمَّو يخفّْؼ مف وقع الأزمة. 

 و بأف التعرية تعقُبيا محاولات لمتغيير نحو الأحسف.        فالكتابة تُعرّْي الواقع وتكشؼ المستور، إيمانا من

، حينما أشار إلى أف ىناؾ فرؽ كبير بيف أف يعيش إنساف مأساةً وبيف وضحو عز الديف إسماعيؿ"وىذا ما          
، أو بعبارة (350، صفحة 1978والمعنوية، )إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية  "أف يدركيا

أخرى أف يكوف حزينًا وبيف أف يدرؾ حزنو. وفي نفس الإطار يضرب مثالًا لتساؤؿ "أبي العلاء المعري" حيف قاؿ: 
ْـ غنَّتْ عمى فرع غصنيا المياد. فبكاء وغناء ىذه الحمامة إنما يمتزجاف مع ب  عضيما عند "أبيأَبَكَتْ تمكـ الحمامةُ أ

 شمولية ىذه الصورة العامة.  العلاء" ليصنعا
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 إشكالية الدراسة: 1. 1
عف مدى تجميات ظاىرة الحزف في  إفّ السؤاؿ الجوىري الذي يطرح نفسو بقوة في ىذه الورقة البحثية ىو:         

وىؿ نجحت ىذه معمار القصيدة؟  شعر عمر ىيبة؟ وعف التقنيات الفنية التصويرية التي وظَّفيا لتجسيد الحزف عبر
النفسي؟ وىناؾ إشكالات أخرى تتفرع؛ مف قبيؿ: ما ىو التصوير الفني؟ وما مدى  ونفعالبراز االتقنيات في إ

حضوره؟ وىؿ أولى الشاعر عنايتو بوجدانو وأدائو الفني؟ وغيرىا مف الإشكالات الأخرى التي فتحت آفاقا رحبة 
 لمتعمؽ أكثر في الموضوع.   

 :أىمية الدراسة 2 .1
، (phenomenon of sadness) ع ظاىرة الحزفتكمف أىمية ىذه الورقة البحثية في كونيا تحاوؿ تتبُّ         

التي تزدحـ بيا المدونة الشعرية لعمر ىيبة، خاصة مع الفضاءات الموحشة التي باتت تخيـ عمى الواقع المحمي 
كؿ بيت شعري مػمَّا كتب، ليس مجرَّد حزف عابر، أو مجرد حزف بسيط والحزف الذي يتجمَّى في  والوطني والعالمي.

نما ىو حزف أعمؽ وأبعد أثػػػرًا، نشأ عف التفكير في جدليات الوجود: حياة  قد يتخمَّص منو بانتياء مفعوؿ مسببو، وا 
 وموت، وخير وشر، وجماؿ وقبح.

 اليدف من الدراسة:  3. 1
 وتيدؼ الدراسة إلى:

  الحزف ودوره في التجربة الإبداعية.الكشؼ عف ماىية 

 .إبراز العلاقة الوطيدة التي تربط الشاعر عمر ىيبة بفضائو 

  ،التي تضع القارئ أماـ الوضع الراىف، بكؿ مقاربة ظاىرة الحزف في التجربة الإبداعية لمشاعر عمر ىيبة
ناىيؾ عف أقطاب أخرى تسيؿ  تجمياتو المؤلمة. حيث تُشكّْؿ القضايا المحمية والوطنية أحد أكبر أقطابو،

 دماءً، عمى غرار القضية الفمسطينية والمبنانية والعراقية، وقضايا التخمؼ والمجاعة والجيؿ.

  بياف المقدرة البيانية التي اكتسبيا "عمر ىيبة" خلاؿ مسيرتو الإبداعية، في احتواء ظاىرة الحزف، وفؽ
تمعبو مثؿ ىذه الدراسات في إماطة المثاـ عف نِتاجات  أدوات فنية عالية. مف ىنا يبرز الدور الكبير الذي

 أدبية محمية غزيرة، تحتاج لالتفاتة الباحثيف.

 :الدراسات السابقة 4. 1
أضاءت لنا دروب ىذه ولتفكيؾ مغاليؽ الإشكالات المطروحة اعتمدنا عمى جممة مف المصادر والمراجع،         
ر، حديث منشورة؛ وىي: قمب وحج، المتمثمة في دواويف شعرية "عمر ىيبة"ػ كاف أىميا: المدونة الشعرية لالدراسة. 
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. إضافة إلى بعض الكتب التي تُعنى بالشعر الجزائري، مثؿ كتاب: الشعر الجزائري الحديث، لػ "محمد القرى
تب التي . دوف أف نغفؿ دور بعض الكناصر". وكتاب الغربة والحنيف في الشعر الجزائري الحديث لػ "عمر بوقرورة"

تحاوؿ تفسير الظاىرة الأدبية الإبداعية؛ مثؿ: التفسير النفسي للأدب لػ "عز الديف إسماعيؿ"، وكتاب مقدمة لعمـ 
 النفس الأدبي لػ "خير ا﵀ عصّار".

 المنيج المتّبع في الدراسة: 5. 1
تحميمي، مع الاستفادة مف بعض أما فيما يخصّ المنيج المتبع في بحثنا فقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي ال        

ولا يخفى أف تتبُّع مختمؼ الإشكالات المطروحة والسعي نحو استنطاؽ النصوص الشعرية  الآراء البنيوية والأسموبية.
 .يجعؿ جممة مف المناىج والمقاربات النقدية تتزاحـ، نظرا لقدرة كؿ واحد منيا في الإمساؾ بشيء مف البحث

تقسيـ  الإشكالات السابقة لا يتـ إلا عف طريؽ استنطاؽ الحقائؽ والبحث فييا؛ فإننا ارتأيناولأف الإجابة عف        
الأوؿ نظري؛ خصّصناه لمجانب المفاىيمي المعرفي )تعريؼ التصوير قديما وحديثا(، أما  :البحث إلى محوريف اثنيف

ج شعرية مختارة مف مدونة الشاعر "عمر الثاني فمتعمّْؽ بالجانب الإجرائي التطبيقي، مف خلاؿ إسقاطات عمى نماذ
 ىيبة".

 :(artistic imagery) ماىية التصوير الفني .0
موقعو الخاص في دائرة الشعراء المحمييف في وادي مزاب، بفضؿ بالمتف الشعري لػ "عمر ىيبة"  استفرد         

والوحشة واللا أماف المتراكمة. فكانت مرحمة التجريب الشعري التي اعتنقيا، محاولا بيا استنطاؽ مساحات الألـ 
تقؼ وجيا لوجو أماـ تمقيات القرّاء، تواجيو، وتصنع منو الدىشة  ،دواوينو الشعرية المتلاحقة كمؤسسات إنتاجية

 والحيرة، وربما إعادة قولبة أفؽ انتظاره؛ كمستيمؾ نمطي، ألِؼ سياقات تصويرية متساوقة، ذات لوف واحد. 

فّ التصوير الفني يقوـ أساسا عمى حسف اختيار الدواؿ المغوية، لتقوـ بوظيفتيا الجمالية لدى وعمى ىذا فإ        
مفارقة المتمقيف. فتفتح الذائقة وتخمؽ الدىشة، وتعاكس مجرى أفؽ الانتظار المألوؼ. فالتنافر والتناقض والخمخمة وال

إف  :لذا يمكننا القوؿ السياقات المباشرة والخطّْية.وجيا مف وجوه التصوير الفني، الذي يحمّْؽ فوؽ أكميا تمثّْؿ 
. كونو لا يصرّْح بكؿ شيء، (362، صفحة 1980)فضؿ،  "الاقتصاد في الطاقة الذىنية"التصوير الفني يقوـ عمى 

طريؽ طرح البدائؿ المغوية  فأداتو ىي الإيجاز، والمتمقي نفسو ىو الذي يستدرؾ النقص والمعنى الشاغر، عف
 ومف خلاؿ بحثنا يمكف التمييز بيف نمطيف مف التصوير الفني: الضمنية الغائبة عف السطح الشعري.

 . التصوير الفني عند القدامى:1. 2
لدى النقاد القدامى، لكنيا لـ تكف بمثؿ ىذه  ىأىمية كبر ( Artistic imagery)اكتسبت الصورة الفنية        

رَ لي، "القيمة والوضوح الذي عُرِفَت بو في النقد الحديث، فنقوؿ عنيا لغةً  تصوَّرتُ الشيء: توىَّمتُ صورتو فتصوَّ
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"الجاحظ" الشعر فنِّػػػػا مف فنوف التصوير، حينما  جعؿ وقد. (304ـ، صفحة 1994)منظور،  "والتصاوير التماثيؿ
، صفحة 1969)الجاحظ،  "فإنما الشعر صناعة، وضرب مف النسج، وجنس مف التصوير"عالج التصوير قائلا: 

132) . 

المعاني مشتركة بيف العقلاء، فربما وقع أفَّ "إذف فالصورة إنما تعتمد عمى حسف الصياغة والانتقاء، ذلؾ          
نما تتفاضؿ الناس في الألفاظ ورصفيا وتأليقيا ونظميا )العسكري،  "المعنى الجيد لمسوقي والنبطي والزنجي،.. وا 

ى تبرزىا وتكشؼ الطرؽ إلى المعاني المحتجبة في الأشياء، حت"، وما التصوير إلا إحدى (217، صفحة 1981
 ، ما يدفعنا كمتمقيف أف نقوؿ عف ىذا جيد وذاؾ رديء.(403، صفحة 1988)موسى،  "عنيا وتصورىا للأفياـ

كما تناوؿ "عبد القاىر الجرجاني" مصطمح التصوير بشيء مف التفصيؿ، فقاؿ: "ومعموـ أف سبيؿ الكلاـ         
التصوير والصياغة، وأف سبيؿ المعنى الذي يعبر عنو سبيؿ الشيء، الذي يقع التصوير والصوغ فيو، كالفضة 

النظر في صوغ الخاتـ وفي جودة العمؿ  والفضة يُصَاغ منيما خاتـ أو سوار، فكما أف محالا إذا أنت أردتَ 
ورداءتو، أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة أو الذىب، الذي وقع فيو العمؿ وتمؾ الصنعة، كذلؾ محاؿ إذا 
أردتَ أف تعرؼَ مكاف الفضؿ والمزية في الكلاـ، أف تنظر في مجرد معناه، وكما أننا لو فضمنا خاتما عمى خاتـ، 

و أنفس لـ يكف تفضيلا لو مف حيث ىو خاتـ، كذلؾ ينبغي إذا فضمنا بيتًا عمى بأف تكوف فضة  ىذا أجود أو فصُّ
، 1969)الجرجاني،  بيت مف أجؿ معناه أف لا يكوف تفضيلا لو مف حيث ىو شعر وكلاـ، وىذا قاطع فاعرفو"

 .(256 - 255الصفحات 

 ر الفني عند المحدثين:. التصوي2. 2
لـ يكف ىو المتداوؿ بيف النقاد القدامى، حيث إف ىذا المصطمح "إنما جاءنا عف  -الصورة–لكف مصطمح           

 "-Image-طريؽ اتصاؿ الثقافة العربية الحديثة بالثقافة الغربية، فيو فيما نحسب ترجمة لممصطمح النقدي الغربي 
، الذي يرى إلى الصورة عمى أنيا إيجاد علاقة أو استدعاء مشيد يقارب مشيدا (421، صفحة 1985)نػػػػػػػاصر، 

آخر، بحيث وجب أف يكوف وجو التقارب بينيما كبيرا، لإضفاء الجمالية عمى ذلؾ العمؿ الفني، "ومف ىنا فإف النقد 
، 1985)نػػػػػػػاصر،  يكتسب بيا العمؿ الشعري صفتو الفنية"الحديث يعتبر عنصر التصوير مف أىـ العناصر التي 

 . (422صفحة 

وما يعطي الصورة تميزا أكبر ىو صمتيا بالعنصر الحسي، الذي ينبثؽ مف خلاؿ الرؤية الشاعرية           
اعر والأحاسيس والعواطؼ، ليذا كانت الصورة لممحيط الذي يحيا فيو الشاعر، فتنتقؿ مف خلاليا المعاني والمش

، (226، صفحة 1998)ىلاؿ،  ويصبغ بيا خيالو، فيما يسوؽ مف عبارات وجمؿ" ،"وسيمة ينقؿ بيا الكاتب أفكاره
 . (226، صفحة 1998)ىلاؿ،  أيف يتيح لنا ذلؾ "مجاؿ ظيور شخصية الكاتب، وفيو يتجمى طابعو الخاص"
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ويرى "عز الديف إسماعيؿ" أف الصورة الشعرية إنما ىي "تركيبة عقمية تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الفكرة          
أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع. ومف ثـ يبدو لنا في كثير مف الأحياف أف الشاعر أو الفناف يعبث في صوره 

، ذلؾ أف الشاعر لو نقؿ المشاىد الواقعية، دونما أف (66، صفحة 1962)إسماعيؿ،  يعة وبالأشياء الواقعة"بالطب
يضفي عمييا نوعا مف التشويو، فإنو لـ ينقؿ لنا جديدا يذكر، إلا عكْسُو الخالص لمواقع، وىذا ما يجعؿ الفف مبتذلا 

 ممؿ.ومجرد تكرار 

والصورة في حد ذاتيا إنما ىي وعاء يحمؿ فكرة الشاعر، وليس ىذا فحسب، بؿ ىي تحمؿ بيف طياتيا          
مدلولات نفسية وشعورية خاصة بالمبدع أو الشاعر، في فترة تناولو لتمؾ الصورة، إذ لا يمكف أف تتأتى الصورة 

لا يمكف أف يفترؽ عنيا أبدا، وىذا ما يتمقاه القارئ  ،لمشاعر بمعناىا وفكرتيا فقط، بؿ يصاحب الفكرة غشاء نفسي
 وفؽ وجو مف الأوجو، بغض النظر عف التأثر مف عدمو.  

 ،إف الصورة الشعرية تعد مف الأىمية بمكاف في الإبداع الشعري، فيي ركيزة ضرورية :وعموما يمكننا القوؿ        
لا فَقَد رونقو ور  وحو، لأف الشعر ليس رصفا لمكممات فقط مع تحري الأوزاف، لا يمكف لمشعر أف يستغني عنيا، وا 

نما الأمر يتعدى ذلؾ إلى الخياؿ والتصوير.   وا 

وقد اختمؼ مفيوـ الصورة الشعرية بيف النقد العربي القديـ والحديث، حيث إف "الدراسات القديمة اىتمت        
ى الوقوؼ بيا عند بعض الأدوات البلاغية لبناء الصورة، مثؿ بالصورة البيانية، وتناولتيا تناولا تعميميا جافًا، لا يتعد

النقد الحديث فإنو يرى أف  إلخ. أما ...والكناية (225، صفحة 1985)نػػػػػػػاصر،  المجاز والتشبيو والاستعارة"
"الصورة الشعرية لا تُمزُِـ أف تكوف الألفاظ أو العبارات مجازية، فقد لا تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ، وتكوف مع 

 .  ني المنصيرة، قادر عمى نقؿ المعا(437، صفحة 1971)ىلاؿ،  ذلؾ حقيقية التصوير دالة عمى خياؿ خصب"

 :عند "عمر ىيبة" . أنماط التصوير الفني لظاىرة الحزن3
والصورة الشعرية عند شاعرنا "عمر ىيبة" إنما ىي مختمفة، لذلؾ ارتأينا أف نقؼ عند تمظيراتيا في دواوينو         

جاه نفسو والعالـ والوجود. الشعرية، مف حيث كونيا أدوات وقنوات يبث مف خلاليا حالتو النفسية الحزينة والكئيبة، ت
الصور  -سيد والتشخيص(تبادؿ المدركات الحسية )التج –الصور التشبييية-مادا عمى أساليب بيانية أىميا: اعت

 الرمزية.

  :(Simile images) ـييــيةبـتـشلـور اصال .1. 3
مخياؿ، ومف أقربيا إلى الفيـ والأذىاف، لذلؾ فميس مف الغريب مثيرة ليعد التشبيو مف أقدـ الصور الفنية ال          

أف نجد المدونة الشعرية العربية مميئة ومزدحمة بو. سواء تعمؽ الأمر بالشعر العربي القديـ أو الشعر العربي 
 الحديث.



 

 باحماني عمر
 

    

وقد رأى العالـ "عبد القاىر الجرجاني" أف وظيفة  .(17ـ، صفحة 1994)منظور،  والتشبيو لغة: التمثيؿ          
التشبيو تتعدى المماثمة والمبالغة، حيث إف "الصور تتداخؿ وتتركب وتأتمؼ ائتلاؼ الشكميف يصيراف إلى شكؿ 

كوف ييطة، بؿ ينبغي أف ، وىذا ما يؤكد أف التشبيو ليس مجرد صناعة بس(194، صفحة 1969)الجرجاني،  ثالث"
 ستساغ لدى القراء.تُ قبؿ و تُ مع العقؿ وعواطؼ النفس الإنسانية، حتى  امتوافق اقريب

والمتأمؿ لشعر "عمر ىيبة" يجد أف الصور التشبييية ىي العنصر المسيطر فيو، حيث تغمب التشابيو عمى          
ذات الاتجاه التقميدي لديو، أيف تطغى الرؤية البصرية سيما في القصائد  الصور الشعرية الواردة في دواوينو، لا

لربط المتشابيات، والعودة بيا إلى الصور التراثية. يقوؿ الشاعر وىو يسرد المحف والمصاعب التي يتمقاىا المصمِح 
قصاء ،في مجتمعو  :(65، صفحة 2005)ىيبة، قمب وحجر،  مف تيميش وا 

 ـــرِيْ ــــابِ الغَجَ ـــــــتِوِ نَبْعُ مَاءٍ عِنْدَ بَ   ــنَـــــــــــــــــــــــــمَا الـــــــــــــــعَالِــــــــــمُ فِـي مِـحْــإنَّـ
 مَاسٍ فَوْقَ جِيدٍ حَجَرِيْ  ــــتِــــوِ عِقْدُ    ـــــ  نَـــإنَّــمَا العَالِــمُ فِـــــــــــــــــــــــــــــــي مــِــــــــــحْـــ

 كَكِتَابٍ عَرَبِـي عِنْـــــــدَ طِفْلٍ أَعْجَمِـيْ   كَـــــــــــــسِـــــــــــــــرَاجٍ عِـــــــنْـــــــدَ أَعْــــــــــــــــــمَى

لمعني بالمحنة التي يبدأ الشاعر في ىذه الأبيات بالقصر، أيف يحصر العالـ بػػػ "إنما"، حتى يجعمو ىو ا         
تصيبو ولا غير، فالعالـ الذي يسعى للإصلاح أشبو ما يكوف بنبع الماء في مواجية أقواـ يتسموف بالفوضى 

ليست إنسانية، ثـ شبيو في  أيْ  ؛والتخمؼ، كما شبو العالـ في البيت الثاني بعقد مف ماس في رقبة )جِيدٍ( حجرية
الأعمى، ويضيؼ في نفس البيت ليشبيو بالكتاب العربي )العربي ىنا كناية البيت الثالث بالسراج )المصباح( في يد 

 عف العموـ والحضارة( في يد طفؿ أعجمي )والعجـ ىنا كناية عف التشرد والجيؿ(.

ا ـ المصمح في مجتمعو، خاصة لمَّ فالشاعر في الأبيات السابقة يتحدث عف المحنة التي يمر بيا العالِ         
وكأنو عدو غاشـ  ،ويقاوموف إصلاحاتو ،وينكر بعض تصرفاتيـ، حيث يتعرضوف لو ،حقائؽيواجييـ ببعض ال

زاؿ يراه أحد الأسباب الرئيسية لمحزف  اميتربص بيـ. والشاعر في كؿ ذلؾ لا يتحدث إلا نفسو وسط مجتمعو، الذي 
 الذي يجتاحو كؿ مرة.

ولكي يعطي "عمر ىيبة" قوة وعمقا لمصور التي استقاىا، فقد اعتمد عمى أسموب القصر كنوع مف الحصر،        
 ،ر عبارة "إنما العالـ في محنتو" مرتيفاكر في ت تتمثؿالعالـ ىو مف يعاني وليس غيره، ثـ عمد إلى تقنية أخرى، 

ف اأيف توالت صورت ،عالـ المصمح، ثـ رفع مف وتيرة الصورةلمتأكيد عمى الآلاـ والأحزاف والعراقيؿ التي يتمقاىا ال
ف في بيت واحد، لتواكب انفعاؿ وحزف الشاعر عمى الوضع. كما اتبع الشاعر في الصور التشبييية الواردة في ااثنت

 الأبيات الثلاثة السابقة تقنية التناظر، أيف نممح فييا التناظرات التالية:



 

 عمر هيبة  "  " جماليات التصوير الفني لظاهرة الحزن في شعر
 

    

  العالِػػػػـ  نبع ماء باب الغجري. عند 
  العالِػػػػػـ  عقد ماس .فوؽ جيد حجري 
 العالِػػػػػػػـ  سراج  .عند أعمى 
 العالِػػػػػػػػػػـ   كتاب عربي.عند طفؿٍ أعجمي 

إف الحالة النفسية التي يتخبط فييا الشاعر جعمتو يمجأ إلى تفصيؿ معاناتو، وىو في تفصيمو ىذا لا يخمو          
التي تلاحقو مف خلاؿ شبو الجممة: "في محنتو"، وتدخؿ الصور التشبييية لتدعـ حزنو،  ،مف علامات الحزف واليأس

ػػػػػػػ )نبع ماء عند باب الغجري( و)عقد ماس فوؽ جيد حجري( و)سراج عند والتي تصور العالـ في محنتو بػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
فانتقاؿ الشاعر بيف التشبييات الحسية  ف؛أعمى( و)كتاب عربي عند طفؿ أعجمي(، لتصبح المقابؿ الحسي ليا. إذ

 المعاناة. ما ىو إلا استجابة لمضغط الخارجي الذي يعايشو، أيف سبب لو كثافة في الشعور الذاتي بالتوتر و 

وبالعودة إلى الأبيات السابقة تواجينا النزعة التقميدية في استحضار تمؾ الصور التشبييية، أيف يتبيف لنا          
تمؾ الصور التشبييية إنما لأف الشاعر "عمر ىيبة" متأثر أيما تأثير بثقافتو القرآنية، حيث نجد أف الطرؼ الثاني 

 مصدرىا القرآف الكريـ:  

 5سورة المسد، الآية  ﴾جِيدِىَا حَبْؿٌ مِف مَّسدٍ  ﴿فِػي( مف قولو تعالى: )جيد. 
  ِْـ تَعْقِمُوفَ  ﴿إِنَّا: ف)كتاب عربي( م  .125سورة الزخرؼ، الآية  ﴾جَعَمْنَاهُ قُرْآنًا عَرَبِيِّا لَعَمَّكُ
  َِـ حَشَرْتَنِي أَعْمَى وَقَدْ كُنْتُ بَصِيرًا ﴿قَاؿَ : ف)الأعمى( م  .125رة طو، الآية سو  ﴾رَبّْ لِ
  )103سورة النحؿ، الآية ﴾الَّذِي يُمْحِدُوفَ إِلَيْوِ أَعْجَمِيّّ وَىَذَا لِسَافٌ عَرَبِيّّ مُبِيفٌ  ﴿لِسَافُ : مِف)أعجمي . 

حاوؿ الشاعر "عمر ىيبة" توظيؼ مياراتو ورصيده التراثي الغني، حيث تجسد حفظو لمقرآف الكريـ في          
التي وظفيا في صياغتو لمصورة، كما لجأ إلى "استخداـ الصورة المستمدة مف البيئة  ،العديد مف الألفاظ القرآنية

. إذف؛ فقد أراد الشاعر (429، صفحة 1985)نػػػػػػػاصر،  الصحراوية، ]فيي[ تتنفس في مناخ صحراوي صرؼ"
فصوَّرىا بما يقابميا مف عناصر مستمدة مف البيئة الصحراوية  ،تصوير المحنة التي يعانييا العالـ في مجتمعو

 والتراث التقميدي.

حينما يفترس أفرادا مف معارفو، حينيا  ويتراءى الموتُ وحشا شاخصا أماـ الشاعر "ىيبة عمر"، خاصة        
تعتريو مشاعر الحزف، ويصبح "التفكير في الابتعاد عف واقعو الذي أصبح لا يطاؽ، ليشعر بالاغتراب... حينيا 

الشاعر في قصيدة "صرخة الصمت" يبكي . ف(92، صفحة 2006)توزاف،  يبدأ منصرفا إلى الحديث عف الموت"
)ىيبة، قمب وحجر،  رحيؿ عالـ مف العمماء الأجلاء في المنطقة، حيث يقوؿ بصوت حزيف ومشاعر صارخة

 :(95، صفحة 2005
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 ـــــنِ البَصَائِرْ ـــــــــوَعُيُونٌ تـَـــــــــــرَى بِــــــعَيْ   ــيْءٍ ــــــــــــأَنْـــــتَ عِنْدِي الخَبِيرُ فِي كُلّْ شَ 
 ــــرْ ــمُثـْـــــــــــقَــــــــلَ الـحَظّْ وَالظّْلَالِ وَعَاثِـــ  أَيُّــــــــــيَـا الـــــذِي رَأَيْــــتـُــــكَ فِـي النَّــــاسِ 
ـــــــا  ـيَ فِي العِقْدِ آخِـــــــــــــــــــــــــــرْ ــــــوَىْ تَتَدَلَّى   أَنْتَ عِنْدِي يَتِــــــــــــيمَــةُ العِقْـــــــدِ لَـمَّ

 ـــرْ ــــأَسْفَلَ البَـحْـــــــرِ حَيْثُ يَـــــــنْزِلُ بَاحِــ  رِ يَرْسُـــــــوـــــــأَنْتَ عِنْدِي كَمُؤْلُـــــــــؤِ البَـحْ 
 ــــدَهُ يَغُوصُ يُـــــــــــغَامِــــرْ ــــــــمَنْ يُرِدْ صَيْ   ثُوـــــــصَدَفُ الـبَحْرِ أسفَلَ الـبَحْرِ تـَـــــــجْ 

 ــــــرْ ـــــــلَيْسَ يَبْدُو وَتبُْـمَى كُلُّ السَّرَائِــــــــــ  بّْ دَفِينِ قَمْبِ مُـــــــــــــــــحــِـــــــب  ــــــمِثْلَ حُ 

تراوحت بيف المادية الصريحة والمعنوية  ،أما في ىذه الأبيات فإننا نلاحظ أف الشاعر قد استقى صورا بيانية        
خمؼ لديو فالمجردة، وىذا ما أثرى تجربتو النفسية الحزينة أكثر، جراء الرحيؿ غير المتوقع لأحد أعمدة المجتمع، 

لا يعرؼ مرارتيا إلا ىو، وىذا ما يفسر توالي تمؾ الصور التشبييية مع بعض، ضؼ لذلؾ التنويع  ،مأساة كئيبة
 الذي لحؽ الصور، حيث جاءت كالآتي:

  َأنت الخبير في كؿ شيء. 
  َأنت عيوف ترى بعيف البصائر. 
  َأنت يتيمة العِقد. 
  َأنت لؤلؤ البحر. 
  َأنت حب دفيف. 

التشبييية نتيجة منطقية لمشاعر الحزف التي يعاني منيا الشاعر، أيف تتضح لنا تمؾ  حيث إف ىذه الصور        
وبيف العالِػـ مف جية أخرى، حيث تكونت لديو عبر مساريف:  ؛العلاقات القائمة بيف الذات الشاعرة والناس مف جية

خلاؿ قولو )أنتَ عندي(، أما المسار الأوؿ يتمثؿ في الذات الشاعرة التي عايشت التجربة بحد ذاتيا، وذلؾ مف 
 المسار الثاني فيو الذي لو صمة بحياة الناس، ويظير ىذا مف خلاؿ قولو )أييا الذي رأيتؾ في الناس(. 

إذ المؤلؤ لا  ،مف خلاؿ قولو )أنت عندي كمؤلؤ البحر( ،كما أننا نممس عمؽ الأزمة النفسية لدى الشاعر         
فكممة الدفيف مشتقة مف  ،يكوف إلا في أعماؽ البحار والمحيطات، كما يظير أيضا في قولو: )مثؿ حب دفيف(

 الدفف وعدـ الإظيار. وىذا ما يمكف اعتباره نقطة إيجابية تُحسَب لمشاعر.

توضيح الفكرة ل سعىجامدة، ت لكف لو تأممنا جيدا في التشابيو التي استقاىا "عمر ىيبة" لوجدناىا جافة         
فيو يريد أف  ،بمخاطبتيا العقؿ وحده، بغية الوصوؿ إلى الحقيقة، أيف تجمى ذلؾ جيدا في الأبيات الأربعة الأخيرة

يوضح العلاقات القائمة بيف طرفي كؿ تشبيو، مثؿ قولو عف حب دفيف ػػػػػػػػػػػػ ليس يبدو، صدؼ البحر ػػػػػػػػػػػػػػػ أسفؿ 
و، يتيمة الدىرػػػػػػػػػػػػػ لما تتدلى وىي..، لؤلؤ البحرػػػػػػػػػػػػػػػ يرسو أسفؿ البحر. وبيذا نحس بانفصاؿ الشاعر عف البحر تجث
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تمؾ الصور التشبييية، فالشاعر ينفصؿ انفصالا عف شعره يكاد يكوف كميا، حيف يتحوؿ إلى مجرد واصؼ لموضع، 
أداة التشبيو "الكاؼ" و"كأف"، التي توحي بأف عمر ىيبة لا يممؾ  يعالجو مف الخارج. كما استخدـ الشاعر في ذلؾ
 القدرة عمى النفاذ إلى باطف الصور ليمتزج بيا.

ضؼ لذلؾ نزعتو التقميدية في استدعاء الصور التشبييية مف القرآف الكريـ، مثؿ )الخبير، البصائر، تبمى         
 يكوف ىنالؾ خيط رفيع يربط بينيا.نممس عدـ التناسؽ فييا والقفز مف صورة إلى صورة دوف أف  كؿ السرائر..( أيف

والعنواف ىنا ويبكي الشاعر بحرقة جزءًا مف أمتنا العربية الإسلامية العراؽ، في قصيدة "كممات في زمف السقوط"، 
مرجع يتضمف بداخمو العلامة والرمز يتأسس وفؽ مرموزات إيحائية، لا تكشؼ عف نفسيا بسيولة، لأف العنواف "

)خميفي، وتكثيؼ المعنى...، إنو النواة المتحركة التي خاط المؤلؼ عمييا نسيج النص، دوف أف يحقؽ الاشتمالية" 
 فيقوؿ، فتأتي دلالة السقوط عمى شكؿ نسؽ دلالي مفتوح، يجيب إجابات مؤقتة لممتمقي. (11، صفحة 2008

 :(197، صفحة 2005)ىيبة، قمب وحجر، 

 الشَّمْــــعِ أَوْ مِثْلَ الجَمِيدْ  تـَـــــــذُوبُ مِثْلَ   رَةَ الرَّشِـيدْ ـــمَا كُنْتُ أَحْسَبُ أَنَّ حَاضِ 
 ـوْلِـيَا حَـــــــرَسٌ عَتِـيّّ كَالحَدِيدْ ـــمِنْ حَــــ  رَةَ الرَّشِـيدْ ـــمَا كُنْتُ أَحْسَبُ أَنَّ حَاض

 رِيدْ ــــــــجَ وَتـَمِيدُ كَالــــــوَرَقِ الـمُقَوَّى كَال  ــثْلَ الرَّمْلِ، مِثـْـــــــــلَ خُــرَافَةٍ ـــتَنْيَارُ مِ 

، وىي في تركيبتيا لا تشبو بيات الشعرية أعلاه كانت موفقةشؾ في أف الصور التشبييية الواردة في الأ لا        
الصور التي عالجناىا سابقا، إذ إف الشاعر "عمر ىيبة" أراد أف يبيف لنا تمؾ الخيبة التي أصابتو في سقوط بغداد، 

أف تنيار في لحظة مف المحظات، فيي آخر صرح عمَّؽ فيو آمالو، لكنيا في الأخير وىو الذي لـ يكف يتوقع أبدا 
 تداعت فأصيب مف بعدىا بالانكسار والحزف، والأبيات تجسد التناظر القائـ في الصور التشبييية:

  حاضرة الرشيد ذوباف الشمع 
  حاضرة الرشيد ذوباف الجميد 
  حاضرة الرشيد انييار الرمؿ 
 الرشيد  حاضرة انييار خرافة 
  حاضرة الرشيد الورؽ المقوى 
  حاضرة الرشيد   الػجريد 
 ػػػػرَسٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَػ  الحديد 
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إذ يمكف لمحس البصري أف يرسـ صورا فمقد ركز الشاعر عمى عنصر الحواس، خاصة منيا البصرية،         
و الحروؼ الطباعية عمى فضاء الصفحات، "حيث إف ذلؾ لو صمة بالذوؽ جمالية لممضموف النصي، وفؽ ما تؤدي

"ولا يخفى عمى أحد أف حاسة  ،(09، صفحة 2011)كمود،  ومميد للأدب لأف يرسـ لوحاتو الأدبية مف خلاليا"
يراه إلى المتمقي، ذاكرا أوصافو وأحوالو  البصر مف أظير الحواس أثرا وأكثرىا أىمية، وذلؾ بأف ينقؿ الشاعر ما

كاف لانييار حاضرة  . حيث(89ىػ، صفحة 1415)الغنيـ،  المرئية، أو يبرز أمرا عقميا في صورة آخر مرئي"
 الرشيد وقع شديد في نفسية "عمر ىيبة"، أيف قابؿ بيف سرعة انييار تمؾ الحاضرة بسرعة ذوباف الشمع.

ولنا أف نتصور مشيدا لذوباف شمعة بكؿ ما يحممو مف معنى، حينيا ستنياؿ عمينا مشاعر حزف جياشة،         
اب، وذلؾ الاحتراؽ الذي يحيمنا إلى الآلاـ والأوجاع، وتمؾ تتمثؿ في ذلؾ النور الخافت الذي يبعث عمى الاكتئ

الظممة التي تحيط بالشمعة حيث تشعرنا برىبة الأرجاء المحيطة، وتمؾ السرعة في الاحتراؽ تشعرنا بغربة زمنية 
 مريرة، لا نستشعر معيا وقع الزمف في الحياة. وعمى ذلؾ ترد الصور التشبييية الأخرى.

منظر أف الشاعر استطاع بكؿ اقتدار أف ينقؿ لممتمقي إحساسو الحزيف المميء بالخيبة واليأس مف واللافت ل         
فكانت المطالع التمييدية التي يصدّْر بيا قصائده بؤرة لمحزف،  الأوضاع التي تشيدىا البمداف العربية الإسلامية،

فضلا عما ورد داخؿ المتف  ،(49، صفحة 1978)حنفي،  إضاءة لممتمقي حوؿ ما ينتجو الشاعر" تمثؿ"نيا إحيث 
صور تشبييية مميئة بالمشاعر والأحاسيس، تحمؿ لنا الحالة النفسية والمعنوية لمشاعر بكؿ سلاسة، الشعري مف 

)نػػػػػػػاصر،  ومف دوف تكمؼ أو تقميد، لذلؾ "تكوف الصورة الشعرية ناجحة موفقة إذا تمحورت عمى ذات الشاعر"
، فييبيا أحاسيسو ومشاعره مثمما في الأبيات أعلاه، حيث الصور التشبييية لـ تختمؼ كثيرا (459، صفحة 1985

 عف سابقتيا مف حيث الموضوع.

فالفكرة قد تتماثؿ بيف شاعريف، "لكنيا تختمؼ عنيا شعورا وفنا، لأنيا صورة وجدانية صادقة، جعؿ الشاعر         
. ولـ ينحُ في (460 - 459، الصفحات 1985)نػػػػػػػاصر،  محورىا ذاتو، ونبضيا أحاسيسو، فتوثبت حياة وشاعرية"

د الأقدميف، لأنو في ذلؾ سيحاوؿ استدعاء واستحضار صور تراثية لـ يعايشيا، وىذا ما يوقعو في الصور ذلؾ تقمي
 .           التشبييية المفتعمة، والتي تكوف صورا مبتذلة مستيمكة في أغمبيا، وسطحية لا تحمؿ معيا الشحنة الانفعالية

 (:Personification and Embodimentد/ . تبادل المدركات )التشخيص والتجسي2. 3
 لقد وظؼ الشاعر "عمر ىيبة" الكثير مف صور تبادؿ المدركات، بنوعييا: التشخيص والتجسيد.

 (:Personification - . التشخيص )الأنسنة1. 2. 3
اء واضح مف اشتقاؽ المصطمح أنو منسوب إلى الإنساف أو الشخص، وبالتالي فإف الأمر يتعمؽ بإضف          

صفة الإنسانية عمى بعض الأشياء الجامدة أو حتى المتحركة، لتبدو لممتمقي إنسانًا لكنيا في الأخير ليست إنسانًػػا. 
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ومف ىذا المنطمؽ تظير الأفكار والمعاني الجامدة في صور جديدة متحركة، تنبض بالحياة والحيوية والأنسنة. حيث 
 :(8، صفحة 2008)ىيبة، حديث القرى،  يقوؿ الشاعر في قصيدة "ربوع الطير"

بْعِ دِينُ الِله وَالقِيَمُ   رَمُ ــــتَعَانَقَ الطُّيْرُ فِي وَادِيكَ وَالكَ   وَسَادَ فِي الـــــرَّ

منا البيت جيدا لوجدنا أف الشاعر يحاوؿ أف يُكسِبَ الطُّير والكرـ صفة مف صفات الإنسانية، ألا  ولو          تأمَّ
 وىي العناؽ مع بعضيما البعض، كما أنو يقوـ بالأمر نفسو مع ديف ا﵀ والقيـ، حيث أكسبيما صفة السيادة.

  العناؽ + )  سانية.     تشخيص وأنسنة، لأف العناؽ خاصية إن =)الطير( و)الكرـ
 .ديف ا﵀( و)القيـ( + السيادة = تشخيص وأنسنة، لأف السيادة للإنساف فحسب( 

ويمكف اعتبار الحزف أحد الركائز الأساسية التي تتأسس عمييا القصيدة العربية، ذلؾ أفّ "الحزف بوصفو قيمة        
حيث  ،(47، صفحة 2005)محمد الغذامي،  دلالية جوىرية، تجعؿ النسؽ أكثر غوصا عمى المكبوت الإنساني"

نممس تمؾ الأحزاف التي يتكبدىا الشاعر وىو يتحدث عف موطنو، ذلؾ الوطف الذي يراه يبتعد عنو كؿ مرة، يحس 
أنو بدأ يفقد معالمو وقيمو الحضارية التي عُرِؼَ بيا، فيحف إلى معانقتو والارتماء بيف أحضانو، ليحميو ويحفظو مف 

ا مف الألفة بيف تمؾ المعاني، كما أنو كسَّر الحواجز التقميدية تمؾ الضربات، وبيذا استطاع الشاعر أف يخمؽ نوع
 التي ارتبطت بكؿ عنصر، وىذا بدوره يسمو بخياؿ القارئ إلى عوالـ عميقة. 

لكف ىذا لا ينفي تمؾ النزعة التقميدية التي اتبعيا "عمر ىيبة" في إيراد تمؾ الصورة، أيف نجده متأثرا جدا          
بنى عمييا "المتنبي" صوره، وىذا ما عاد بالسمبية عميو، مف حيث كونو لا يعطي لِصُوَرِهِ الػحرية  بػػػالقوالب التي

 الكاممة لتصنع نفسيا بمفردىا وفؽ التجربة الػمُعاشة.

 :(61، صفحة 2008)ىيبة، حديث القرى،  وفي قصيدة أخرى بعنواف "الضفتاف" يقوؿ

حَىـــــــــعَمَّمَـــــــــــــــــتْنَـــا الشَّمْسُ فِي عِ   ــــوحٍ وَجَـــــــــــــــــلَاءْ ي وُضُــــــكَـــــــــــيْفَ نَحْيَا فِ   زّْ الضُّ
 مُو، كَيْفَ نَيْــــــــــــــوَى الِارْتِقَاءْ ــــــــكَيْـــفَ نَسْ   عَمَّمَـــــــــتْـــــــــــــــــــــنَا النَّــــــخْــــــلُ فِي وَاحَاتِــــنَا      

 ذَا العَيْشَ رَىْــــــــــــــــــــــــــــــــنُ الِابْـــــــتِلاءْ ـأَنَّ ىَ   نَاـــــــوَانْـحِسَارُ الـــــــــــــغَـــــــيْثِ حِــــــــيـــــــنًـــا دَلَّ 
مْــــــــلِ قَدْ عَمَّمَنَاوَامْتِــــــــــــــــدَادُ   ــــــاءْ ــــــــــــــطَـــــــــــــأَنَّ ىَــذَا العَيْشَ أَخْــــــذٌ وَعَ   الـــــــــــــــــــــــرَّ

نْــــــــــــزِوَاءْ ونِ المَّ ـــــــفِي سُــــــكُ   رَقْصَةُ النَّـجْمِ لَـــــــــــــــــــــــــدَيْـــــــــــــنَا مُـــــــــقْمَـةٌ   يْلِ تـَــــأْبَـى الِا

إف اغتراب الشاعر بعيدا خارج موطنو جعمو يتذكر موطنو بكؿ حرقة، فيو يعدد صفاتيا وطبيعتيا التي          
تمتاز بيا، ومعموـ أف الشاعر يقطف في منطقة صحراوية، حيث الشمس الحارقة والجفاؼ والرماؿ وانبساط الأرض 
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إلخ، ليذا فقد اتكأ الشاعر في صوره عمى عناصر مف الطبيعة الصحراوية، التي صبغيا بصبغة والنخيؿ... 
 الإنسانية، أيف يظير لنا وفؽ ىذا المخطط:

  الشمس عممتنا كيفية الحياة ػ .أنسنة وتشخيص لأف التعميـ خاصية إنسانية 
   ُالنخؿ عممتنا السمو  .أنسنة وتشخيص لأف التعميـ خاصية إنسانية 
   )انحسار الغيث )الجفاؼ  دلَّنا .أنسنة لأف الإنساف ىو الذي يدؿ ويبرز 
   امتداد الرمؿ  عممنا الأخذ والعطاء .أنسنة وتشخيص لأف التعميـ خاصية إنسانية 
   النػػػػجـ  يرقص ويأبى الانزواء للإنساف فقط.  ىذا تشخيص لأف الرقص لا يكوف إلا 

رادتو وسط وجود وكوف فالشاعر مكتئب حزيف يشعر بمرارة الغربة عف وطنو،           "فالفرد إذ تنعدـ حريتو وا 
 حزينة، تبتغي الانعتاؽ والتحرر،ليذا جاءت الصور أعلاه ، (311، صفحة 2009)سارتر،  مميء بما كاف مسبقا"

محممة بشحنة عاطفية كبيرة، فكانت الصورة )عمَّمتنا( محورا ارتكزت عميو كؿ الصور اللاحقة، أيف اعتمد فييا 
الشاعر عمى التشخيص والأنسنة، مف أجؿ تعميؽ إحساسو بمعاناة الغربة، فيو يجعؿ مف النخؿ والرماؿ والنجـ 

عنو، فحينما يجعؿ "عمر ىيبة" مف النجـ  أشخاصا تؤنسو في غربتو، لأنو يشعر بوحدة قاتمة في وطف غريب
شخصا ماثلا أمامو يرقص، فإف ىذا كفيؿ بأف يمنحنا لمحة عميقة عف الوحدة التي يكابدىا، فيو أحوج ما يكوف 
لشخصٍ يتسمى أمامو ويرقص ويزيؿ عنو تمؾ الغربة المشؤومة، ضؼ لذلؾ أنو حينما يجعؿ مف الشمس معمما، 

 تصور شمسا ليا وجو وأرجؿ وأيادٍ، تقؼ أماـ المتعمميف لتنقؿ ليـ الخبرات والكفاءات. فيذا يعني أننا كمتمقيف سن

فجاءت الصورة محممة بالانفعالات النفسية الذاتية لمشاعر، لكنيا ظمَّت ضمف الصور الفنية التي "تعتمد          
، فمثميا غالبا ما تبدو مستوحاة "مف النمط القديـ (288، صفحة 1988)شعيب،  عمى الاقتباس والنقؿ للأشياء"
، فنجد كلا مف: النخؿ، الواحة، الغيث، حينًا، (288، صفحة 1988)شعيب،  الذي يظؿ مخزونا في الذاكرة"

مصطمحات تراثية مف القرآف الكريـ، وىي أيضا  العيش، رىف، الابتلاء، البيد، الصبر، الميؿ، الرمؿ...إلخ، وىي
أقرب ما تكوف إلى البيئة البدوية التي كانت تحيا فييا القبائؿ العربية، والشاعر بتوظيفيا إنما أراد أف استحضار تمؾ 

فيو عما  الأجواء في شعره. فالشاعر ذو النَّزعة الاتباعية "يتناوؿ مشاىد الصحراء تناولا استعراضيا سريعا، لـ يتخؿَّ 
عُرِؼَ بو التناوؿ التقميدي مف وقوؼٍ عند السطح مف المناظر الموصوفة، ولعؿ رغبة الشاعر في أف يتناوؿ بريشتو 
تَت ]عميو[ فرصة التعمؽ إلى بواطف الأشياء"  كؿ ما تمتاز بو ىذه البيئة مف خصائص الجلاؿ والجماؿ، فوَّ

 .(457، صفحة 1985)نػػػػػػػاصر، 

فرغـ المحاولات العديدة في أف يتعمؽ إلييا، بنسبتيا إلى الذات الفاعمة؛ أي الأنا، مثؿ: عمَّمتنا، نحيا،          
واحاتنا، لدينا.. إلا أف نقص التجربة في ذلؾ يخونو كؿ مرة، فنجده يقفز بسرعة بيف الصور البيانية وكأنو يستعجؿ 
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رغـ أفَّ "المغة مف ىذه الناحية ليا علاقة بالتجربة الداخمية لممبدع. فتكتسب مدلولا جديدا  أف تفوت مف مخيالو.
، لأف الأديب بشكؿ عاـ يتصرَّؼ بالدواؿ (63، صفحة 1987)أحمد،  بفضؿ سياقيا الجديد في العمؿ الشعري"
 رصفيا ضمف أنساؽ لغوية، ما يمنحيا قيمة إضافية، لـ تُعرؼ بيا سابقا.المغوية، ويُكسبيا حياة جديدة، مف خلاؿ 

 :(28، صفحة 2005)ىيبة، قمب وحجر،  ويقوؿ الشاعر في قصيدتو "تقمبات الدىر"

 ــــــنَ تَقْــــــــسُو، وَمَا أَجَمَّكَ حَالاً يــــــــــحِ   ـــــــــــــرَّكَ حَالاً ضَـــــــــــــــأَيُّيَا الدَّىْرُ مَـــا أَ 
 ــــعَــــــثُ الآمَالاَ ـــــبْــيَغْبِطُ النَّــــــــــفْسَ يَـ  ــيَاةِ نَعِيمٌ ــــــحِينَ تُجْدِي، وَفِـــــــي الـــــحَ 

 ــــــيَمَّ يَنْشُرُ الَأىْـــــــــوَالاَ يَــــــــحْمِلُ الـــ  أَوْ جَحِيمٌ يَعِيثُ فِي النَّفْسِ حُـــــــــــــزْنًا

واضح أف ىذا الزماف قد ترؾ بصمتو في نفسية الشاعر، ليذا نجده يسترسؿ بحزف في تبياف تمؾ التقمبات          
التي تصيبو، وما ىذا إلا حديث يترجـ أحاسيسو ومشاعره الكئيبة، فيو يبعث الحياة في تقمباتو النفسية، فتكتسب 

ىو يُسنِدُ النداء  لبشر وصفة الإنسانية، وىذا يظير جميا في الصور الفنية المميئة بالحركة والانفعالات، فياملامح ا
لمدىر حيث يناديو كأي إنساف عادي، ثـ لا يتوقؼ عند ىذا الحد بؿ يخاطبو ويمومو عمى مكائده وتقمباتو، فيو 

 ي ىذه الحياة:أحيانا يبدو رحيما وأحيانا قاسيا كتقمب الإنساف تماما ف

 أنسنة وتشخيص الدىر. إلحاؽ الأذى + الاتصاؼ بالرحمة  + مناداتو الدَّىر 

فمقد جعؿ الشاعر الدىر إنسانًا، أيف يناديو ويخمؽ معو أجواءً مف الحوار والألفة، وكأنو يعرفو منذ مدة         
طويمة، وقد ألؼ الحوار معو مرارا، وىذا ما تبينو أداة النداء "يا"، إذ تكسر كؿ الحواجز القائمة، فيخاطبو ويمومو في 

لحاؽ الأذى إنما جو يمفو الأسى والاستغراب عمى غدره وتقمب اتو، كما أنو يتحرؾ ويتجو إلى إلحاؽ الأذى بالناس، وا 
يتـ بإحدى الجوارح كالرجؿ أو اليد أو ما شابو، أو قد تكوف حتى بالقمب والمشاعر، وبالمقابؿ فالأذى أيضا يتصؼ 

الخير والإغاثة.. وكؿ ما بالرحمة والمطافة، والرحمة إنما تتمثؿ في الكلاـ الجميؿ والقمب الصافي والمساعدة وتقديـ 
يدخؿ في ىذا الإطار، فخياؿ المتمقي سيغوص بعيدا في مثؿ ىاتو التصورات، مع استحضار التجربة الشخصية 

 الذاتية ودمجيا معيا، وىذا ما يمنحُ الصورة بعدا تعدديا وجماليا أكبر.  

فالفناف يصبغ  يعيثُ، يحمؿ، ينشر. كما أف الشاعر قد أعطى لمجحيـ صفة الأنسنة، وذلؾ بقولو عنو إنو       
ر تحت سمطاف الذات الشاعرة، التي  "الصورة بموف مف التصوير النفسي الذاتي، حيث يتحطـ العالـ الواقعي، ويتفجَّ

فحينما تتمقى  ،(140، صفحة 1972)فردريتشف، ثورة الشعر الحديث،  تصر عمى أف تخمقيا بنفسيا خمقا جديدا"
 تجربتنا الذاتية مثؿ ىذه الأفعاؿ فإف شخص "الإنساف" سيمثؿ أماميا فورا:

 أنسنة وتشخيص.  ينشر يحمؿ  يعيثُ  الجحيـ 
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الجحيـ اكتسب صفة ذلؾ الإنساف الذي يبطش ويمحؽ الأذى بالآخريف، فيو يحمؿ اليـ بكمتا يديو ويوزعو فػػ        
 بيف الناس، فيو ماكر شرير لا يحب إلا الشر والأذى.                

 :(97، صفحة 2005)ىيبة، قمب وحجر،  ويقوؿ في قصيدة "صرخة الصمت"

مْتِ ىَذِهِ كَمِمَــــــــاتٌ   ـابِرْ ــتَحْمِلُ الغَيْظَ، وَالقُمـُـــوبُ مَنَ   صَرْخَةُ الصَّ
 وتِ يَغْـزُو الـمَقَابِرْ ــــوَدَوِيُّ السُّكُ   مُثْقَلَاتُ الـخُطَى وَىْيَ جِـــــــــرَاحٌ 

لقد رسـ الشاعر لوحة جميمة لما يعانيو داخميًػػػػا، حيث آثر الصمت أماـ كؿ ىذا الحزف واليأس الذي يعيشو،         
نسانيتو الشاعرة لـ تقوَ عمى كبت كؿ ىذه الطاقة المتفجرة، فجعؿ بذلؾ لمصمت صراخا لأف  لكف أحاسيسو المرىفة وا 

نى عمييا الشاعر ىذه الصورة، بكؿ ما تحممو مف معاني الصياح الوضع لا يُحتمَؿ، فكانت كممة "صرخة" محورا ب
ورفع الصوت عاليا، وىي مشحونة أيضا بمشاعر الغيظ والغضب ونفاد الصبر، خاصة لما قابؿ الصمت بضده 
وىو الصراخ، إذ إف الصمت غالبا ما يكوف كدلالة عمى اليأس وعدـ الرضى مما ىو كائف، لكف القير العميؽ الذي 

 لو لـ يسمح لو بتجاىؿ الوضع، وىو ما انجر عنو ذلؾ الانفجار المصبوغ بصبغة الفجائية والقوة والغيظ.يتعرض 

فػ"الصورة ليست مجرد أداة لتوصيؿ المعنى فحسب، بؿ ىي صورة تحقؽ مستوييف مف الفاعمية: المستوى          
 ير العديد مف الإيحاءات في الذات المتمقية"الدلالي المعنوي والمستوى النفسي، وىي بيذا قادرة عمى إثراء وتفج

فقد شخَّص الشاعرُ الصمتَ مف حيث كونو شيئًا غير محسوس، فجعمو إنسانا  .(21، صفحة 1979)ديب، 
 غاضبا يصرخ فاتحا فمو تحت طائمة الغضب. وىذا الذي مف شأنو أف يمنح لمصورة بعدا أعمؽ. 

كما أف الشاعر قد رسـ لوحة أخرى في البيت الثاني، أيف جسَّد صفة الإنسانية في الكممات، حينما قاؿ          
عنيا: إنيا مثقلات الخطى، حيث استعار صفة المشي مف الإنساف وألصقيا بالكممات مف حيث كونيا مفيوما 

و ما أضفى عمى الموحة مشاعر حزفٍ جارفة، معنويا غير محسوس. لقد ربط إذًا بيف الكممات وتثاقؿ الخطى، وى
فتمؾ الكممات التي يبوح بيا الشاعر تخطو خطوات متثاقمة، والتثاقؿ ىنا ىو المحور النفسي الرئيس الذي بنيت 

. فالحياة "في مطالبيا المتعددة التي قد لا يقوى الفرد عمى عميو ىذه الصورة، فيي توحي بالرؤية السوداوية لموجود
. فالتثاقؿ الذي (88، صفحة 1982)عصار،  نتيي بو إلى ضرب مف الاغتراب، وكره الحياة التي يحياىا"تحقيقيا ت

وحي بانعداـ المحفز للإقباؿ عمى الحياة، فلا يوجد أي شيء بَنَتْ عميو الكممات إنما ي وظفو الشاعر "عمر ىيبة"
     :ديووؿ إليو، إنو تلاشي الأمؿ وفقداف الإحساس بالزمف لآماليا لكي تسارع الخطو لموص

  صرخةُ الصمت  يعني أف الصمت يصرخ  الصمتُ مفيوـ معنوي  والصراخ صفة تخص
 إذا فالصمتُ إنساف لأنو يصرخ = أنسنة وتشخيص. الإنساف فحسب 
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  كممات مثقلات الخطى  يعني أف الكممات تمشي وبتثاقؿ ػػ الكممات تحمؿ دلالة معنوية 
 إذًا فالكممات إنساف لأنيا تمشي = أنسنة وتشخيص. والمشي إنما ىي صفة إنسانية 

 :(158، صفحة 2005)ىيبة،  ويقوؿ الشاعر "عمر ىيبة" في قصيدة "قراءة في الألـ"

 ـضِيعُ أَحْـــمَى الذّْكْرَيَاتْ رُ الـمُنَـى، وَتـَـيَنْتَحِ فِــي زَخَـــــمٍ مِنَ الآلَامِ 
 وَيُسَافِرُ الفَجْرُ الجَمِيلُ، وَتَنْضَوِي فِي عُمْقِيَا الآىَاتُ وَالزَّفرَاتْ 

وككؿ مرة يؤكد الشاعر ذلؾ الحزف العميؽ الذي يصيبو مف ىذا الزماف، مف ىذه الحياة وىذا الوجود،         
فالشاعر يحيا في زخٍـ مف الآلاـ، وىذا ما يدؿ عمى كثرة وعظـ الخطب الممـ بو، فالأمنيات لديو قد انتحرت 

د نسب صفةً إنسانيةً لممنى، وذلؾ بقولو عنيا جميعيا، ليس ىذا فحسب فحتى الذكريات الجميمة قد ضاعت. إذا فق
إنيا: قد انتحرت، وكما نعمـ فالمنى إنما ىي مجرد فكرة معنوية غير محسوسة، لكف الشاعر أكسبيا ما يجعمنا نراىا 

 شخصا ماثلا أمامنا، ألا وىو الانتحار، فيو لا يمكف أف يكوف إلا لمذي يممؾ روحًا. 

-ي أجواء مأساوية حزينة جدا، فأماـ قسوة ىذا الزماف واليأس القاتـ الذي يمفو يكوف والانتحار ىنا يغرقنا ف       
الانتحار كملاذ ييرب إليو، أو كاحتماء فيو مف قسوة الوضع. فالشاعر يشخص المنى بإكسابيا كؿ ىذه  -ىنا

اب، الوحشية التي ترافؽ الصفات الفكرية والنفسية التي تحمميا كممة "ينتحر" مف: يأس مف الحياة، قير جراء العذ
المقابمة الجميمة، التي لجأ  أف الأجواء تزداد حزنا بواسطةتنفيذ الانتحار، الحزف والكآبة، ىروب مف الواقع... كما 

ظيار تعاطؼ المتمقي معو،  إلييا الشاعر بيف انتحار الأمنيات وضياع الذكريات، وىي محاولة منو لتعميؿ حزنو وا 
 ىذا!!داف، إذ فقد كؿ أمانيو بانتحارىا وضاعت كؿ ذكرياتو، فما الذي بقي لو إذف بعد كؿ فيو بيف المطرقة والسّن

كما أكسب الشاعر صفة الإنسانية لمفجر أيضا، وذلؾ بإكسابو صفة السفر، فالفجر إنما يأتي ليعمف بداية        
تبط بزواؿ الظممة واليموـ والغموـ يوـ جديد، وليبث الحياة والحركة والحيوية في نفوس العالـ، كما أف الفجر مر 

بدرجة كبيرة، فغياب الفجر يعني بالضرورة حموؿ الظلاـ، والظلاـ بدوره يحيمنا إلى الأحزاف الكبيرة التي يتخبط فييا 
الشاعر، فيتميؼ لظيور الفجر تميؼ العطشاف، لكف في الأخير لف يأتي ىذا الفجر إليو بعد أف ترقَّبو لمدة طويمة. 

 لفجرُ سفره بعيدا. فيعمِفُ ا

والسفر ىنا إنما يحمؿ معافٍ وشحنات نفسية كثيفة جدًا، فمنا أف نتصور مشيد رحيمو وىو يمبس معطفو         
الداكف، ويحمؿ حقائبو وبحزف عميؽ يودعنا، فنستشعر وقع خطاه متثاقمة في سكوف، ثـ تخفت شيئا فشيئا إلى أف 

ماكف قاصية بعيدة، وقد يطوؿ ىذا الغياب وربما لف تكوف فيو عودة أصلا. يصير طيفًا. فالسفر إنما يعني الرحيؿ لأ
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ونجح الشاعر في تحميؿ تمؾ الصور الشعرية آلامو وحزنو العميؽ إلى حد بعيد، ناقلا المعنى مف درجة أقؿ إلى 
 درجة أعمى، كما عمؿ عمى نقؿ المعاني المجردة إلى مرتبة الحسي العاقؿ:

  الػمُػنَػى  ينتحر  الانتحار يخص الإنساف  لأنو يممؾُ نفسًا  المنى تممؾُ نفسًا إنسانية لذلؾ
 فيي تنتحر = أنسنة وتشخيص المنى.

  الفجر الجميؿ  يسافر رالإنساف ىو الذي يساف   لطمب الرزؽ أو لحاجات أخرى  الفجر
 إنساف لذلؾ فيو يحزـ حقائبو ويسافر = أنسنة وتشخيص الفجر.

 (: Embodiment - التجسيــــــــد )التجسيم. 2. 2. 3
التجسيـ ىو ما يجعؿ للأشياء جسمًا وحدودا، أي تتراءى لنا وكأنيا مجسمات حسية، يمكننا لمسيا والتعامؿ         

معيا في إطار الحواس الخمس. إذ ولطالما كانت ىذه الخاصية وسيمة في أيدي الشعراء، بيا يمنحوف نصوصيـ 
 وأفكارىـ الحيوية، فتبدو أماـ المتمقي نامية متحركة.

ولقد ورد التجسيـ في شعر "عمر ىيبة" كغيره مف الشعراء، أيف يضفي الطابع الحسي عمى المعنويات،        
آخر،  الوحش(، أو يعمد إلى نقؿ المحسوس في دائرتو إلى دائرة محسوس-ويبرزىا أجساما أمامو، مثؿ: )الموت

الأمطار(، -ائرة أو البيئة، مثؿ )الدموعبيف محسوسيف، يختمفاف في كونيما ليسا مف نفس الد كعلاقة جديدة يعقدىا
ؿ الشاعرُ الإنسافَ مف عالمو الإنساني إلى دائرة المادي المحسوس، مثؿ )الإنساف النجـ(، وىذا راجع إلى -وقد يُػحوّْ

)ىيبة،  الخياؿ والتجربة الشعرية الذاتية التي يتمتع بيا "عمر ىيبة" في صياغة صوره، إذ يقوؿ في قصيدة "الدنيا"
 :(205، صفحة 2005

 قَدَرٌ تَعِيشُ وَبَعْدُ تَرْحَلُ فِي خُطًـى مُتـَــــــــرَادِفَـــــةْ 
 قَدَرٌ وُجُودُكَ كُمُّوُ، لَحَظَاتُ عُمْرِكَ سَالِـــــــــفَــــــــــةْ 

 ـــةْ ـيَعِيشُ حَيَاتَوُ، يَحْيَا وَىَوْلَ العَاصِفَـــــــــ بَعْضٌ 
 ـةْ ـــــيَقْتَاتُ مِنْ شَظَفِ الحَيَاةِ، وَفِي ىُمُومٍ جَارِفَ 

 م  فِي ظِلَالٍ وَارِفَـــــــــــةْ ــــــــوَالبَعْضُ يَنْعَمُ دُونَ ىَ 

وظواىرىا، لكي يقابميا مع بعض الأفكار المجردة التي منتمية إلى عالـ الطبيعة  اأجساملقد اختار الشاعر        
 أتى بيا في شعره. ويمجأ إلى إيراد العناصر الحسية في صوره الشعرية ليجعميا أكثر قربا لممتمقي، فيا ىو:

  يُكسبُ القدرَ صفة التجسيـ، حينما قاؿ: في خطى مترادفة، فجسَّـ ذلؾ الرحيؿ في وقع خطى متتابعة
ؾ الحياة التي ترحؿ سريعا دوف أف نستمذ وقع خطاىا. فكثيرا ما نسمع بالرحيؿ دوف أف مترادفة، جراء تم
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نستحضر كؿ ما يحيط بو، لكف حينما منح لمرحيؿ تمؾ الخطى المترادفة أدركنا كُنْوَ ذلؾ الرحيؿ باختلاؼ 
 تمؾ الصورة.  وضعيات التمقي لكؿ قارئ، دونما أف ننسى ذلؾ التيار النفسي الحزيف الذي يجرفنا معو في

  رحيؿُ الأياـ في خطًى مترادفة  َّسو الرحيؿ معنوي لا نتحس  بينما ترادؼ الخطى نستشعره بالسمع والبصر
 = تجسيـ الرحيؿ بترادؼ الخطى.   

  يكسِبُ العمرَ صفة التجسيـ، حينما يقوؿ: لحظات، أيف تبدو لنا الحياة مجرد لحظات، فكمنا يعمـ ذلؾ الحجـ
صغير لمحظة، فرغـ أف العمر قد يطوؿ لمائة سنة، إلا أنو يرحؿ سريعا كمرور المحظة في أوقاتنا. وىنا الزمني ال

نستشعر تمؾ المرارة التي تنجر عف شعور إنساف بقرب رحيمو، خاصة لما يرى لنفسو مميا، فلا يجد ما يستحؽ تمؾ 
 الحياة.

  عمر الإنساف لحظات  العمر معنوي لا نتحسسو  بينما المحظات نستشعرىا باستعماؿ الساعة وحساب
 الوقت = تجسيـ عمر الإنساف بالمحظات.

  يُكسِبُ الشاعرُ الحياةَ صفة التجسيـ، فيصور لنا مرارتيا واضطرابيا بيوؿ العاصفة، فالعاصفة دوما
، وفي الكوارث ترافقيا الأىواؿ المتمثمة في تمؾ الأصوات الرىيبة، وفي ذلؾ الضجيج والصفير الذي تحدثو

التي تحدثيا مف تخريب ودمار وموت. وىو الأمر المحزف والموجع الذي يمكف تصوره مف خلاؿ ذلؾ 
التقابؿ، ففعؿ "يحيا" فعؿ مضارع دؿَّ عمى المداومة والاستمرار، وىذا ما يوحي بحياةٍ بائسةٍ يائسة مميئة 

يا في حاؿ مف الأحواؿ، لذلؾ اتخذ بالاضطراب والأىواؿ. فالحياة لا يمكف تحسس مرارتيا واضطراب
 الشاعر مف صورة العاصفة وأىواليا )حيث يمكف تحسسيا بالعيف والسمع( نظيرا لمصورة الأولى.

  اضطراب الحياة وىوؿ العاصفة  ّسو الاضطراب معنوي لا نتحس  بينما ىوؿ العاصفة يتراءى أماـ أعيننا
 . وأبصارنا = تجسيـ اضطراب الحياة بيوؿ العاصفة

  كما أكسبَ الشاعرُ شظؼَ الحياة صفةَ التجسيـ، حينما قابميا بأي طعاـ أو أكؿ يمكف الاسترزاؽ بو، وذلؾ
مف خلاؿ قولو: يقتات مف شظؼ الحياة، فأصبح الإنساف متطفلًا متشردًا بكؿ ما تحممو الكممة مف معاني 

 منيا. الضياع والمعاناة، فكانت الحياة بذلؾ طعاما بائسا بيف يديو يقتات

  يقتات مف شظؼ الحياة  ّسو الشظؼ معنوي لا نتحس  = بينما ما يُقتَاتُ بو نستشعر ذوقو عند أكمو
 سيـ شظؼ العيش بما يُقتَاتُ بو. تج
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  ،َـ الإنسافِ في ىذه الحياة صفة التجسيـ أيضًا، أيف قابميا بالظلاؿ الوارفة وقد أكسَبَ الشاعرُ تػَػػنَػػػػعُّ
فالمتمقي سيتحسَّس النعيـ مربوطًا مباشرة بذلؾ المشيد الرومانسي، فتتراءى أمامو صور تمؾ الغابات 

لسا تحت ظؿ مف ظلاليا، مع حرارة الخضراء، متكونة مف أشجار باسقة كثيفة ومتداخمة الأغصاف، جا
لا لما استشعر لذة تمؾ الظلاؿ. ما يثري الحالة النفسية ليذه الصورة الشعرية التي تُدمِجُ القارئ  لافحة وا 

 ضمنيا. 

  تنعُّـ الإنساف في ظلاؿ وارفة  التنعُّـ معنوي لا نتحسسو  بينما الظلاؿ الوارفة نستشعرىا بجمودنا
 لتنعُّـ بالظلاؿ الوارفة.وأجسامنا = تجسيـ ا

 :(207، صفحة 2005)ىيبة،  وفي قصيدة أخرى بعنواف "التوبة" يقوؿ

 ــدُقُ حِـــــينَ يُقْسِــــيـــرَأَيْتُ الشّْعْرَ يَصْ   فَمَا فِي الشّْعْرِ مَـــــــــــــــــنْقَصَةٌ، وَلَــــــكِنْ     
 نْ كُلّْ رِجْسِ ـــــوَيَـــــنْــــــــبُـــعُ صَافِـــيًـــا مِ   ــــــرُهُ بَـــــــذِيءٌ أَوْ ىُــــــــــرَاءٌ ـــــــثـَــــــــــــــــوَأَكْ 

يتأكد حزف الشاعر مف خلاؿ الصور الشعرية التي وظفيا في الأبيات السابقة، وسبب ىذا الحزف إنما كاف          
إحساسا بالإخفاؽ وعدـ صلاحية الشعر، لذلؾ اتخذ قرارا كي ييجر قوؿ الشعر، فوظؼ في ذلؾ صورا عميقة، 

فعؿ انفعالا عميقا بيا، لِػمَا تضيفو عمى التعبير ساىمت في "تصوير الأحاسيس الدفينة، وتجسيدىا تجسيدا يجعمنا نن
، (122، صفحة 2005)شوارب،  الشعري مف حيوية ووضوح واختصار، واجتناب رتابة التعبير المباشر المألوؼ"

 الذي لا يثير دىشة ولا غرابة لدى المتمقي:

  الحياة، خاصة مع تقدـ قطار العمر، أيف أحس أنو يجب عميو أف فمقد أحس "عمر ىيبة" بتفاىة ىذه
ييجر الشعر، لأنو قد يؤذي بو بعض الأشخاص أو ما شابو، فحلاوة الشعر إنما تنبع مف قساوتو وخروجو 
عف المألوؼ، كما تقوؿ في ذلؾ العرب "أجمؿ الشعر أكذبو". حيث صوَّر الشعر أمرا قاسيًا يُمحؽُ الأذى 

وأخلاقيـ، فجسَّـ الشعر الجميؿ بالحجر أو أي شيءٍ تصدُؽ فيو صفة القساوة، لذلؾ فقد  بأعراض الناس
 حممت إلينا الصورة بيف طياتيا إحساسا نفسيا كبيرا، ناتجٍ عف تعرُّضِ الجسـ لقساوة تمؾ الضربة.

  ٍجماؿ الشعر قاس  ّسوجماؿ الشعر معنوي لا نتحس  ممس = بينما القساوة يمكف تحسسيا بحاسة ال
 تجسيـ جمالية الشعر بالحجر في قساوتو )لاشتراكيما في صفة القساوة(.

  أما في البيت الثاني فقد أكسبَ جماؿَ الشعرِ الصفاءَ، حيث صوَّر أصالة ذلؾ الشعر بذاؾ النبع الذي
ينبع يقذؼ المياه الصافية، والتي لا يشوبيا أي كدر أو طيف، ولنا أف نتصور في الأخير ذلؾ الشعر الذي 

 مف إحدى العيوف، فلا نرى فيو أي كدرٍ أو تراب، فنستسيغو ونتقبمو بصدر رحب.
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  جماؿ الشعر ينبع صافيا  جماؿ الشعر أمر معنوي لا يمكف تحسسو  بينما الصفاء يمكف تحسسو بالعيف
 المجردة وحتى بالذوؽ أحيانا = تجسيـ جمالية الشعر بالماء )لاشتراكيما في صفة الصفاء(.    

 :(74، صفحة 2005)ىيبة،  "البطؿ" ويقوؿ الشاعر في قصيدة أخرى بعنواف

 يَـــــــــــــا شَارَةً بـــَـــــــــيْضَاءَ قَـــــــــــدْ سَـــقَــــطَـــتْ، وَيَـــــــا نَـجْمًا أَفَـــــــلْ 
 اقِيِمْ أَنْتَ البَــــطَـلْ ــــــــــــــــــلَكَ فِي قـُمُوبِ النَّاسِ مَنْزِلَةً، وَفِـي أَعْمَ 

بيف لنا مدى الحزف الذي لحؽ بالشاعر "عمر ىيبة" جراء رحيؿ العالِػـ مف خلاؿ البيتيف السابقيف يت         
م(، عضو جمعية العلماء المسلمين، وأحد 9111-9191العالم المقصود هنا هو: حمو محمد عيسى النوري )و .المصمح

ومف في رحيؿ أي عالـ أو مصمح موت جزءٍ مف ذاتو عمر ىيبة إذ يرى رجالات الحركة الإصلاحية بالمنطقة. 
مجتمعو، لأنو كبر وتعمَّـ بيف أحضانيـ، فلا غرابة إذف في أف يكوف تاريخو الذاتي جزءًا مف ىؤلاء، وىذا الأمر 
بالتحديد ىو الذي يثير في نفسو لواعج الحزف والكآبة، وىذا ما تؤكده الصور الشعرية التي وظفيا في البيت الأوؿ 

َـ مف دائرة البشر إل -النجـ( و)العالِػػػػػػـ-ى دائرة الماديات المحسوسة في ثنائيتيف ىما: )العالِػػػػػـأعلاه، حيث نقؿ العالِػػ
 شارة بيضاء(.

  َـ صفة النقاء والطير وذلؾ حينما قاؿ: "يا شارةً بيضاء"، أيف نتصوَّر شارةً بيضاء لقد أكسبَ الشاعرُ العالِػ
س، وتؤّـُ الناس وتقودىـ لمعرفة الحؽ في المقدمة تحمؽ عاليا فوؽ الرؤو  -دومًا-عمى ىيئة إنساف، فيي 

مف الضلاؿ، والبياض إنما يمعبُ ىنا دورا ميما ومحورا أساسيا تنبع منو المعاني والمشاعر النفسية، إذ 
البياض يمثؿ في عرؼ الكثيريف الطيارة والنقاء والعمـ والحب والإخلاص. فسقوط تمؾ الشارة البيضاء 

 يعني الضياع مرة أخرى. 

فالفناف يصبغ "الصورة بموفٍ مف التصوير النفسي الذاتي، حيث يتحطـ العالـ الواقعي ويتفجر تحت سمطاف        
، ما يكسبيا (140، صفحة 1972)فردريتشف،  الذات الشاعرة، التي تصر عمى أف تخمقيا بنفسيا خمقًا جديدا"

 تثير في المتمقي أبعادا جمالية أخرى. -دورىاب-بصمتيا الخاصة، والتي 

 )يا شارة بيضاء )العالِػـ   الشارة تدخؿ في نطاؽ الماديات المحسوسة  بينما العالِػػػـ ينتمي إلى نطاؽ
 الماديات المحسوسة العاقمة = تجسيـ بنقؿ المحسوس العاقؿ مف دائرتو إلى دائرة محسوس آخر.      

  كما أكسبَ "عمر ىيبة" العالِػـ صفة محسوسة مادية، ونقمو مف عالػَـ البشر إلى عالػَـ آخر، ألا وىو عالػَـ
نما العكس تماما حيث أراد أف يبيف لمناس قيمتو، فمجأ إلى استدعاء  الأفلاؾ، ليس إنقاصًا مف شأنو، وا 
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بعاده وتفاصيمو، فيو بعيد جدا عف صورة النجـ حتى ينقؿ لممتمقي مراده، ولنا أف نتصور النجـ بكؿ أ
الأرض، وفي ىذا دلالة كبير عمى أنو يسمو بعممو وأخلاقو وفضائمو عف أدراف ىؤلاء الناس، أما عف 
إشعاعو فحدث ولا حرج، فيو مضيء ويشع نورا في ظممة الميؿ، وحينما يستحضر المتمقي الميؿ فإف في 

  ظممتو وسواده رىبة ووحشة تعـ النفس الإنسانية.

إذف؛ فأفوؿ النجـ إنما يمثؿ غياب النور، وغياب النور يحيؿ بدوره إلى سواد الميؿ الذي يطغى عمى         
المجتمع، برحيؿ شيخ وعالـ كبير مثمو، "فلا يقؼ معيا التعبير عند المعنى القميؿ، بؿ يزداد ويتسع، ويكوف بذلؾ 

بة في ذلؾ، فالمبالغة تَبمُغُ بالمعنى أقصى غاياتو وأبعد مراميو، عاملا مُيِمِّا مف عوامؿ التأثير في المتمقي، ولا غرا
والتي بدورىا تضفي لمصورة بعدا  (21ىػ، صفحة 1415)الغنيـ،  ومف شأنيا أف تمنح التعبير شيئا مف الطرافة"

 نفسيا آخر.

كما أف توظيؼ الشاعر لأداة النداء ىنا يدؿ عمى تمؾ العلاقة الكبيرة التي يكنيا لذلؾ العالـ، فأضحت          
في -المسافة بينيما قريبة إف لـ نقؿ منعدمة، وساىـ النداء بذلؾ في تكسير كؿ الحواجز القائمة بينيما، لأف النداء 

موتُ العالِػػػػـ إنما يمثؿ رحيلا وابتعادا قسريا عف الشاعر وعف الأمة إنما يكوف للإنساف المخاطَب أمامَنا، ف -الأصؿ
ُـ صادِّا عنو، مستمر في رحيمو لا يُمقِي بالًا لو ولمدنيا، وقد يكوف نداؤه للالتفات إليو  عمومًا، وفي ندائو لو يبدو العالِػ

 ومنعو مف الرحيؿ عزاءً لإحساسو الحاد بالألـ والحزف ليذا الفراؽ. 

 ُـ(  يا ُـ ينتمي لدائرة الماديات المحسوسة النجـ ينتمي لعالـ الماديات المحسوسة  نجما )العالِػػػػػػ ػ بينما العالِػ
 العاقمة = تجسيـ بنقؿ المحسوس العاقؿ مف دائرتو إلى دائرة محسوس آخر.  

 :(Symbolic imagery) . الـــصــور الــرمـزية3. 3
إف الشعر في تجسيده لمخواص التصويرية يعتمد كثيرا عمى "المغة الرمزية"، وذلؾ لكي يبرز بو الشعراء          

تعمد إلى التخفي  -بطبيعتيا–تجاربيـ الذاتية ومكنوناتيـ التي يختزنونيا في أعماقيـ، خاصة وأف المغة الشعرية 
سيمة لإدراؾ ما لا يمكف التعبير عنو بغيره، لذلؾ فيو أفضؿ "و  -كما يعرفو غوستاؼ يونغ–والاستبطاف، فالرمز إذا 

، كما أنو "أكثر امتلاءً وأبمغ تأثيرا مف (153، صفحة 1981)ناصؼ،  طريقة لمتعبير عما لا يوجد لو معادؿ لفظي"
 ، نظرا لكثافتو الدلالية التي يحمميا.(74، صفحة 1962)إسماعيؿ،  الحقيقة الواقعة"

والرمز الفني في القصيدة إنما ىو عبارة عف "وجود ظلاؿ مف المعنى تتحرؾ خمؼ النسيج الحسي لألفاظ           
)حشلاؼ،  المغة، لتشير بقوة إلى وجود شيء معنوي، أو مجرد متعدد أو متفرد، يشدُّ إليو الذىف ويحرؾ خيط الفكر"

. ليذا نستنتج أف الصورة الرمزية إنما ىي وعاء أو وسيمة مشحونة بمضموف عاطفي فكري (8، صفحة 2000
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كثيؼ جدا، وىو في ذلؾ يفتح مجالات رحبة لمخياؿ والتيارات العاطفية والتأويلات المختمفة المصاحبة لذلؾ 
 الموقؼ.

ىيبة" إلى توظيؼ الصور الرمزية في أشعاره مثمو مثؿ أي شاعر آخر، حيث تعامؿ معيا  "عمر ولقد لجأ        
، 2008)ىيبة،  بوصفيا مصدرا للإيحاء ومركزا لتوليد الدلالة، مثمما نلاحظ ىذا في قصيدتو "جَيْدٌ وجُيدٌ" إذ يقوؿ

 :(76صفحة 

ـــــادِحِيـــــــنْ   ــــــصْــــــــــــــــــأَسَفِي أَنْ يَصْدَحَ الطَّيْرُ عَمَى الغُـــــــ  ـــــــــــــنِ، وَمَــــــــــنْ يَفْقَوُ سِرَّ الصَّ
 ــــــــمَا تَبْـــــكِـــي بُــكَــــــــــــــاءً لِــــــــمْـــــــــــــحَنِينْ رُبَّـ  رُبَّــــــــــــــمـاَ تَفْــــــــــــــرَحُ مِــــــــنْ مَــــــــــــــــاءٍ مَــــــعِينْ 

 ـــــنْ رُبَّــمَـــــــــــا تَمْسَحُ دَمْعَ الرَّاحِمِيــــــــــــــــــــــــــــــــ  رُبَّـمَا تَمْعَــــــــــــــــنُ لِمْجَـــــــذْبِ السّْـــــنِــــــــــيـــــــــنْ 
 ادِحِينْ ـــــــ ـــَأَنَّــــيَا تـَــــــفْـــــــقَـــــــــوُ مَعْنَــــــــى الصّ   فَــــــــــــــــمْيـــَــــكُــــــنْ حَـــــــــــقِّــــا وَصِدْقًا وَيَقِــــــــينْ 

لمحياة المعاصرة تأثيرىا النافذ في نتاج الشعراء والفنانيف، حيث يكاد "الحزف يشكّْؿ سمة تطغى عمى  كاف        
الملاحظ . إذْ (99، صفحة 2015)سيؼ الديف،  العديد مف القصائد، وتنتشر في أعماؿ العديد مف أعماؿ الحداثة"

مو إيحاءات ودلالات تكشؼ عف واقعو عبر عف مأساتو و أفّ الشاعر ي حزنو مف خلاؿ توظيفو لرمز "الطير"، أيف حمَّ
النفسي وعف تجربتو الشعورية المريرة. فالدلالة الرمزية لػػ "الطائر" إنما تنبع مف عمؽ الأزمة النفسية التي يعانييا، 

ثر بتوظيفو لػػ "ربما"، حيث لا مف خلاؿ قولو )أسفي أف يصدح الطير عمى الغصف(، والأزمة تتطور وتتلاحؽ أك
 مكاف لمدقة في معرفة العمة مف وراء غنائو:

 ()أو )ربما يصدح الطير بكاءً لمحنيف( = تداخؿ بيف ثنائية الفرح  ربما يصدح الطير فرحًا بماء عذب
 والحزف.

  .ليس غناؤه إلا لعنًا ربما( أو )ليس غناؤه إلا مسحًا لدموع الراحميف( = تجسيد لثنائية اليأس والحزف( 

فقد كانت الأبيات أعلاه صادقة مؤثرة في المتمقي، حيث أسقَطَ مف خلاؿ ىذا الطائر صرختو المبحوحة         
تحيمنا إلى المنطقة الوطف، أيف تعاني مف الجفاؼ وانفعالاتو الجياشة، كما برزت معالـ المكاف في الأبيات التي 

 ومف بعض العراقيؿ الطبيعية الأخرى.

إذ امتدت الدلالة الرمزية عمى كامؿ الأبيات الأربعة، فكانت الصور الرمزية الجزئية في خدمة الصورة         
فعاؿ مضارعة تدؿ عمى المداومة الكمية، بفضؿ الأفعاؿ التالية )يصدح، تفرح، تبكي، تمعف، تمسح، تفقو(، فكميا أ

والاستمرار، فضلا عف الألفاظ الأخرى التي لعبت دورا كبيرا في اكتماؿ الصورة، منيا )ربما، الطير، الغصف، ماء 
معيف، بكاء، حنيف، الجدب، السنيف، دمع، الراحميف، الصادحيف(، فتكامؿ واندماج كؿ ىذه العناصر مع بعضيا 
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الحزف والكآبة، ليذا اندمج الشاعر مع الرمز "الطائر" لتصوير معاناتو وأحزانو، أيف  البعض، أدى إلى إظيار حالة
وازف بيف حالتو الكئيبة وبيف ىذا الطائر الرمز. بيذا يكوف الشاعر "عمر ىيبة" قد سما بأحزانو إلى عوالـ إيحائية 

 شفافة تزيد مف جمالية التجربة الشعرية لديو.             

 :(77 - 76، الصفحات 2008)ىيبة،  في نفس القصيدة قائلا ويضيؼ الشاعر 

 ـــرّْ السّْــنِيـــنْ مَــى مَــــــــــــــــــــعُ عَ   ــــرَقَ الشَّمْـــــــــــــــــأَسَفِــي أَنْ يُـحْــــ
 مِــــــــنْ صَلَاةٍ وَخُـــــــــــــــــــــــــشُوعْ   يَـــــــــــأْتِـــــــيأَبُـــــــــكَــــــاءُ الشَّـــمْــــعِ 

ــــــمُوعْ   أَمْ لَـــــــــــــــــــــوُ جُــــــــــــرْحٌ قَــــــــدِيــــــمْ   فِـــي غَـــــــــيَــــــــــابَاتِ الضُّ
 وَاخْــــتـَــــــــــــــــــــــــفَى مِنْوُ الرُّجُوعْ   ــــــابَ عَنْوُ أَمْ حَــــــــــبِـــيـــــــــــــبٌ غَـــ

 مُوعْ ـــــــــــىُوَ أَنْ تَبْـــــــــــكِــي الشُّ   أَمْ تُرَى قَـــــــــــــــــــدْ تـَــــــــمَّ عَـــــيْـــدٌ 

لقد اتخذ الشاعر مف "الشمع" رمزا محوريا في ىذه الأبيات الخمسة، فالفناف يبتغي أف "يقوؿ كؿ شيء مف          
، فالدلالة الرمزية لػ "الشمع" (171، صفحة 1999)بسيسو،  دوف أف يعتمد شخصو أو صوتو الذاتي بشكؿ مباشر"

بذؿ الجيود في سبيؿ الآخريف، وذلؾ مف خلاؿ قولو )أف يُحرَؽ الشمعُ عمى مرّْ السنيف(، إنما تشير إلى التضحية و 
 خاصة وأفَّ الشمع لا يُوقَد إلا في ظممة الميؿ، وتكوف الحاجة إليو ماسة أكثر مف أي وقت آخر. 

ممة الحالكة عنيـ، وىنا يظير لنا فػػػػ"الشمع" الرمز قد كرَّس سنواتو الطويمة لإنارة الأجواء لمناس، ولإزالة الظ        
التصوير المتنامي لممأساة، خاصة لما يوظؼ الشاعر صيغة الاستفياـ التي تدؿ عمى الاغتراب والضياع في بحر 

، كما (13، صفحة 2005)ىلاؿ ع.،  "يحطـ الراىف ليصؿ بو إلى الآتي" مف القمؽ والبؤس. فمف عادة الشاعر أف
يمزج الصورة "بصور عصره، وقِيَمَيَا المضيئة بقيـ زمانو، باحثا في طياتيا عف إجابة لأسئمتو الذي يثيرىا في  أنو

، "الذي بمغ (119، صفحة 1986)حداد،  نفسو واقعو المتداعي، مستنجدا بيا لتعينو في معالجة واقعو الحاضر"
 .(103، صفحة 1982)اطيمش،  الانحدار يستدعي ظيور المخمص"حدِّا مف 

إضافة إلى الأفعاؿ التي وظفيا في الأبيات، مثؿ )يُػحرَؽ، غاب، اختفى، تبكي(، كما كانت لمكممات         
، السن يف، بكاء، صلاة، خشوع، جرح، قديـ، الأخرى دور كبير في بمورة تمؾ المشاعر، مثؿ )أسفي، الشمع، مَػرّْ

تو غيابات، الضموع، حبيب، الرجوع، عيد(. فقد سبر الشاعر أغوار ىذا "الشمع" الرمز، معتمدا في ذلؾ عمى تجرب
 الشخصية وعمى شعوره الداخمي. 

 :(5صفحة  ،2008)ىيبة،  ويقوؿ الشاعر في قصيدة أخرى بعنواف "الدوحة الثابتة"
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 أَعْـــــشَقُ الـجَوَّ وَأَىْوَى الفَنَنَـــــــا  ـــةً ضَـــــــــــــنّْـــي رَوْ ــأَنَا عُصْفُورٌ أُغَ 
 ضَــاقَ فِكْرِي أَوْ أُرِيدُ الظَّـــــــعَنَا  وَأُغَـــــــــــنّْـي خَارِجَ السّْــــــــــرْبِ إِذَا

 ــنَازَمَـ ــنْ مِيَـــــــادٍ اِحْتَوَانِـيعَــــ  أَتـَخَـــــــمَّـى لَحْـــظَةً دَوْحَتِـي، لَــــــــــنْ 
 ـنَـــاـفَيَدَانِـــي وَسَـــــقَـــــــانِـــي لَبَـ  ـــنًا يَـــــــغْــــــمُـرُنِــــــيكَانَ عُشِّا آمِـــ

لقد جسَّد الشاعر إحساساتو اليائسة مف الناس والبيئة التي ينتمي إلييا، وذلؾ مف خلاؿ توظيفو لػػػ"العصفور"         
ذا ما استمر وطاؿ وقتو صار اكتئابا" لكؿ الناس، يحصؿالحزف "وربما كاف  الرمز، )الخاطر،  لكنو قضية وقتية، وا 

فتجربة الشاعر الشعورية إنما مصدرىا مف العلاقات التي تربطو بمحيطو، وبالكائنات  (18-16د. ت، الصفحات 
العصفور( قاد الصورة إلى الكثافة الإيحائية، -التي في حيزه. إذ إف المسافة الفاصمة بيف طرفي الرمز )الشاعر

ػ"العصفور" يشير إلى تمنيو الانعتاؽ مف  ببعدييا الدلالي المعنوي والنفسي، فالدلالة الرمزية مف توظيؼ الشاعر لػ
أجواء ىذا التخمؼ الاجتماعي الذي أصاب قومو، وذلؾ مف خلاؿ قولو )أنا عصفور(، وما يؤكد الأمر أكثر ىو 

. فممصورة الرمزية قدرتيا إذا ضاؽ فكري(-أغني خارج السرب-أىوى الفنف-أعشؽ الجو-قولو )أغني روضة
د الإيجاز في المفظ، "مع خفاء مستتر، وغموض مستحب، يحملاف المتمقي عمى الإيحائية وكثافتيا، كونيا تعتم

 .(176، صفحة 2000)الزرزموني،  إعماؿ الفكر، لموصوؿ بنفسو إلى عمؽ دلالات الصورة"

فكانت ىذه القنوات تكشؼ الدلالة المعنوية والتي بدورىا تكوف مشحونة بالتيارات النفسية القوية، فالغناء          
وحب التحميؽ في الجو إنما ىو ناتج عف حريات مصادرة أو ىو قمع يُمَارَس عمى الشاعر، لذلؾ أراد أف يتخطى 

 حدود ىذه المممكة ليحس بالأماف والرضى النفسي.

يريد أف يعمؿ ىروبو مف ىذه المممكة والتحميؽ مف دونيا في الأجواء العالية، إذ يقوؿ  -دوما–نو في ذلؾ لك        
)إذا ضاؽ فكري أو أريد الظَّعف(، فالشاعر يحب وطنو ومجتمعو، لكنو أحيانا لا يحس بالتوافؽ معو، لذلؾ يغني 

الدوحة"، فميما طار بعيدا في الأجواء فإنو سيعود خارج السرب. ويستدرؾ الشاعر موطنو فيرمز إليو بػػػ "العش" و"
 إلى عشو ولف ينساه. 

 لقد أسقط الشاعر معاناتو وأحزانو عمى ىذا "العصفور" الرمز، إذ "ميما تكف الرموز التي يستخدميا.. فإنو        
 حيف يستخدميا الشاعر لابد أف تكوف مرتبطة بالحاضر وبالتجربة الحالية، وأف تكوف قوتيا التعبيرية نابعة منيا"

، فتبادؿ المدركات في تمؾ الصورة الرمز ساىـ بشكؿٍ كبير في إظيار حالة (199، صفحة 1978)إسماعيؿ، 
ب أف "يحدثنا عف واقعو الشعوري الذي يرتبط في الوقت نفسو ارتباطا شعوريا وثيقا بتمؾ الحزف. فيجب عمى الأدي

، وذلؾ مف خلاؿ الرؤية الكمية التي تطبع الأبيات، أيف نمحظ ونشعر (202، صفحة 1997)زايد،  الواقعة الرمزية"
 فور" إف ىو إلا طائر متشكؿ عمى نفسية وىيأة الشاعر. بذلؾ الاندماج الكامؿ بػينيما، فػػ"العص
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عاب عمى الشاعر في توظيفو لمرمز )العصفور( نسبة ضمير المتكمـ إلى نفسو، في الوقت الذي لكف ما يُ          
يستطيع أف يحصره في العصفور كمية، وىذا ما يمكف تسميتو بتمزيؽ أو اختراؽ القناع، ومرد ىذا أف الشاعر وجد 

ف دؿَّ كفايةير عف تجربتو الذاتية "عصفوره" عاجزا عف التعب ، مما يدفعو إلى أف يتمـ ما نقص بصوتو المباشر. وا 
 .(16، صفحة 1995)الرواشدة،  لازاؿ أسير صوتو الغنائي اليش المبدع نما يدؿ عمى أفّ ىذا عمى شيء فإ

إف جيؿ الشعراء المحدثيف والمعاصريف "جيؿ ضائع، ومف سمات ضياعو تمؾ  ا القوؿ:وعموما فإنو يمكنن        
إف تناوؿ الشاعر "عمر ىيبة" لمرمز في شعره ف ، رغـ ىذا(201، صفحة 2005)عبد العزيز،  الحيرة والقمؽ والشؾ"

يمتاز بالمباشَرَة والتقرير والوضوح. وحتى ما وظؼ فيو الصور لـ يكف بالشيء الكثير، إذ إف معظـ شعره كاف 
يجب أف  -الشاعر والرمز-الرمزية لـ تظير بالنضج الذي يسمح لمقارئ بالاندماج معيا كمية، لأف طرفا العممية 

 دى المتمقي"يتفاعلا "تفاعلا عضويا، عمى الرغـ مف اختفاء الشاعر بػػػ]الرمز[، إلى الحد الذي لا يعود فيو مرئيًا ل
 ، فلا يسمع إلا صوتا واحدا، ألا وىو صوت الرمز.(14، صفحة 1995)الرواشدة، 

 خاتـمة: .4
 إلى النتائج التالية: ؛ فقد توصمت الورقة البحثيةمف خلاؿ ما تناولناه

  منفتحا عمى جميع  يبقى فضاءً  لعبة تصويرية متكونة مف دواؿ لغوية. لذا فيوعبارة عف إفّ الشعر
الجبيات القرائية والتأويمية، فيو نص مغامر جريء، يحاوؿ تجاوز الواقع والمألوؼ، لا يعترؼ بالحقيقة 

 ية والابتذاؿ.المباشرة ولا يرضى بالخطّْ 

 المحيط  الموحش والحزيف تتفؽ سياقات التصوير الفني عند "ىيبة عمر" في كونيا تعكس واقعية الفضاء
فيي صور تحتشد في نصوصو ضمف تصورات ذىنية مجازية، تستند عمى التوظيؼ الفني لمتفاصيؿ  بو،

مف  اليومية البسيطة، والعناصر الطبيعية والجزئيات الحياتية. فيي صور منتزعة مف الواقع، إذ تستفيد
 .حيوية عناصره في رسـ لوحة فنية مزدحمة بالألواف الكئيبة

  في الكشؼ عف الحزف المتعشش في قمب الشاعر. وىذا التشبييي العنصر المسيطر  ريصو تاليعتبر
لقصائد ذات ، لاسيما في الأنماط الأخرىا، حيث تغمب التشابيو عمى ةالشعري ونو متعمى مستوى كافة 
شي بالحزف تلمتشابيات، والعودة بيا إلى صور ، أيف تطغى الرؤية البصرية لربط االاتجاه التقميدي

 .تتناص فيو مع الشعر القديـ راب،والاغت
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 أي  .، مف خلاؿ أنسنة الحزف؛ أو تجسيموكما عمَد "عمر ىيبة" إلى التصوير القائـ عمى تبادؿ المدركات
إلا باستدعاء مناخات جديدة يتـ ذلؾ لا . و نو لا يشبو نفسوبدو أماـ المتمقي وكأحتى ي ،منحو ما ليس لو

 .لديوقادرة عمى احتواء التجربة الشعورية 

  "تتحرؾ خمؼ  ظلاؿبطريقة شحيحة، والتي تظير عمى شكؿ  ائدهالرمز الفني في قصوظّؼ "عمر ىيبة
تعمد ، شحونةة مو أداإنما ى لظاىرة الحزف ر الرمزييصو ت. ليذا نستنتج أف الالمغة النسيج الحسي لألفاظ

لتأويلات المختمفة والتيارات العاطفية واوىو في ذلؾ يفتح مجالات رحبة لمخياؿ إلى التّخفّي والاستبطاف. 
إذ إف معظـ شعره كاف يمتاز بالمباشَرَة والتقرير والوضوح. وحتى ما وظؼ فيو  .مموقؼلالمصاحبة 
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