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 02/11/0202تاريخ النشر:  0202/  /  تاريخ القبوؿ:      /  /  تاريخ الاستلاـ: 
 

 :الممخّص
ترتضي ىذه المطارحة ارتفاؽ خطاطة ذاكـ الاندغاـ اليويّاتيّ الميندِس مجرى معمار "السوناتا" والمخبِر                   

وىويات كتابة؛  منثوره عقائديا، عرفانيّا، تاريخيا، سرديّات خطَ مف خلاؿ مَجمع شُققو الأنساقية عف تكاليؼ تكوينيّة 
ومنو مقاربتو بالالتفاؼ حوؿ سمطاف الإشكاؿ الياجس وسطوتو، فما الوطف؟ وما الانتماء؟ وما الأنا؟ مجادلة 

ف وأخاييؿ عمى وفؽ تنازع صوفيّ غائر دواخؿ عوالـ المو  شرعانية تأخذ برَوح الشخصية الأولى "ميّ" وتنطبع بعقميا،
سرعاف ما  لتتزاحـ الرّؤى وتتشذّر الذّوات، وتنزاح التجربة بوعيِ فتفُاقِـ أفاريعَ أسئمة ثانيات الذاكرة الفردانية والجمعية،

تترنّح مَنطَقة السؤاؿ  تعمُر فجوة اللّافيـ وتعتمؿ ىيئة التّناقضا، وتحفّيا ضبابية كما تقيّضيا مزيدًا مف الحجْب. ومنو
المآؿ؛ محاكمة ستفرز عديد الخطابات المشاكمة تقاسيـ كمّية المعطى  يف أوّؿ المنشإ والكينونة وآؿوطبيعيّتو ب

 والمتخمِّمَتِيو حتميّةً ووجوبَا: خطاب الموت، خطاب النّفي، خطاب الوطف.
 .، فمسطيفالمحرقة، التّغريب، اليوية، الأنا، الآخرالأرض،  :تاحيةالكممات المف

Abstract  

This study explores the intertwining of identity and imagery within the architectural flow 

of the “Sonata,” revealing its fragmented structural layers complex formative costs—

ideological, epistemological, historical, and narrative shaping writing’s lines and identities. 

It approaches the text by revolving around a core haunting problem that creates the work’s 

essence in entirety and details. What is homeland? What is belonging? What is the self?    This 

inquiry channels the first-person spirit of “Maya,” imprinted consciousness through a profound 

Sufi struggle within color realms and the specters of collective and individual memory.Visions 

clash, selves fragment and the narrative experience evolves, intensifying secondary questions 

that deepen misunderstanding fueling contradictions and obscurity.    This oscillation between 

origins, existence, and hope anchors presence within a visionary matrix supported by inevitably 

interwoven discourses: death, exile, and homeland.                                  

Keywords: Land, Holocaust, Alienation, Identity, Self, Other, Palestine.                  
___________________________________ 

 bakdi.hanene@gmail.com يميل: ، الإ أ.حنان بقدي: المؤلف المرسل

mailto:bakdi.hanene@gmail.com
mailto:bakdi.hanene@gmail.com


 

 أ.حنان بقدي
 

    

 :مقدمة ــ1
موازاةً مع مواكبة المدوّنة السّردية مقاـ الوعي بفاعمية الكتابة والإبداع في تخريج مكامف خالصيّة المكوّف    

اليوياتيّ_كرأس_ماؿ ثقافي وأداة توسّطية_ عبر الاشتغاؿ عمى تشاكلات التاريخ والأيديولوجيا في مصانعة فروض 
)اللّاغربي /الغربي؛ L’autre/ الآخرLe moiثنائي: الأنا جوىرية تتمحور أساسا حوؿ الانشغاؿ بجدؿ التبئير ال
"المختمؼ"؛ وعمدًا إلى تصوير التمثّلات الرّؤيوية المراكبة  المحمّي/الأجنبي( المقروف أيضا برباط الانسجاـ ووثوقية

مقترح المتف الروائيّ الجزائري ومنو الواسينيّ، بخصوصيتو ودلالتو وثقافيّتو وتنويريّتو، ليعادؿ خمقا مضاعفا لواقعية 
 ير الحداثي برمّتو. الظاىرة الإنسانية وتجاربيا وقياسات ترسّخيا، وتموقع ىذا "التّرسّخ" وتعالقو بمنظور التفك

                      "الأعرج" صوت كتابيّ ىاّـ فرض صيتو عمى الداخؿ الجزائريّ وخارجو كأكاديميّ وناقد ومبدع فذّ منذ أكثر   
مف جيؿ، نيج الرّجؿ في موفور نصوصو المنسوقة نيجا خاصا بو، سمتو جراءة الطّرح والتمبّس القرائيّ الآخر 

ئؿ الانوجاد والمنبت والتكويف والانتياء، تماىيا مع التاريخيّة والعقائدية والصراع الحضاري؛ لترزخ المُباحِث في مسا
 خطيتو الكتابية إلى التنويع العالِـ، والابتكار المتقف أسمبةً وجمالياتٍ، وكذا الالتزاـ القويـ بمحاكاة الإنساف المأزوـ

 ،.(98، صفحة 2006)بابا،  المضني عف ديالكتيؾٍ لمخلاص")المقيور والميمّش والمنسيّ( "في بحثو اليائس و 
والاحتكاؾ بو ومخاطبتو والتفاعؿ المستمرّ مع قمقو وتراكماتو وأزماتو وبلاياه المتأصّمة فيو، والمجبولة بدرع الانتماء 

                       وتحديد "جغرافياه" وترسّـ خارطة كيانو؛ ومنو السعي وشارة اليوية، رُجوّا إلى الإقرار بأحقيتو في تقرير مصيره 
إلى معاينة جميع ذلؾ ومجاراتو لترجمة حالات التشتّت والتخبّط والضياع والانصياع والرّفض الملازمتيو حياتيّا 

                         والمنصت بتأمّؿ وتثبّت وصدؽٍ وفكريا منذ أفْ كاف. ذاكـ ىو دور المثقؼ العضويّ النّشط، العرّيؼ، الألؽ، المتخمّؽ 
إلى تفاصيؿ ما يحوطو، المتعالي في عموّ مطمؽ وشاىؽ عمى أيّة أيديولوجيا أو عقائديات أو مسمّمات أو انتماءات 

               شوىاء أو مؤامرات سياسوية  Demagogyأو مصالح شخصية أو نوايا مبيّتة ومسيّرة، أو نوازع ديماغوجية 
قد تُحَجُّـ وتقزّـ مف قيميّة القضية الأساس: "الحرية والعدالة والوطف"؛ استعصاءات ستدفعو إلى إصدار أحكاـ 
مغرضة وبغيضة تظمّميا كولسة الأحقاد وتزييفيّة القيـ؛ "ليس المثقّؼ شخصية حياديّة؛ وليس حبرا أعظـ، يقؼ فوؽ 

وبتفعيمو مختمؼ  .(209، صفحة 2008)سعيد،  بشكؿ أو بآخر في ذلؾ". الكؿّ ليمقي المواعظ، بؿ إنّو منخرط
القرائف الوظائفية والخبرات المكتسبة والرّؤى الفكرية المتعقمنة، ووسائط الإيصاؿ الثقافية، سيسيـ في تعرية الفعؿ 

لقائو إلينا مسدولا مف خمؼ ىتؾالحياتي و  سُتُر، مف خلاؿ مقارعة الخطاب الرّسمي المبثوث بأدبو  مساتيره، وا 
جمالية مؤسّساتو، واستثمار وسائؿ الإخبار و"الأدبيات السرية  علامو وا   (26، صفحة 2006)سعيد،  "samizdatوا 

مشيدية الحدث والتّأمّؿ في إحداث إنجاز ما؛ "المثقفوف أبناء زمنيـ، تسوقيـ السياسة الشعبية لمصور  تفكيؾلقراءة و 
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المجسدة في الإعلاـ أو صناعة وسائؿ الإعلاـ، التي لف يكونوا قادريف عمى مقاومتيا إلا بمقارعة النماذج 
القوة_وليس فقط وسائؿ إعلاـ بؿ نزعات  والقصص الرسمية وصوغات السمطة المتداولة في وسائؿ الإعلاـ متزايدة

تصوف الوضع القائـ وتحافظ عمى الأشياء ضمف منظور لمواقع مقبوؿ ومقرّر_ في القياـ بنزع الأقنعة  فكرية شاممة
أو تقديـ روايات بديمة يحاوؿ فييا المثقؼ قدر استطاعتو أف يقوؿ الحقيقة)...( شخص يراىف بكؿ وجوده عمى حس 

ستعداد لقبوؿ الصي  السيمة، أو الأفكار المبتذلة الجاىزة، أو التأكيدات المتممقة والمكيفة نقدي، حس عدـ الا
باستمرار لما يجب أف يقولو الأقوياء أو التقميديوف، وما يفعمونو. ليس فقط عمى نحو معارض سمبيا. بؿ أف يكوف 

 .(35، 34، صفحة 2003)سعيد،  مستعدا لقوؿ ذلؾ علانية وعمى نحو نشط".
، وعميو؛ يتمظير المثقؼ كمسبر نوعيّ يُيتدى بفضمو إلى تجمية بواتؽ العرؼ المجتمعيّ، والسياسيّ والسمطويّ    

مشكّمة في منظومتيا الاستبداديّة  Egocentrism /Western Cenralizationومحاربة المركزية الغربية 
عادة تخميؽ  وخطاباتيا الكولونيالية بما فييا المشروع الصييوني ومنظّماتو ومخاطره الاستراتيجية، لمقاومة ىيمنتو وا 
ثقافة مضادة أو بديمة تجيد في إرساء الحؽ والحدّ مف سيطرة القوى الأجنبية ودحض خططيا الاستيطانية؛ 

أقرب ما يكونوف إلى الصدؽ مع أنفسيـ حيف تدفعيـ المشاعر الميتافيزيقية الجيّاشة والمبادئ  "المفكروف الحقيقيوف
السامية، أي مبادئ العدؿ والحؽ، إلى فضح الفساد والدفاع عف الضعفاء، وتحدّي السمطة المعيبة أو الغاشمة.)...( 

ما  متّع بموىبة خاصة تمكّنو مف حمؿ رسالةالمثقؼ ينيض بدورٍ محدّد في الحياة العامة في مجتمعو،)إنّو( فرد يت
أو تمثيؿ وجية  نظر ما، أو موقؼ ما أو فمسفة ما، أو رأي ما، وتجسيد ذلؾ والإفصاح عنو في مجتمع ما، وتمثيؿ 

بأنّو شخص  ذلؾ باسـ ىذا المجتمع، وىذا الدّور لو حدّ قاطع؛ أي فعّاؿ ومؤثّر، ولا يمكف لممثقّؼ أداءه إلا إذا أحسّ 
وأف يكوف فردا  أف يطرح أسئمة محرجة وأف يواجو ما يجري مجرى الصواب أو يتّخذ شكؿ الجمود المذىبيّ، عميو

أف تستقطبو، وأفْ يكوف مبرّر وجوده نفسو ىو تمثيؿ الأشخاص والقضايا التي  يصعب عمى الحكومات أو الشركات
بيذا العمؿ عمى أساس المبادئ العامة العالمية،  ما يكوف مصيرىا النّسياف والتّجاىؿ والإخفاء. ويقوـ المثقؼ عادةً 

وىي أفّ جميع أفراد البشر مف حقّيـ أفْ يتوقّعوا معايير ومستويات سموؾ لائقة مناسبة مف حيث تحقيؽ الحرية 
د أو دوف أو الأمـ، وأفّ أي انتياؾ ليذه المستويات والمعايير السموكية، عف عم  والعدؿ مف السمطات الدنيوية
     .(31، 27، صفحة 2017)سعيد،  .بؿ لا بدّ مف إشياره ومحاربتو بشجاعة"  قصد، لا يمكف السكوت عميو،

 الرّغبةIdentity/ L’identité .(8، صفحة 2001)المسيكني،  مدعى المواجية المباشرة مع دالوؿِ "اليوية"  
عمييا  الممحّة في مفاوضتيا ومجابيتيا حضاريّا، والانكباب عمى استدعاء أسباب ومعالـ الاستلاب المفروض

يميا ومساءلتيا وتقو  Le soi/ The selfعمى التحدّر اللّا إراديّ نحو البحث عف الذات  والموطّنة بو، المجبرييا
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ما يتشكّؿ كؿّ  عمى الانفتاح، سرعاف ثّـ العودِ إلييا اضطرارا، مدار دائريّ محكـ التعقيد والتّغميؽ، متأب   ففقدانيا
حيف، ويتموقؼُ عند كؿّ اقتضاء، لػػ"يتقولب" كما يتقمّب معضمة وتأزّما وانحرافا، عمى وفؽ تحوّر تظميميّ، خادع 

 وتنتج أناً منفصمةً ليستيا ولا تطابقيا، غُيّبت عنيا رغمًا وانفصمت عمى إثره الذات غيرىا وكاذب، تتصيّر
(Séparation /Détachement.قسْرَا ) 

بالسعي الحثيث والمحاولات المكرورة لعزؿ ىذه الأنا عف ىويتيا "المبدإ"، سوؼ يضعؼ الإنساف وستنزع منو    
فعمة باللّا استحقاؽ، ليدفع إلى اعتناؽ خيار المنفى إرادتو وتؤخذ حريتو، فتخرّ قواه وتقرّ فيو خيبات الأمؿ الم

والتّغريب جبرا كػػ"عقاب سياسي معاصر" كما وصّؼ "إدوارد سعيد"، ومنو معايشة نوبات الإحباط والفشؿ والغضب 
 والتناقض الصّارخ والقمؽ الشامؿ، متذبذبا بيف ما يشاؤه، وما ىو في الأصؿ مُشاءُ.

القابع تحت وطأة  /الفمسطينيّ التخبّطات التي يعانييا الإنساف المعاصر ماريَ لتُ اسة ية الدر لتخرّج إشكا ؛بوو     
عاتقو ميمة  حاملا عمى القائمةيجابو المشكلات الذي ما يفتأ عضويّ المعاناة، ووسيمة التخريج ىذه المثقؼ ال

اليوية الأصؿ مف أصميا، والتفكير الممنيج في نثرىا عمى منافي الأرض  اقتلاعزعزعة أو  معضمة. بيد أفّ الفضح
إعادة قراءة ف ،المسروقة أتربتيا عمى أنقاض ردومةالمتيا ذاكر  واكتناه المقدسيةاليوية لتجذير  ما استميـ "واسيني"

بالالتفاؼ حوؿ كافة أطواره ومراحؿ  "الدمويّ" الراىف، ومنو استيعاب معطيات مذ العصور المبكرة ا المثبّتيتاريخ
 تكوّنو التاريخية.

مف حيث  معاينة سؤاؿ اليويةب القرائية تحرّي ىذه الحقيقة ومقايسة استراتيجيات آفاؽ التوقعبيمتزـ البحث إذف     
ذ بيا تسند إلى دعامة  ،شراط البافموفيّ إحدى ظواىر الإك  Archivéeالمؤرشفة الحرص عمى معالجة الذاكرة وا 

ذاكرة  عمؽَ لتُوَرّيَ تمكـ العلامات والبصمات التاريخية المخزونة  الثقّافيّ، دّرسالمعضّد مف ال المنيج التاريخي
يُراىِفُ سؤاؿ  يًاثان اتوثيقيا صوتقراءة جدليّة، و  Tamporalisanteلظّرفيّة المزمّنة ة لقراءة ار تأشي االجموع، فتتّخذى

 Writting" الرّدعبر قانونية "الكتابة  المستعمَرة فيرائيَ قوميّة المجتمعات الويقتحـ باحتداـ ، التاريخ ويبنيَ الأفؽ
back ى ما تبقّ  صارمة ومتجمّدة تسعى إلى ترميـ ثقافيّتيا بالمقاومة الفكرية، وبفكفكة نموذجيّة ؤطّركما ي ،مناخاتيا

  مف وسائؿ المرارة.  ىذا الإنساف المقموع بكؿّ ما تأتّى مف حطاـ
                   Palastian Diaspora /Diasopra palestinienneالسيلان الهوويّ وسرد الشتات الفمسطيني ــ2

 :من خلال "الكريماتوريوم"
لذا تبنّى مثقفو المرحمة  يُكاشؼ الخطاب الروائيّ العربيّ عبر منسوج متونو وبناىا الدّاخمة مصير ىذا الإنساف،   

ونخبويّوىا التقدّميّوف _خصوصا خلاؿ النصؼ الأخير مف القرف الماضي وبداية القرف المواليو)السبعينات، 
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، وقد عزّز ىذا المطمب توالي الويلات والمكائد وحروب الإبادة الثمانينات، التسعينات(_ واجب التّكمّـ عنو/ بالنيابة
، وحرب 1967، ونكسة حزيراف/ يونيو1948الفاشية ومجازر التّقتيؿ الوحشيّ عمى عموـ الرّقعة العربية مذ نكبة 

لى  القطاع والضفة وعموـ فمسطيف،إلى الحروب الأىمية "الموجّية" والنّزاعات الإثنية، وانتفاضات  امتدادا ،الخميج وا 
واللّا أمف المصدّريف  واقع عربيّ دمويّ مشوـ باللّا استقرار أػو ما مكنّاه "معركة طوفاف الأقصى". 2023نكبة غزة/

ي في خز  إليو بإعازة إمبريالية استعمارية غربية، وجدار صمت عربيّ "سميؾ" ممفوفة راياتو المنكّسة والميزومة
المواقؼ وعار القرارات، جبية عربية عقيدتيا الولاء والتّبعية وتكميـ الأفواه وفقأ العيوف. فضلا عمى العمى والسكوت 
والتأييد المؤسّساتيّ_الدوليّ اللّا مشروط، المفرز جيارةً معاييره المزدوجة، ومعياريتو الخانقة، الممبوسة بمبوس 

ممارسات وألاعيب "ىواميّة" فاضحة، متفيّأة ظُمَميا تحت وقار  ؛وؽ الإنسافالتّحضر والعولمة والتعايش السممي وحق
"النظاـ العالمي الجديد"، "ومنظمة الأمـ المتحدة"، و"محكمة العدؿ الدّولية"، وقانونية "المجتمع الدولي"؛ "مؤسّسات 

؛ منظومات .(102، صفحة 2006)بابا،  خامدة عتيقة)تعمؿ( تحت رقابة المضطيِد وتكوف بمثابة كاريكاتور".
، "الحقوقية"، المتسمّطة  Totalitarismeتعيد بجيد جييد حماية استراتيجيا الأنظمة الشمولية التوتاليتارية

ثقافة  و"الزّعامية"، ومراعاة مصالح الأجندة الغربية/الاستدمارية في المنطقة؛ "الرواية الغربية ىي في الأصؿ نتاج
استعمارية أنتجت أصلا مف أجؿ مباركة الاستعمار. فالمعرفة التي تحتوييا تمؾ الرواية)وتاريخا أيضا( يشكلاف 

إنما ىي  سمطة ىيمنة تظمميا الميبرالية الإنسانية الغربية وتحمييا وتسوقيا عمى مف استضعفيـ الغرب وأيقف أف ثقافتو
 .(64، صفحة 2004)شاىيف،  ثقافة."سيـ شرعي لا بد مف تسميطو عمى مف ىـ أقؿ 

                    ينضاؼ إلى ذلؾ التّبعات السمبية "الكارثية والمرعبة" الناتجة عف ىذي "الدّموية"، وانعكاساتيا الخطيرة    
 )معيشة السكاف الأصمييف(.                مختمؼ مناحي الحياة  عمى
فكؿّ يصادـ الآخر  وعميو؛ يتضح دونما تعتيـ أفّ مدلولا اليوية والتغريب مسوقاف يفرضاف بعضيما بعضا،  

ويستفتيو ويجادلو، عبر قراف توليفيّ قانونيّتو استنطاؽ كوامف ىذي التركيبة "الإنّية" المفعمة ائتلافا واختلافا، 
 ؛Le paradigme d’affiliationوالمغمّفة ببراديغـ "الانتماء"
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 مفصل الهوية، بين بداهة الانتماء وإرغام التّغريب. :1الشكل                               
 اليوية                                                    

 جبر                                         طبيعة                                
              

 
 التغريب        الانتماء                                                   

       الكينونة                                                   
بما أفّ المصفوفة الروائية ىي "ديواف العرب الحديث"، و"النص المفتوح عمى العالـ"، وفصؿ الخطاب، والرّباط    

المقدس الموافي تجميات الحياة المجتمعيّة ومنظوماتيا الثقافية، فمـ تكف لتبرمجَ كحظوة جماليّة أو شكلا تقميديّا 
جدياتيا التفقّيية عمى وفؽ قوالب كتابية "قروسطية" وتقنيات مقوؿ مرصوفا عمى تنميطيّة أو تقديريّة ما، مصوغة أب

عمى الانفتاحية والتناسمية، قد تعزليا عف رؤيا العالـ بعيف ثالثة لا تناـ، والتبصّر في حقيقة الظواىر  عصيّة
مف أف تشمؿ أبعادا معرفية كثيرة تؤىميا لا بد ليا  ثـ إفّ ىذه النّصوص الروائية "كي تكتسب صبغة كونية الإنسانية.
في العالـ، لتصبح جزءا منو ويصبح بدوره جزءا منيا. ومف ىنا تصبح الرواية عالمًا يتكوّف مف أبعاد  لمدخوؿ

 وما إلى متشابكة ومتقاطعة، تضـ السياسي والاجتماعي والفمسفي والأخلاقي والديني والتاريخي والجغرافي والمغوي
 .(58، صفحة 2014)سعيد،  ذلؾ."

أولى النّقد الحديث ففّ المرويات الأىمية البالغة، لما لو مف تماسّ مباشر مع التفكير الجمعيّ وطبيعتو   
وترسيخ ، إذ يوظّؼ السرد كإجراء ضابط لثقافية المجتمع، وتأكيد الوجود، Ontologyالأنثروبولوجية وأنطولوجياه 

اليوية، حفاظا عمى مبدإ التجذّر والتأصّؿ، وتحقيقا لحؽّ محاربة الآخر الاستعماري والدفاع عف "الأنا" في حضرة 
إلى مف  الوطف؛ "لا شؾ أف المعركة الرئيسة في "العممية" الإمبريالية تدور، مف أجؿ الأرض؛ لكف حيف آؿ الأمر

ومف يرسـ  عمييا، ومف ضَمِفَ استمرارىا وبقاءىا، ومف استعادىاكاف يممؾ الأرض، ويممؾ حؽ استيطانيا والعمؿ 
الآف مستقبميا، فإفّ ىذه القضايا قد انعكست، ودار حوليا الجداؿ، بؿ حُسمت أيضا لزمف ما، في السرد الروائي، 

لشعوب في إفّ الأمـ ىي ذاتيا سرديات ومرويات)..(، )إف( السرديات الجميمة الكبرى لمتحرر والتنوير قد جنّدت ا
 .(68، صفحة 2004)شاىيف،  العالـ المستعمَر وحفّزتيا عمى الانتفاض وخمع نير الإمبريالية."

التصدي ليذه "الحممة الكولونيالية" وسياسات: "التّيويد"  Paranoiaاختبرت سرديات الشتات وصدامات البارانويا   
 و"التّطيير العرقي" و"خطاب الكراىية" و"السلاـ اللّا عدؿ" أو "عممية السلاـ" و"التّغمغؿ النّاعـ"و"الفصؿ العنصري" 
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/Soft Penetration عمى فمسطينيّي  و"البربرية الحديثة" و"صدمة الحرب" و"المقاومة"، فأفرزت إشكالات أسقطتيا
 الحؽّ في العودة(.  في محاولة لإثبات الذّات في وطف المنفى إلى حيف الرجوع) الشتات

الرواية بيف أيدينا صناعة تجريبية تحيمنا كتمة نتوءاتيا النصية إلى شبكة أفيامية عبر_سردية، تيّـ مذ تعتيب   
العنونة إلى الجير عمنًا والتعميؽ في معضمة السؤاؿ الجوىر، المبدي بفضحٍ لرؤية الكاتب مذ اصطلاحو أوّؿ كممة 

 /" ومف ثّـ  (158، 157، صفحة 2008)الأعرج،  أو"محرقة الجثث" crematoriumمفتاح: الػػ"كريماتوريوـ
مراسـ أوركسترا  Sonataسيمارس العنواف لعبتو التسريدية "المفخّخة" مُوكلا المقطوعة المعزوفة الػ"سوناتا" 

Orchestra  تؤدييا جوقة سمفونيةSymphony  "مدعومة بأصوات "كوراؿCoral ،ميمّتيا التغنّي  ما فوؽ بشرية
)الأعرج،  La traviataبترانيـ قدسيّة بعينيا، وتريّاتيا "تيمة موسيقيّة موحّدة" مرتّمة ترتيلا، عمى شاكمة "لاترافياتا" 

الذي أحيتو إحدى حفلات الكونسرت Performance ا وبيراتي ىذ؛ عرض فرقة الجوقة الأ.(19، صفحة 2008
Concert بملاجئ ومخيمات ومعسكرات الموت الفظيع، يستنكو كخمفية ، Background لخفوت وحدّية الصوت

صوت  .الأشبو بالنّحيب chordophone، الوتريّ، الكوردوفونيّ crescendo، المتصاعد Soloالمنفرد، المتفرّد 
، وىميّا، متاىيّا، المحفَ الأساسيّ Tremolo(، مرتجفا éFort"ميّ"، المنفمت والمخرّج إخراجا متضخّما)فورتيو، 

"اليارب" الذي تعثّر بو "يوبا" فيما احتشد وما طوي في تعاريج ذاكرة أمّو، والمُطَرّز ببراعة  Harmonyاليارمونيّ 
جمعاء،  Tonalityنُوَت الإيقاع النّيائي الخرزيّة لذي التّرنيمة التونالية ومخاطرة الخيوط النّسيجيّة المعمّقة عمى 

 ، الصّيِّت النّبر، المُتمَوّنَو.   Tempoليقابؿ إيقاع الخبب المتسارع الوقع 
موشّح قدسيّ ينضاؼ إلى تشكيمة الموشّحات الشرقية، تفرض مقامتو عمينا سمطتيا "الزّجمية" فتجبرنا عمى الصمت   

عا واستمتاعا بالنّغـ المقدسيّ عمى شاكمة وصلات موسيقية تكرارية، لكأنّو يؤكّد بحقيقة أفّ القدس مقدسية استما
 ومحرّـ بأيّ حاؿ نسيانيا كقضيّة، فالتاريخ لف يغفر أيّ تناسٍ أو تخاذؿ.

ئيمي العازؿ، جدار الفصؿ الإسرا Homophonicيخرؽ رجع الصدى الدراماتيكيّ لذي النّسيجيّة اليوموفونيّة    
ويعبر بعنفواف وحزـ وعزـ وبأس إلى ما خمؼ أسوار القدس العاتيات والغارقات في "الموف"، المأىولة إلا أشباحا؛ 

يا يوبا...ألواف القدس... تصوّر... وجدتيا مجتمعة كمّيا في جناحي فراشة. فيمت ليمتيا لماذا كاف الموف    "الألواف
والأخير. كاف حياتيا. وحتى عندما ماتت، فيي لـ تمت ولكنّيا انتفت داخؿ الألواف التي  ىو انشغاؿ أمي الأوؿ

 .(9، صفحة 2008)الأعرج،  اشتيتيا".
يمرّر الروائيّ عبر طاقة العنواف الدّلاليّة أبعادا أيديولوجية بعينيا، فاليمكوست النّازي تنكّر في حاضر "فمسطيف     

النّكبة" ليخالؼ الرواية الييوديّة المزعومة، أو قؿ جسّدت واقعيّة سرديّتيا عمى الفمسطينيّيف، المصَيّريف عمى أعقاب 
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" أشباحا مف نور م مقاة بقاياىا "المتفحّمة" بعيدا في غيابات العدـ؛ "ىؿ الأوروبيّ يحسّ ببشاعة "الكريماتوريوـ
المحرقة كما نحسّيا نحف؟ لا أعتقد. أنا عشتيا مع أناس أعرفيـ ويعرفونني. فقد التيمت أناسا أبرياء لـ يطمبوا شيئا 

لسنا مف ارتكب جريمة القرف ولسنا مف أحرقيـ،   مف الحياة. ولكفّ محرقتنا مف يسمع بيا؟ مف يعتذر ليا؟ أكثر
 ماذا يفعؿ اليوـ الذيف ورثوا أرضنا بالنار والحديد سوى التطيير العرقي؟" فمماذا نُدفّع ثمف جريمة ارتكبيا غيرنا،

 ا" بيستيريا وحدّةٍ خانقةٍ في إحدى زياراتو النّادرة. ، يخاطب "بابا حسف" "ميّ .(92، 91، صفحة 2008)الأعرج، 
يُرَمّزُ العنواف المخضب بمسحتو المأسوية، إلى واقع الوجود الفمسطينيّ تحت النّار/الاحتلاؿ الاسرائميّ، محرقة   

الجسد والرّوح والكياف والإنساف والمكاف والذاّكرة والحمـ. ينزاح فعؿ الموت/الحرؽ عف جنائزيّتو، ليتوقّر ىديا ربّانيّا 
              يناجي الخمود، إنّو مشروع شيادة و"انتفاضة جياد مقدّس"، وفي ىذا لَدلالة  مباركا وارتقاء احتفاليّا روحانيّا

 مف الرّماد. عمى إيمانيّة مطمقة وتشبّث بديييّ وفطريّ ومحكـ بالأرض التي لف تستعاد إلا بالاحتراؽ والانبعاث
 :التّشاكل الهوويّ في الرواية/ سجال الذاكرة والوجود  1_2
يوية كخصيصة ثقافية بمعاني الانصيار في الذات والصراع الدّائـ مف أجؿ نحت رسوـ تمثيمية مقرونة ال  

واستدعاء سيناريوىات لزيمة بعقمية وروحيّة إنساف ما بعد "التّحديث"، بيد أفّ فعؿ مؤاسستيا لـ يعد ليفسّر بما تعتريو 
في  مف إرباؾ وتوتّر، لأفّ رصد مقاستيا/اليوية othernessابستيمية تمكـ العلاقة الجدلية بيف "الأنا" قبالة الغيرية 

الأصؿ تتحدّده قوى السيادة/الشر المُنَمْذِجة لألواف العنصرية وأشكاؿ العنؼ وفضائؿ الكراىية، المنتجة أشكاؿ 
ت عمى الكيانات الأقؿّ مقاما أو "اليويا "الكوجيتو المجروح" كما اصطمح "المسيكني"، ومنو مختمؼ فرائض السيطرة

حسب المنطوؽ "الآخريّ"/المختمؼ؛ "الصورة التمثيمية لمثؿ ىذا الانحراؼ ىي صورة إنساف ما بعد  المستعمَرة"_
التّنوير مشدودًا إلى، وليس مواجيا بػػ، انعكاسو الغامض، ظؿّ الإنساف المستعمَر، الذي يشطر حضوره، ويشوّه 

ضطراب والقسمة في زمف كينونتو. فتعييف اليوية ملامحو، ويخترؽ تخومو، ويكرر أفعالو عف بعد، ويزرع الا
المتجاذب الذي يبديو العالـ العنصري، ىو تعييف يعوّؿ عمى فكرة الإنساف بوصفيا صورتو المغتربة؛ لا بمعنى 

 .(103، صفحة 2006)بابا،  الذات والآخر بؿ بمعنى آخرية الذات المنقوشة في رؽّ اليوية الكولونيالية المنحرؼ."
                    مف حيث ىي تأطّر تُراءى  فضاء النص منشطر بيف تقسيمة ىذه الثنائية التّمييزية)الأنا/الآخر( المتفاضمة،  

عمى وفقو معطيات اليوية "المنسمخة"، وما تفرضو مف تبدّؿ جبريّ عمى الذات بعدـ تكرارىا أو إنتاج صور مغايرة 
. العنصر الذائب في جوؼ ىذه الثنائية الضدية ىو ىذا "المختمؼ/المحميّ")في الحيف حينو( المنفيّ والميجّر، ليا

مجسّمًا في شخص الفنانة التشكيمية "ميّ"/مريـ الحسيني، أو لينا ماركو ابنة يونس ماركو، اسميا المستعار الذي 
"أنا لست أنا. أنا بنت أخرى، أقؿّ ذكاء وأقؿّ  وية حقيقيّة؛مكّنيا مف ولوج الأرض الأمريكية بيويّة مزوّرة لخمؽ ى
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جسارة. أنا لينا ماركو... وىذا بابا يونس ماركو... بابا يونس وليس حسف. أنا لينا ماركو... أنا ... ظممت أردّد 
)الأعرج،  "الأسماء نفسيا وأحاوؿ جاىدة أف أنسى اسمي الحقيقيّ نيائيّاً، وأتمؼ مف ذاكرتي المتعبة اسـ والدي.

؛ ومنو تمزّؽ كياف الحضور الاسميّ بيف مكانيف: القدس/فمسطيف؛ "القدس خبز الله .(226، 225، صفحة 2008
ياىا ليست عمياء وماؤه. مدينة تكفي الجميع، قمبيا واسع، دينيا كبير، إيمانيا متعدّد وأشجارىا تغطّي كؿّ العرايا ومرا
، 2008)الأعرج،  وحيطانيا ليست لمبيع، صرخة مي الدائمة كمّما ىاجمتيا الذاكرة وانغمقت عمييا سبؿ الدنيا."

 .(33صفحة 
ونيويورؾ/و.ـ.أ؛ "أعشؽ ىذه المدينة التي لا شيء يشبييا سمطمتيا كبير وجبّار إلى حدّ لا يوصؼ. نيويورؾ    

فّ انفصاليا عنّي يتّـ بنفس القسوة التي تَسرؽُ منِّي الآف . إصارت ما تبقّى مف ماء فيّ، قبؿ أف ينشؼ الجسد نيائيا
 فراشات القدس.

 نيويورؾ... نيويورؾ ...
 .(485، صفحة 2008)الأعرج،  أفتح عيني في مدينة لا تناـ".أريد أف 

ممثقؼ ل تمثيؿميّ السارد المثاليّ لمحكاية المصدّرة بضمير"الأنا"، فالنص نصيا ومنظور الرؤية منظورىا، ىي    
النّاجز وشخصيتيا النّامية وبطمتيا التراجيدية، ووثيقتيا  اليجيف/المنفيّ والياوي بتعبير "إدوارد سعيد". محور الرواية

                                   عف أرضو  مف المحرقة، المبعد بالإجبار The survivor/Le survivantأنموذجَ "النّاجي"  لمجسّدةالنّموذجية ا
أو الميرّبُ "متخفّيا" مف واقعة اليمكوست. يكتمؿ مدى وأمد تسريد الشخصية وتأثيرىا "الطبيعيّ" بالتّدرّج عبر متوف 
الفصوؿ الثلاثة إلى حيف منتيى الأحداث، تحمؿ عمى عاتقيا وىي المثقفة مناحرة جبية الأنا_ٱخر بُعيد الالتحاـ 

طف المفقود، فمحاكاتو فنِّا وفانتازيَا؛ "المنفى ليس موقع امتياز يتيح بخطاب الذاكرة، والتّماىي غريزيّا مع ىذا الو 
                        عمى معظـ الحياة المعاصرة.  لمفرد ممارسة التأمؿ الذاتي، بؿ ىو بديؿ عف مختمؼ المؤسسات الجبارة التي تييمف

ذا اختار المنفيّ أف لا يمارس النّقد العميؽ، وأف يكتفي بمعؽ ج راحو عمى الخطوط الجانبية لمحياة، فإفّ مف واجبو وا 
أف يطوّر حسّا معمقًا بالذّات )...( الحياة تنضغط في "أوطاف" جاىزة مسبقة الصنع، والموضوعات تنقمب إلى 
سمعة، والواجب الأخلاقي يقتضي أف لا يشعر المرْء بالاستقرار في أي مقاـ. ىذه ىي الميمة الفكرية التي يتولاىا 

 .(8، صفحة 2004)حديدي،  يّ".المنف
تألّو ميُّ "القدس" مرتع الطفولة والماضي والحمـ الأوّؿ، فضاؤىا الأصيؿ وواقعيا الأليؼ؛ "أريد فقط أف أشّـ رائحة    

ىذه الأرض مف بعيد، أف ألمسيا بشفتيّ ورؤوس أصابعي، ثّـ أغمض عيني، ثّـ أتخيّمني في داخميا وأنا طفمة 
، وتيوى مدينتيا التي لا .(386، 385، صفحة 2008)الأعرج،  تبحث عف أدفإ مكاف لتمارس حماقاتيا الأولى"



 

 أ.حنان بقدي
 

    

تناـ رمز السلاـ والأماف والحرية وأرض العبور، المكاف الضدّ أو المقابؿ أو الموازي، ذاكـ السارقييا مف أزقة الوطف 
؛ "في المطار سألني الشرطي وىو يقرأ جواز سفري: مي... فمسطينيّة؟ وحاناياه، والمانحييا موطنا استعاريّا، بديلا

                            بلا تردُّد أمريكيّة. نظر إليّ بعينيف حادّتيف: أسألؾ عف أصمؾ. قمتُ أمريكيّة. ولا أدري إذا ما كنت أنتقـ منو أجبتو
 .(387، صفحة 2008)الأعرج،  أـ مف نفسي. أمريكيّة."

يمتبس سؤاؿ اليوية عمى ميّ، فلا تتعرّؼ عمييا أو تتبيّف مف تكوف، وتقؼ منيا موقؼ المتناقض، ىؿ ىي    
فمسطينية أـ أمريكية؟  ليعسر عمييا استيعاب وضعيا الراىف بحكـ تأثير الماضي العميؽ عمى حاضرىا حتى لَيكاد 

لى فضاء ثالث "ميجّف"، تنفرض عمى "أناىا الثانية" المتشذّرة والمنتمية إ بحثيا المظني عف ىويّتيا حيفيمغيو. ف
 إشكالات التمزّؽ والتفتّت والاندثار، والصراع الدّاخمي بيف الوجود واللّا وجود. 

ىا ىي  تُلاقي عف بعاد مدينتيا الفاضمة البِكر، أرض الله، تلاؽٍ شاعريّ؛ "عمى حواؼّ البحر الميت نسيت كؿ   
أمّي وأحسست بطعـ القيوة المسائيّة عمى لساني. عندما أغمضت عيني وجدتني  شيء، شممت رائحة القدس وحميب

أدور في الحارات القدسية حارة حارة، وبابا بابا: الحرـ القدسيّ الشريؼ وقبّة الصخرة والمسجد الأقصى مع باب 
مع باب المغاربة، ثـ حارة  الرحمة، حارة الشرفة وحارة الييود في الجزء الجنوبي الشرقي مف المدينة، وحارة المغاربة

الأرمف وباب النبي داوود وجبؿ المشارؼ، وحارة النصارى في الجزء الشمالي الغربي مف المدينة وكنيسة القيامة 
اليز القدس تتواصؿ ميّ مع دى .(388، صفحة 2008)الأعرج،  والباب الجديد، وحارة السّعدية وحارة باب حطة."

تواصلا زمنيا إيجابيا، تقعيد روحيّ لا يكاد ينفتؽ، ىي ىينا "إنساف الذاكرة" وشاىدىا العياف، الجسد الرّمزي الواقؼ 
 غير مقاوـ في وقفتو "الأخلاقية" ىذه لحظيا ليستذكر وىو البعيد زمنا، الأقرب جغرافيا)عماف( الما مَضى،

فضا صريحا السقوط  في سياسات النّسياف والانحدار في انقلاباتو ومزالقو؛ الذاكرة، رافضا ر  Topology"توبولوجيا" 
 .(229، صفحة 2011)المسيكني،  "أقبح عقاب لمنّفس البشرية ىلاؾ الذاكرة ومحو قدرتيا عمى التّذكّر."

                      بيد أفّ المساقيف الزمنيّ والمكانيّ يتوحّداف جوىريّا وفنّيا ببعضيما، ليُحَوصلا تميمة يتجرّد "المكاف التّمثيميّ"   
عمى إثرىا فيتفيّأ أسرا ومحكمة وغربة وقبرا، بعد أف كاف يوما ميربا وممجأ وموطنا وحياة؛ ميّ تحيا آنًا مأزؽ اليوية 

مة بنائية "الأنَيَيْف"/ المتناقرتيف وانحصارىما في حالة مف التخبّط والتمممؿ، ولتثبّت حضورىا الفيزيقيّ، مف حيث خمخ
وتخبئ فصاميا البديّ، تعود إلى ملاذىا الوحيد، تخضع لو، تحرّر ذاتيا المنفسخة عبره، وتسمح ليا أف تتلاشى 

ف يتييّأ الزّمف مكثفّا في كباكب ىذا التداعي والانحلاؿ؛ "الآف حتى_ما الفنى، لكأنّيا تعي أكثر "أناىا المنشقّة" بعد أ
ىدأت كؿّ العواصؼ بما في ذلؾ عاصفتا الحياة والموت، وأصبح بإمكاف أف ألمس الأشياء الغامضة بمسافة أكثر 



 
 مساءلة ثقافية لخطاب الهلوكوست -جالكريماتوريوم لـواسيني  الأعر  في نصتشظّي الهويات 

 

    

 بو". وبخوؼ أقؿّ وبكثير مف الوضوح. يبدو لي أنّو أصبح بإمكاني أف ألمس الجوىر أو عمى الأقؿّ أحاذيو وأحسّ 
 .(163، صفحة 2008)الأعرج، 

 مادة القدس المكاف النّوعيّ، الرّحيب والمفتوح عمى الدّلالات والاحتمالات، بمثابة السجف ىُو)مكاف مغمؽ( لقاطنيو  
ظمـ والجبروت والقير، يسوّره سجّانوه )أصحاب الأرض(، الباعث عبر ما ينخمع وينفذ مف ثمُِـُ جُدُره ألواف السواد وال

وزبانية العذاب، أولائؾ الجلّادوف المتمرّسوف في ممارسات القتؿ والتّنكيؿ والإبادة، بييكؿ خرسانيّ عنصريّ فاصؿ، 
 يجيد في حصاره وعزلو عف الأراضي الفمسطينية البواقي.

                    تواكب السّردية نصيا وتُرَافؽ طبيعة الأحداث السياسية والوضع الاستثنائي الذي يحياه الفمسطينيّوف/ فرْضًا_  
بمف فييـ أىالي الضفة الغربية وعرب إسرائيؿ أو فمسطينيّو الداخؿ_ مذ النّكبة الأولى. ثـ إفّ ىذه الرقعة "القدسية" 

رمز الطمأنة والراحة النّفسية والاستقرار،  Homeكمة مشيديات السّوناتا، إنّيا بمثابة البيت/ىي التيمة الأىّـ المشا
تبُقي رمزيتيا ثابتة عمى مرّ الأحقاب، لكفّ الزمف المسقط عمييا متواؿِ، متبدّؿ، صداميّ، يسرد الواقع السياسي 

والتّزلّؼ منطؽ المنطوؽ الرّسميّ/الحكوميّ  ويُرائي عقميات وأذىاف ورُسُخ لـ يعيدىا جيؿ ميّ، ليتصيّر الخذلاف
عمى مدخلات القدس ومخرجاتيا بتطبيقو خططو الاستيطانية التوسيعيّة؛  والجماىيريّ، يغذّيو إحكاـ سيطرة الاحتلاؿ

إذا ما كاف بمقدوري  ىي ىنا تنعى فردوسيا المفقود وتسخط عمى حالة الانصياع العامة لمصوت المقدسيّ؛ "لا أدري
ي ىذه الأرض أرض أجدادي. مات عمييا الكثيروف لكف الذيف استمموىا لـ يطمقوا لمدّفاع عنيا، رصاصة أف أسم

واحدة. لقد اندثر عند أسوارىا وزيتونيا وحجارتيا الصمّاء، الذيف دافعوا باستماتة. كؿّ شيء تغيّر، الذّاكرة قد تتغيّر 
 ع عنّي ألـ فقداف تمؾ الأرض التي تغيّر اليوـ وجييا كثيرا بفعؿ الجغرافيا والتاريخ)...( وحدىا فراشات القدس تدف

كما كاف. لقد سرقوا منو كؿّ شيء، حتى تاريخو الذي حوّؿ طعـ الأشياء والأدياف وأنسنتيا. كانت  ولـ يعد عفويّا
)الأعرج،  طانيا."عف حي تمؾ أرض الله الواسعة ومدينتو الحالمة، لكنّيـ كؿّ يوـ يأكموف منيا شبرًا، وأصبح الله منفيّا

 .(523، 522، 385، صفحة 2008
تتخاضّ ميّ مع ذاكرة المكاف تخاضّا حسّيّا وروحيّا، بحكـ أنّو "إحداثية مادّية تربط الإنساف ارتباطا بدائيا    

لذا مف البديييّ أفْ يحقّؽ المكاف لأىمو، وىينا القدس،  .(59، صفحة 1988)لوتماف،  بالمحيط الذي يعيش فيو."
 مطمؽ حرية التّصرّؼ، ليحكـ عمى مستتبّ التعالؽ بيف الإنساف والمكاف بالجدليّ، الصراعيّ، لأنو فاعؿ يأمؿ

حريّة، ودونما أدنى إحساس بالعجز، أو التّعثّر بعقبات ويصبو إلى ممارسة أفعالو الحياتيّة بمطمؽ الإرادة وكامؿ ال
 فلا يقدر عمى مجاوزتيا أو مواجيتياػ   ترتطـ بو، ومطبّات
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خبار    "إفّ الكممة والعلامة التي يستعمميا  وجدت البطمة حرّيتيا المنتزعة في "المّوف"_بوصفو لغة وأداة إيصاؿ وا 
                نساف في الحقيقة لغة. وىو والعلامة التي توجد خارجو في واقع الأمر شيء واحد؛ الإنساف ىي الإنساف نفسو، الإ

_ المّعبُ بريشتيا .(273، صفحة 2007)إيكو،  إفّ لغتي ىي المجموع التّاـ لكينونتي، والإنساف ىو الفكر." /
سقاط قانوف البشر ومنو تحطيـ الحدود المَشيدة، بأطراؼ أصابعيا المحترقة،  يمكّنيا مف القفز عمى سُيج المكاف وا 

لتجسّد ذاتيا فعؿ التّحرّر تجسيدا واقعيّا، بُعيد النّبش في أرشيؼ الذّاكرة والبحث عف صورىا الفوتوغرافية لمناجاة 
يّ ورسـ ىويتيا المغيّبة، والمدعومة بحكايا أطيافيا الخبيئة والبحث عف مفاصميا المفقودة، رغبة في التعرؼ عمييا/م

 عمياف الطفولة ومسقط الرّأس ونثار الفراشات وتذكار الأحبة الأحياء منيـ والأموات)ماما "ميرا" وأختيا "لينا" و"خَيُّيَا"
تذكار وأحزانيا واس (، واستدعاء أفراحيا...، خالاىا غسّاف وأبو شادي، طانت جينا، ويوسؼتعرؼ ابتسامتوالذي لـ 

طقوسيا)صلاتيا في المسجد الأقصى وفي كنيسة الميد، وكنيسة القيامة، وكنيسة مار يعقوب(، وجيرانيا المقدسيّيف 
الييود والنّصارى والمسمميف؛ بذا تُختطّ صورة "الأنا" البصريّة، ويتحوّر مممحيا تحوّرًا مرآويّا عاكسا تفاصيؿ 

 المكاف/الذاكرة الموشّى تلاوينا؛ 
                   وَتظفّ يا يوبا أنّنا نعذّب أنفسنا لأنّنا نشتيي فعؿ ذلؾ؟ كنت أتمنّى أف أنسى كؿّ تمؾ الأشباح ولا أبقي"ػػ أ   

في القدس إلا الذاكرة التي أشتيي أف أراىا، ولكنّو طغياف الصور التي لا سمطاف لنا عمييا. الذاكرة ممعونة تضعنا 
       ء، )...( أصبحت أخاؼ أف أحمـ أو أف أعود إلى أرضي، وأجد كؿ مف أعرفيـ أماـ جراحاتنا في الوقت الذي تشا

حتى تجؼّ عروؽ يدي،  أو أصابتيـ شيخوخة قاتمة لا أتحمّميا، ويبدو أنّي سأظؿ ألوّف وألوّف بلا ىوادة، قد ماتوا
 .(181، 41، 40، صفحة 2008)الأعرج،  في حبيا". لأشعر فقط بأنّي مازلت حيّة وأفّ الحياة تستحؽّ أف نستمرّ 

 في رؤية مقابمة، تبزغ نيويورؾ مدينة الأضواء ومعقؿ الاختلافات الثقافية والفكرية والعقائدية؛ "مدينة "حرباء"  
، 2005)غوزيميمياف،  دوف أف تكوف منيا.")متقمّبة الألواف والأطوار(. يمكنؾ أف تكوف في أيّ مكاف فييا مف 

بحسب ما نعت "إدوارد سعيد". الػمكاف "الحضاري" المرغوب والجاذب، المحتوي ميِّا مذ الصغر،  .(26صفحة 
بلا  ذاتُ ذاتياوالمعادؿ الموضوعي لولادتيا "الثانية" وبعث روحيا مف تحت أنقاض القدس. تجربة تواجو فييا ال

، ما يبقي الذاكرة منتعشة، تستحضرىا دونوتقنّع، فسرعاف ما يستغرقيا الزمف/التاريخ وتمتفت إليو وتحاوره بوعي و 
 ميّ، لتجسّد عبر نيويورؾ ملامح قدسيا. 

لذكرى، لذا لـ يقدر المكاف الجديد ىذا أف ينوب أو يعوّض أرض الميلاد وأسطورة الميعاد، أو أف يمحو شيئا مف ا  
(، وبعضٌ مف أىؿٍ)معطؼ Jubaوطف المنفى "الاضطراري" ىو والتغرّب والنّضج والحب والإبداع والأمومة)يوبا/
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دنيا الأعزّ إلى رَوحيا، وماجدة وسارة(، موطف التّناقضات؛ يخاطب "بابا ي دنيا/ مام_أبييا الخشف، خالاتيا ماـ
 والارتحاؿ القسري إلى ىذا العالـ المجيوؿ:حسف" ميّا الصغيرة الحيرى لقرار اليروب والمّجوء 

"ػػػػ نيويورؾ... مدينة كبيرة أكثر مف كؿّ فمسطيف بكثير، ولا تضيؽ بنا أبدا، كؿّ ناسيا جايّيف مف برّا وما فيو حدا  
مثلا  يزاود عمى الثاني. مدينة كبيرة طيّبة وناسيا كرماء. استقبمت أناسا كثيريف قبمنا عبر تاريخيا الحديث. خالاتؾ

وغيرىف كثير. لست أوؿ مف يياجر إلى نيويورؾ ولا آخر مف يفعؿ ذلؾ. حاولي أف تنامي. النوـ يختصر 
 .(212، صفحة 2008)الأعرج،  المسافات."

                    تـ، إنّو "ىوّة قسريّة لا تنجسرأقرّت البطمة بيذه الحقيقة، حقيقة أفّ المنفى ىو حالة مف الإلزاميّة والحتميّة واليُ   
بيف الكائف البشري وموطنو الأصمي، وبيف النفس ووطنيا الحقيقي، ولا يمكف التغمب عمى الحزف الناجـ عف ىذا 

.                       .(7، صفحة 2004حديدي، ) الانقطاع، وأيا كانت إنجازات المنفيّ، فإنّيا خاضعة عمى الدواـ لإحساس الفقد"
                  لذا يتخذ المنفيّ في حقّو/أناه كؿ مرّة موقعا صراعيّا متقمّبا وغير مستقرّ، مترنّحا بيف العزلة والتّيو والذوباف 

بشريّ ىجيف منتٍـ إلى المياجرِ في صيغة تجذّره الأولى، وبيف واقعو المجبوؿ بو، الذي يذكّره كؿّ وىمة بأنّو رىط 
)الأعرج،  "وحواؼّ المنافي والموانئ التي ترفضو لا يعرؼ كيؼ يرمي خطوة  إلى الأماـ ولا خطوة إلى الوراء."

مع أشياء  "الصعوبة لا تكمف في الإجبار عمى العيش بعيدا عف الوطف، بؿ الأصح، العيش :.(92، صفحة 2008
                             كثيرة تذكّرؾ أنّؾ منفيّ، وأف وطنؾ في الواقع ليس بعيدًا جداً، وأف الحركة العادية لمحياة اليومية المعاصرة تبقيؾ 
في اتصاؿ دائـ مع المكاف القديـ، لكنو اتصاؿ معذب لأنو يقرب أشياء لا سبيؿ إلى تحقيقيا، لذلؾ. فإف المنفي 

في حالة وسط، ليس وحيدا تماما مع البيئة الجديدة ولا ىو تخمص بالكامؿ مف القديمة، محاصرا بنصؼ ارتباط يحيا 
ونصؼ انفصاؿ، مشتاقا إلى الماضي وعاطفيا، فتصبح براعة البقاء المطمب الرئيسي، ومعو يشكؿ الرخاء والأماف 

 .(63، 62، صفحة 2003)سعيد،  خطرا يجب الاحتراس منو باستمرار."
المكاف "المزدوج" ىو المؤشر الأىّـ في الرواية بحيث تقاس عميو تجريبية التموقع لدى ميّ. تغترب عنو وتنكفئ   

                 عمى ذاتيا التي سرعاف ما تنفصؿ عنيا أيضا، لتفقد تدريجيّا معنى حضورىا، مف منطمؽ جدؿ التبيئة الثقافية
 وما ينكشؼ عف متاىاتيا. لذا سرعاف ما تنيزـ الذات وتتلاشى في خضّـ ىذه التداعيات جمعاء. 
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 الذات وسؤال الهوية. :2الشكل                                         
 الذات                                                   

 
 
 
 التلاشي/الموت     التغريب                            المنفى                            
 

انخرطت ميّ في براقع ىذه الرّؤيا ونقّمتيا إلينا عبر أنظمة توصيميّة وتأويمية تقوؿ بيا لوحاتيا الزّيتية وتتناغـ فييا    
                           مع الرقعة الأّـ أو الفضاء القيميّ المتخيّؿِ الألواف تناغما مرنا، لامعا، مرتبكا، مربكا ومتمازجا، وبيا تتلاقح 

، 2004)حديدي،  _عمى اعتبار أفّ "العالـ الجديد لممنفيّ ىو منطقيّا عالـ لا طبيعي، ولا واقعيتو تشبو الخياؿ."
صوريّا ومرئيّا أبعاد المكاف التجريديّ)القريب/البعيد( ونتموقؼ  _ ومف خلاليا أيضا ندرؾ رفقة مي  إدراكا.(9صفحة 

فنّيا ومادّيا عنده)القدس/نيويورؾ(، وفؽ تجربة تَبَنْيُف موزّعة مقاليدىا بيف القبوؿ والرّفض، وبيف الإيجاب والسّمب، 
 .وفاضؿ وكلاىما مُبعَدُ بأنا ميّ، فكلا المكانيف مختار  ينبىء بيا التذبذب المتحكّـ

 "أنا" ميّ. تأثير ثنائية التقابل المكانّي على :3الشكل                                    
                                                الأنا)ميّ(                                                     

                                          +-                          +-    
                   

 نيويورؾ         القدس                                                          
 تفرغ الفنّانة ىذه اليويات المعصورة حنينا وألما وتحدّيا ورفضا وأملا في المكانيف، المضيئتييما شُعلا شرقية/   

 Art galleryغربية لتصانع أبعاد لوحاتيا التّشكيمية الأخيرة، آخر مخطوطاتيا المميّز بيا معرضيا الفنّيّ الفرديّ 
 . مَوضعت لمساتيا النّورانيّة وىي تتنفّس الموت بيف أروقةLife Powerالمكنّى بػػ"قوّة الحياة" أو "سمطاف الحياة"/

 روكميف. مستشفى نيويورؾ المركزي ومنزليا بأعالي ب
تتماسّ ميّ مع أشباح ماضييا إذف عبر فنّية الرّسـ، تواصؿٌ حيّ يمقي إلييا كؿّ لحظةِ إلياٍـ بعضًا مف السلاـ    

الدّاخمي والسكينة، ومنو القدرة عمى الاستمرار، ولو أفّ "المنفى لا يمكف أبدًا أف يكوف حالة رضى عف النّفس، 
في  ف تكوف عواطؼ الصيؼ والخريؼ، مثؿ العواصؼ الكامنةواطمئناف واستقرار، المنفى ىو ذىنية الشتاء وحي

الربيع، قريبة ولكنيا ليست في المناؿ، المنفى ىو الحياة خارج النظاـ المألوؼ، المنفى بدويّ، غير متمركز، 
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)حديدي،  ، ولكف المرء ما يكاد يتعوّد عميو حتى تندلع مف جديد قوتو غير المستقرة."Contrapuntalطباقي
 .(8، صفحة 2004

تخمّد عبر ممكة التشكيؿ الفنّي رجع الأصوات المبحوحة والصرخات المكتومة، والجروح الموشومة بأشباح    
الماضيف، لكأنّيا تنتصر ليا بزخـ الموف، بو ينبعث جسدىا وتردّ إلييا الرّوح، وعبر درجاتو وتفرّعاتو تبقي الذاكرة 

تواجو بيشاشة جناح فراشة كبرياء الموف المسروؽ؛ "إنّي أعيد بناء كسوراتي بالألواف التي لا تموت أبدا)...( متّقدة، ل
مف جراحاتي الغائرة، أف ألعب بالنار وأنا أضحؾ، ولا ييـ بعدىا إف احترقت أنا ومممكتي الجميمة. مممكة  تعمّمت،

ألواف تؤرّخ تاريخ عائمتيا وتاريخ القدس قبؿ النّكبة  .(522، 282، صفحة 2008)الأعرج،  الألواف البييّة."
 وبعدىا. 

يرسـ واسيني ميّا المؤمنة بيالة الموف امرأةً/فمسطينيّةً استثنائيةً عالية الطّراز والقيمة، لوف ميّ خاصّ ومخصوص   
و وتدركو وحدىا، مذاقو مشتيى وطعمو معتّؽ بأطراؼ أنامميا المرىقة والمرتعشة، عزاؤىا ىو، الذي يضفي بيا، تعي

؛ "امرأة دائمة الحيويّة، بيف أروقة  عمى عزلتيا شيئا مف السّحر والسّكر، وطقسيا القدسيّ المواجية بو قدرىا المحتوـ
ثير مف رسوماتيا، لا أحد يعرؼ كيؼ كانت تصنع لونيا نيويورؾ وألوانيا التي ظمّت سرّا غامضا ومغمقا في الك

الذي ابتدعتو بممسة وذاكرة مثقمة بالمرارة، كاف حقيقتيا وسرّىا الجميؿ، الذي رفضت أف تتقاسمو. ىذا لوني، مميء 
 برائحة الخوؼ وطعـ الحجارة القديمة والتربة المسروقة. أنت تعرؼ يا يوبا سحر الألواف. كؿ شيء يخمط بمقدار،
ونحتاج إلى الكثير مف الغربة والمنفى والفقداف)...( وشوؽ كبير للألواف الياربة مف الذاكرة وطفولة قدسيّة ممحوقة 

، صفحة 2008رج، )الأع في لحظة مف المّحظات إلى نثار، لكي نتوصّؿ أخيرا إلى ابتداع ىذا الموف." حُوّلتْ 
521 ،522). 
بمعيّة فراشات القدس تسافر ميُّ إلى مدينتيا "الوشـ" عبر الزمف، وبألوانيا "الطّفولية" تتمكّف مف ملامسة أمكنتيا    

ف البعيدة، الموف ىويتيا وممكيّتيا الثقافية المورّثة أبًا عف جدّ، ووسيمتيا الوحيدة لمقاومة النّسياف؛ "غرقت في الألوا
ينيكني ويتعبني. أخذت ذلؾ كمّو مف أمّي التي كانت ممتبسة بالألواف. كنت كمّما  وحاولت أف أنسى كؿ ما كاف

رأيتيا في لباسيا الفمسطيني المميء بالمزركشات والموتيفات الحيّة والنوّار، اعترتني رغبة في أخذ الفرشاة بجنوف 
عف  فستانيا )...( الغريب في الأمر أنّنا كؿّ ما كنّا بعيديفوتغميسيا في  لباسيا ورسـ أشكاؿ مجنونة مف ألواف 

مكاف الذاكرة، نتذكّر الأشياء دفعة واحدة، ولكنّنا عندما نقترب منيا يحتمّيا فجأة بياض قمؽ. يستيقظ فينا خوؼ 
والأرقاـ.  يمحو كؿّ شجاعتنا الأولى. أشعر في أعماقي المنيكة، كأنّي أحمؿ مرضا معديا يخيؼ التواريخ والكممات
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 ولا أعرؼ حتى كيؼ ألقي القبض عمييا" كمّما مددتُ يدي نحوىا تبخّرت وتحمّمت وضعتُ أنا بيف تفاصيميا
 .(188، 174، صفحة 2008)الأعرج، 

مف تحت جمدىا، إذ تتشبّثُ  لمخرجتيياتشتيي ميّ كؿّ ميربٍ أف تغمس خيالاتيا في حفنة التّراب القُدسيّ ا   
في  ىويّتُيا التاّئية بأضغاث رؤيا البمدة الطّاىرة مرضيا العضاؿ "الآخر" الذي لـ تبرأ منو، اعترافيا الركيف والخامد

بمجرّد أف تأقممت وعيشتَيا الأخرى عمى أرض نيويورؾ الباردة الحضف، الغريبة  خدره عقميا الواعي، لف تتممّص مف
"اليشّة" و"الموحشة"؛ بطمتنا سوؼ لف تنفصؿ عف جسدىا القدس أو تتنصّؿ مف أثره وتأثيره وانعكاس ظمّو عمى  أبدا،

كؿّ حياتيا، أو تُفاوتو إلى أناً غيريّة تتمبّسيا أو تولع بيا حدّ الجنوف؛ "حب مف ىذا النّوع قاس يا بوبا، قاس جدّا، لـ 
فيو يدمّر مف الداخؿ. أنا مريضة بوالدي وىو مريض بي، وكلانا مريض  لأنّو إذا لـ يقتؿ، أعد قادرة عمى تحمّمو،

 .(38، صفحة 2008)الأعرج،  بأرض سرقت مف فراشو."
                 لـ تكتؼ ميّ سَوؽ ىويتيا المذبوحة بريشة الرّسـ، بؿ استعانت بكرّاستيا النّيمية إحدى أشيائيا القدسية، لتفعـ    

عمى قصة المّوف مراسـ مف الواقعيّة والتّوثيقية، لكأفّ الموف فقد صلاحيّتو وخيّـ عميو قبس مف "نسياف"، أو استنزؼ 
                ولـ يعد بإمكانو أف يحمؿ عبء ىذا التفتّت جميعِو؛ "وأيّ ضحية؟ فمف يجد  ا كما ىي،كؿ قواه "المائية" تمامً 

إلا جيوبًا جمديَّة فارغة إلّا مف العظاـ بعد أف تّـ تسريب وتيريب كؿّ النور المذىؿ الذي بداخميا. مجرّد جيوب 
ثـ إفّ توصيؼ دقائؽ ىذه المعاناة والانغماس وىذه  .(153، صفحة 2008)الأعرج،  لا نور."\و معتّمة بلا حياة

الصّراعات الأغوار، ومجابية قسوة المرض وجبروت الموت وىواف الجسد بػ"عناد صبيّة" ووفاء محبّ وشغؼ فنّانة، 
بيف  تقوؿ كؿّ القوؿ قبؿ أف يُذرّ رمادىامف لطخات مموّنة عمى قماشة مف بياض، ميّ تسابؽ الزّمف ل يمزـ لربما أكثر

ىنا وىناؾ، وأفضؿ مَعيف لمقاؿ الموف، سمطة القمـ العصيّ وشيوة الكتابة؛ "منذ زمف بعيد لـ أفتح الكرّاسة النيميّة 
مرصوصة في مف يوبا أف يحضرىا لي، ىي وألواني،)...( الكتابة شيء خطير أكثر مف مجرّد كممات التي طمبتُ 

عمى كسر عنؽ الموت،  خطّ مستقيـ ككتيبة عسكريّة منضبطة، تخبّئ كؿّ ىزائميا في صرامتيا المبالغة. ىي القدرة
مف مجرّد كرّاسة صغيرة  مف سطوتو وجبروتو الزّائؼ ولو لمحظة)...( الكرّاسة النيميّة شيء آخر. أكثر والضحؾ 

ؾ السنة التي فقدت فييا أمي وىُجّرت عف أرضي بكذبة كانت أكبر مني، حافظت عمييا وعاديّة. ىديّتي في بداية تم
 .(184، 153، 141، صفحة 2008)الأعرج،  بكؿّ جوارحي لأنيا كانت خيطي الوحيد مع مدينتي الأولى."

ينة والأخرى مباركة المّوف وجسارتو، ليفعـ نصّو التخييميّ مزيدًا مف التّقويؿ، ويرفع بالتّالي يستعير "واسيني" بيف الف  
عف واقعيّة الحدث مظنّة الرّيبة والشؾّ والتوىّـ؛ خاصة حيف إيراده نصيّا تمكـ الأرقاـ والتواريخ الموثقّة لممأساة 

: "أتذكَّر ، 1947والفاجعة، منيا تاريخ ترسيـ التقسيـ الفمسطيني عاـ  تقوؿ ميّ مخبرة عف تفاصيؿ اليوـ المشؤوـ
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. كانت العائمة كمّيا مجتمعة  في ذلؾ المساء حوؿ الترانزستر، عندما انتفض 1947نوفمبر 29جيِّدًا يوـ الثلاثاء 
ا جدّي الذي سمع الخبر قبمنا جميعا عمى الرّغـ مف ثقؿ سماعو: قولوا لي أنّي لـ أسمع جيّدا؟ بييؾ بساطة قرّرو 

 .(143، صفحة 2008)الأعرج،  .تقسيـ فمسطيف؟"
تكنيؾ الكتابة مكّف ميّا مف تدويف مناظيرىا بيف فواصؿ الصفحات النيمية إرثيا القيّـ. قمـ الرّصاص الباكي    

ىاجسيا وأداة حفرىا الأركيولوجيّة في جينيالوجيا المَا قبؿ والمشرّح معطياتو تشريحا مجيريّا. تقبض ميُّ بواسطة 
قارىا النسكيّ ىو وسجمّيا التاريخيّ وقيمتيا الإيكولوجية مخطوطيا عمى ما لـ يأفؿ مف بريؽ خيوط الماضي، و 

Ecology الراتقة ىويتيا بالذاكرة، والصّائناتييما معًا في "لوحيا المحفوظ" مف والتّحمّؿ والتّفسّخ. لتنتييَ رحمة ،
 الحكي الأخرى عمى عجؿ قبؿ أف تبتدئ، وتوارى ىي أيضا عقر المحرقة.  

                             نية المؤسّسة عمييا أحداثيات الرواية، تذكار أمو، ساعيا تحقيؽ وصاياىا المؤرّخةيتمقّؼ يوبا الشخصية الثا  
في تدوينتيا، ومف ثّـ تخميد "يوميات الحداد" في "سوناتا الغياب" بعد ىندسة المحف "الفارّ" المفتّش عنو طويلا. 

، لترشده دوائر ومربّعات وأفاريع الموف إلى تشكيؿ ميكيافيمي سوناتاه تتعقّب أيضا خطى الذاكرة التي رسمتيا م يُّ
Machiavellian   ّلمعزوفتو المشرّدة، ومنيا إلى القدس التي لـ يرىا إلا ثلاث مرّات في حياتو، ىذه  تصاعدي

لماريا كالاس،  إحداىا؛ "كنتُ في أوبرا لاسْكالا بميلانو، قبؿ سنوات، أعزؼ لاترافياتا عمى البيانو، في حفؿ تكريميّ 
عندما انتابتني أمي التي سرقيا الموت مني قبؿ الأواف نحف نخطئ دوماً حينما نظفّ أفّ الذيف نحبّيـ معصوموف 
مف الموت. فقد شعرت يوميا بالألـ نفسو الذي انتاب جدّي عمى حيف غفمة، فانكفأت في عزلتي عمى بيانو 

ف خالتيا دنيا، وأغمضت عيني وعزفت أخيرا السوناتا التي ريشاردسف، عازؼ ىارلـ الكبير، الذي ورثتو أمي ع
استعصت عميّ زمناً طويلًا. ولا أدري إلى اليوـ كيؼ حضرت المقطوعة التي قضيت زمنا أبحث عنيا بدوف أف 

عمى استقامتيا المرجوّة. رأيت لحظتيا أمّي وراء ضباب الموت، وىي تعبر نثار الأجساد المندسّة ورائحة  أعثر
 .(9، صفحة 2008)الأعرج،  د. تدور في الحارات زاوية زاوية، وبابًا بابًا."البارو 
                  تأثّر يوبا جدا بالشخصية الموسيقية الإيطالية السوبرانو "ماريا كالاس" المؤدية تمثيميّا الدور الرئيس "فيوليتا"    

"لاترافياتا" لػ"غويسيبي فاردي"، والجامعة بيف طياتيا إقاعات الشرؽ الياربات، وأشجانو "المحيّرة" ونواحو في أوبيراتا 
المتغرّب، وكذا نداءات الماضي الأليـ ومصائره المحترقة، كثيرا ما كاف يقرف "ماريا" بوالدتو، وكأنّيا ىي ىي. 

يوبا  .(24، صفحة 2008)الأعرج،  قة والجسـ الظاؿ".فبينيما "شبو ما اسمو الأرض المفقودة، الأشواؽ المسرو 
يتقف أيضا البحث عف لفافات ىويتو في رواية أمّو الفاجعة، يخرجيا مف جدَثيا، يمممـ شتاتيا ويرتّب فوضاىا، ويقي 

 مف مقامع النسياف، كي لا تُطوى كطيّ السّجؿ لمكتب.  نُوتاتيا
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يعقد واسيني مف تكاويف الرّسـ والكتابة والموسيقى مقاليد حمؼٍ أجناسيّ منبّع مف تآبيف الفقد، ومنضغطة حركيّتو   
                        نيّ، المتحرؾالارتجاعيّة إلى ىوية يوبا الميتّمة. يوبا العازؼ عمى البيانو، والمولع بالموسيقى، نموذج المثقّؼ الكو 

في كمّية الرواية بصورة سكونية، عمى خلاؼ أمّو الفنانة التشكيمية، الفمسطينية، العربية، البربرية، الأندلسية، 
، فأناه مكتنزة  Konrad Smith"الكورناد سميث" Deutscheلمشابيتو شخصية والده الرجؿ الغربيّ، الجرمانيّ 

    Octaveيّ والغربيّ؛ ميمتو نصيا أف ينفّذ الوصية ويداعب الحمـ عبر صيره مفاتيح الأوكتاؼبعبؽ العرؽ العرب
يا  إلى وصيّتيا الأولى، وقرأتيا بصوت عاؿ كما وعدتيا: يا نير الأردف في ذرّات الرماد المنيكة؛ "مددت يدي

ئتؾ بألمي وذاكرتي متحدّية كؿ الفواصؿ صرخة الأنبياء المكتومة، الباحثيف عف مأوى ليـ في تدفّقؾ الأبدي، لقد ج
والحدود، فخفّؼ مف وطأة الحرائؽ التي تأكمني وتأكؿ كؿّ  مف اشتيى ىذه الأرض، فأحبّيا حتى أحرقتو كما تحرؽ 

إلا خيباتيـ  الفراشات النبيمة يا نير الأردف، كف سخيّا فقط كما تعوّدتَ عندما يعبرؾ الطيّبوف الذيف لا رفيؽ ليـ
 .  .(10، صفحة 2008)الأعرج،  وأفراحيـ المسروقة."ومنافييـ 

يحاجج يوبا ذاكرة أمّو بصوفيّة فائقة، حاملا قضيّتيا بيف أضلاعو، وىويتيا المنثورة عمى الجرّات الرّخامية     
ولو  الثلاث بيف يديو، ثّـ إنّو حقّؽ الوعد الصادؽ ووفّى النّذر بأفْ استرجع حؽّ ميّو في العودة إلى أماكنيا "السحيقة"

زؽ؛ "الّذيف رفضوا منحي رخصة الدّفف في القدس سيّموا عميّ ميمة نثارا، التي لـ تكف لتطأىا وىي حية تر 
عمى  الخيارات. ليكف. لقد قرّرت أف أمنح جسدي لممحرقة. أكبر محرقة يعيشيا المرء أف تسرؽ منو أرضو ويُرمى
مى كؿّ حواؼّ المُبيـ. الناس لا يدروف أنّنا لا نعود إلى أرضنا الأولى لنموت فييا فقط. ولكف لفتح العيوف ع

، 2008)الأعرج،  المحظات التي أخطأ البصر المتعب بالحروب المتواترة والجسد المنيؾ، رؤيتيا في المرة الأولى.
 .(138، 137صفحة 

الجائرة، بينما سيادة المفارقة ىينا أف صاحبة الوطف أقصيت مف تممّس تربتيا بفعؿ السياسة الصييونية    
لـ  الأمريكيّ الأبيض، الأجنبيّ، و"الغريب"، يجوب حارات القدس القديمة بأريحية، ويتعثّر بأحجارىا القديمة التي

يعرفيا سوى مف محكيّات أمو وبتعاونية الشيخ الطاعف في السف؛ "كنت أبعثر رماد أمي المعجوف بنوار البنفسج 
كمف يزرع حقلا ميّتاً بسماد الروح، مف حيّ المغاربة الذي أصبح انتدادًا لمحيّ الييوديّ، حتى مقاـ سيدي  البرّي،

بومديف المغيث. أوقفني عسكريّ إسرائيمي وسيـ، مدجّج بالأسمحة، ثـ سألني مف أيف أنت؟ أخرجت جوازي مف 
ثـ  أعاد لي الجواز، welcome welcomeجرابي وقدّمتو لو. ىزّ رأسو وقاؿ بابتسامة عريضة: أميريكاف؟... 

 .(11، صفحة 2008)الأعرج،  التفت إلى شأنو يحرس المصمّيف ويمعب بحزاـ سلاحو."
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يوبا محمّؿ بمسؤولية مواصمة الدّرب، ومعاقرة المسألة الفمسطينية بفنّو وموسيقاه سندا إلى حواؼّ ماضي أمّو   
دّب، إذ لـ تمنعو "أبواب الموت الثقيمة المغمقة" التي تفصمو عف ميّ "الذاكرة الحيّة" مف إيصاؿ صوتيا المكروب المح

 وتخطيط ملامحيا الشاحبة عبر "فراشات القدس" معزوفتو الأخيرة. 
حكايا الآباء وسرود و سانيد أيمثؿ يوبا جيؿ النكبة الثالث، أبناء وأحفاد جيؿ النّاجيف، الذيف عاشوا فمسطيفَ عبر    

التاريخ ووسائؿ الإخبار والتواصؿ، عرفوىا عف بعاد، ثـ إنيـ لـ يتخبّطوا في معارؾ الذاكرة وسجالات اليوية حوؿ 
صاغ الأعرج شخصية يوبا مفعمة بالحرية، حرية  مف النحف؟ ولـ يعانوا ويلات التغريب والنفي كما الأوّليف.

، فأنتجيا صورة (247، صفحة 2001)المسيكني،  ء"، "الشكؿ الحيوي لمحرية"الاختيار، المحسومة بميزاف "الانتما
إنسانية ىووية خالصة أو "نقيّة" تناسب عقمية الجيؿ الجديد/جيؿ الشباب، المقروف فكره بتحوّر جذريّ في الوعي 

يممؾ أدوات قراءة ثقافية "غيريّة"، يخضعيا لمشيديّة الحدث وما  واختلاؼ في التركيبة الثقافية ومرجعيات تكوينيا،
في  "عش يتبمور عنيا مف مواقؼ ستؤسّس تجربتو الخاصة، وتمنحو الحؽ في أف يثبّت وجوده ويرضيَ ذاكرتو؛

بما عميؾ   ستذكّرؾولا تخش عمى ذاكرتؾ مف الموت. عندما تخسر كؿّ الأشياء ستبقى ىي و  المكاف الذي أنت فيو
عف نسيانؾ ليا. اعرؼ فقط كيؼ تواجييا بصدؽ، وبدوف زيؼ  فعمو، وبالدية التي عميؾ دفعيا مقابؿ التغاضي

 .(564، صفحة 2008)الأعرج،  مفضوح عندما تطمبؾ وتناديؾ".
 تشكيل الذات والوعي بها.معادلة  : الشكل                                 

 الذات                                                

                                           
 حرية                     ىوية               الانتماء                             
 :خاتمة ــ 
أف ينصير في مردوديّْ الفيزيقا  الكريماتوريوـ إذف، ذاكرة ميّ/الذات المنفيّة واليجينة، ذاكرة شعب وتاريخ يرفض   

والزمنية فيمغييما معا. يوقعنا "الأعرج" في فخّ النص إذ يرفع مف "تذوّت" المكاف ويجانبو ويحطّو في آف، ثـ يتحرّاه 
أنّو السارد  ؿ مرجعيّتو المتخيّمة في سرد سيناريوىات "نكبتو الخاصة"، بحكـقبالة عقؿ الفمسطينيّ "المتغرّب"، ليسائ

المستولدىا بإعادة طرح أسئمة اليوية مف داخميا والتقاط ٱثار  والخاطّ الأوحد لمحقيقة، ،الأصؿ لمتاريخ غير الرّسمي
اىا" المنشقّة وموضعتيا في فضاء تحوّليا، ثـ الإنصات إلى تأزّميا لمدعى وعي الذات بذاتيا، فاستحداث وتخميؽ "أن

ثالث/بينيّ، ومنو تممّؾ قيمتيا الإنسانية المفقودة والمبحوث عنيا تواترا عرض النص "القمؽ"، عمى وفؽ موازنة جدلية 
 ذات خمفيّات وأبعاد استراتيجية بيف الماضي والحاضر، أو بيف تمثّؿ تموقع الأنا مف آخَرِىا.



 

 أ.حنان بقدي
 

    

 لنتائج:وبو؛ يخمص البحث إلى ىذي ا    
ػػػػ "سوناتا أشباح القدس"، توثيؽ تاريخانيّ يستجمي تخييميّاً إشكالات الماضي والذاكرة والتاريخ واليوية والانتماء 
والوطف والمنفى والتغريب، إذِ استثمر "واسيني الأعرج" مادّة التاريخ الخاـ ليُنَقّؿ عبر مقولو العبر_سرديّ ويقارع 

كما يعيد قراءتيا قراءة كمّيانية لا تكراريّة، مشركاً ومشاركا الذات القارئة في رحمة التسريد  الرواية التاريخية الرّسمية،
 ىذه. 

ػػػ تستنطؽ ميّ/المؤلّؼ النّموذجي لمحكاية عبر وصاياىا)وصايا أمي(، المخمّدتييا لابنيا يوبا في)مدوّنة الحداد(، 
 ؿ لمتأريخ الحقيؽ لذاكرة الشعوب. الذاكرة المرواة مف قبؿ الفرد الفمسطيني، المرجع الأوّ 

الرّسـ والموسيقى، ويخضعيا كأدوات حفر                   و ػػػػػػ نص الكريماتوريوـ تذويب أجناسيّ يسترفد جمالياتو مف فنّيات الكتابة 
 في جينيالوجيا ما_انحكى.

المسألة الفمسطينية كقضيّة عالميّة  الأعرج مف خلاؿ "سوناتاه"، وىو المثقؼ "الجدليّ" و"الاعتراضي"، ػػػ يشرّع
وعادلة، ويصدّرىا إلى كؿّ عقؿ حرّ ميما كاف تموضعو مف التاريخ والجغرافيا، كما يتصدّى ترىيف التاريخ السمطويّ 

 والواقع "الاستعماري"، بالمقاومة الفكرية والثقافية وبالتمثيؿ الرسمي "لمذاكرة المضادة"_بحسب تعبير"إدوارد سعيد"_.
ر لميموكوست وتُداولو يحنّط واسيني بمعيّة بطمتو التاريخ الذي أعاد نفسو بحذافيره وما زاؿ يعيد، فالرواية تُجذِّ  ػػػػ

الأندلس،  Moriscosبمنحى تصاعديّ منذ أواخر القرف الخامس عشر؛ إفّ سرديّة الشتات التي رصدت موريسكيّي 
الذيف ما فتئوا يرثونيا ويورّثونيا ويحفظونيا في السجؿّ التاريخيّ  1948بدقائقيا مع فمسطينييّ  تصاويرىا تواترت

فّ المحرقة سيشتدّ وطيسيا ويمتدّ إلى غير الفمسطينيّيف، والمحظة التاريخية التي نحياىا حاضرا  جيلا عف جيؿ، وا 
 خير تدليؿ.

 :قائمة المصادر والمراجع ـ4
الإشراؼ الفني سامي  بيروت، تر حساـ الديف الخضور،الآلية التي تفشؿ دائما، (، 2003إدوارد سعيد، )ػػ 1

 الأحمد، التمويف لمطباعة والنشر والتوزيع، )بيروت( لبناف.

، تر علاء الديف أبو زينة، دار الآداب ،حاوره: دايفيد بارسامياف الثقافة والمقاومة،(، 2006ػػ إدوارد سعيد، )2
 ، )لبناف(.1مشروع القومي لمترجمة، دار الآداب، طال

تقديـ: غاوري فسواناثاف، تر نائمة  السمطة والسياسة والثقافة_حوارات مع إدوارد سعيد_(، 2008ػػ إدوارد سعيد، )3
 ، )بيروت( لبناف.2008، 1قميقمي حجازي، دار الآداب لمنّشر والتوزيع، ط
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، )بيروت( 4تر كماؿ أبو ديب، دار الآداب لمنشر والتوزيع، طمبريالية، الثقافة والإ(، 2014ػػ إدوارد سعيد، )4
 لبناف.

، مؤسسة ىنداوي لمنشر، المممكة المممكة المتحدة تر محمد عناني، المثقؼ والسمطة،(، 2017ػػ إدوارد سعيد، )5
 المتحدة.

، استكشافات في الموسيقى والمجتمع_ إدوارد سعيد ودانياؿ بارنبويـ _نظائر ومفارقات(. 2005ػػ آرا غوزيميمياف، )6
 بيروت(.، ) نائمة قميقمي حجازي، مكتبة بغداد، دار الآداب، الطبعة الأولى بالمغة العربية تر

تر سعيد بنكراد، مراجعة سعيد الغانمي، المركز  العلامة_تحميؿ المفيوـ وتاريخو_(. 2007ػػ أمبرتو إيكو، )7
 ( المغرب.، )الدار البيضاء1الثقافي العربي، ط

مجمة الكرمؿ،  _المنفى، قمؽ الانشقاؽ، والنظرية المترحمة_(، إدوارد سعيد2004يناير،  1ػػ صبحي حديدي، )8
 ، )راـ الله( فمسطيف.78ع

 ، )بيروت( لبناف.1جداوؿ لمنشر والتوزيع، ط اليوية والحرية_نحو أنوار جديدة_(، 2011ػػ فتحي المسيكني، )9

 دار الطميعة لمطباعة والنشر،اليوُيةّ والزماف، تأويلات فمسفية لمسألة "النحف"، (،  2001ػػ فتحي المسيكني، )10
 .، )بيروت( لبناف1ط

، )راـ الله( 78مجمة الكرمؿ، ع، ذاكرة ليست لمنسياف(، إدوارد سعيد، 2004يناير،  1ػػ محمد شاىيف، )11
 فمسطيف.
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