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تداخلبتيا المعقدة ما بيف الشكؿ  ظؿ خصكصية الكتابة الدرامية فيتيدؼ ىذه الكرقة البحثية إلى تسميط الضكء عمى  :ممخصال
فسيفساء مف برزت كبركز العديد مف المآلات السمطكية كسمطة المخرج كالمؤلؼ عالميا  كالفني مع تطكر النسؽ المسرحيف ،كالمضمكف
المدارس كالتقنيات التي أفرزت العديد مف  بفضؿ ظيكر العديد مف ،افقيا تحكؿ ممحكظ في تقنيات الكتابة كعكالـ التخييؿر  النصكص

 .التغيرات عمى مستكيات البناء الدرامي
ند عمى تستإبداعية نتاجا مركبا لعممية بكصفو  بأنو ذلؾ المرتكز الرئيس لمخركج لحيز الكجكد دراميالسياؽ، ينظر إلى النص ال كفي ذات

 قيمتوبذلؾ تنبع ف ،التي تستقيـ عمييا الدراما د ملبمحو النيائيةيبنيتو كتحدتُسيـ في تشكيؿ التي بدكرىا  مجمكعة مف الأسس كالعناصر
خلبؿ تجسيد معطيات النص عمى الركح الخشبي كالإلماـ عمى نحك كامؿ إلا مف كلا تتحقؽ ىذه القيمة الدرامية مف تكاممو البنائي، 

أداة فاعمة في ترسيخ حكار الثقافات كالحضارات ككسيمة بكصفيا أىميتيا الدراما ك بمختمؼ جكانبو الجمالية كالفنية، كىك ما يعزز مف قيمة 
كاستجلبء المرتبطة بالكتابة الدرامية بمعالجة بعض المفاىيـ الجكىرية تُعنى ىذه الدراسة كبناء عمى ذلؾ  ،لتعزيز التكاتؼ المجتمعي

 . ار قراءات تحميمية لبعض النماذج المختارةفيات العرض كالتأثر كالتأثير كذلؾ في إطكقالبيا المعتمد ككيمنطمقاتيا 
 الدراما، المسرح، الكتابة الدرامية، العناصر الدرامية، النص الدرامي.كممات مفتاحية:   

Abstract  
This research paper aims to shed light on the unique nature of dramatic writing, particularly in 

light of its complex interplay between form and content. With the global evolution of theatrical and 

artistic paradigms and the rise of directorial and authorial authority, a diverse range of texts has emerged, 

accompanied by noticeable transformations in writing techniques and imaginative frameworks. The 

dramatic text is viewed as the primary foundation of theatrical expression, being the product of a creative 

process built upon various elements and principles that shape its structure and aesthetic. Its dramatic 

value stems from this structural coherence and is fully realized only through stage embodiment and 

attention to artistic and aesthetic dimensions. Accordingly, this study explores key concepts related to 

dramatic writing, its foundations, stylistic forms, and the dynamics of presentation, influence, and 

reception through analytical readings of selected examples. 

Keywords: Drama, Theater, Drama composition, Dramatic elements, Dramatic script. 
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 مقدمة: .1

بطبيعة الحاؿ تعد تيمة الكتابة الدرامية مف أبرز القضايا اليامة، التي طالما كثر الخكض في غمارىا عند 
ىاذيف العالميف يمتمكنا مف السحر سيما في مجالي المسرح كالسينما، ككف  جؿ النقاد كالمفكريف ككذا الدارسيف لا

يمتمكاف مف الألـ لاسيما كأف القمة القميمة ىي التي تشعر بيذا الكرع السحرم الذم ينثر بفضؿ الركائع التي  بقدر ما
 كبذلؾ تعدالقصائد كالمسرحيات،  اكاية ككذيحتكييا أدبنا العالمي في مختمؼ الأجناس كالركاية كالأقصكصة كالح

قى صكر التعبير لدل الإنساف في ككنيا إبداعا فكريا ينطكم ضمف الكينكنة البشرية في تحقيؽ سمكىا الكتابة مف أر 
بي كذلؾ بالكصكؿ لما يعرؼ بالنص كرفعتيا، كبطبيعة الحاؿ تعتبر الكممة المميد لفتح الطريؽ لكلادة الجنس الأد

 الذم يعتبر المرتكز الرئيس لمخركج لحيز الكجكد.
ف كصانعي الأفلبـ فاستقت يلياـ كمادة خاـ لممسرحيا للبيرئيسؿ الأدب مصدرا كبناء عمى ذلؾ شك

نتاجات الفنية التي شكمت بدكرىا الأخيرة تعتبر التربة الخصبة للب مكاضيعيـ مف النصكص الأدبية ككف ىذه
تراث الدرامي الفني لفنية ضمف الآخذيف بالحسباف تنكع المذاىب الجمالية كالتيارات ا النيضة الكبرل لياتو الفنكف،

ختلبفات كما تتجمى الا الذم بدكره يعتبر المرشد الحقيقي لمعرفة خفايا كأساليب ككذا منطمقات فف الكتابة الدرامية،
 المؤلؼ الدرامي لا مدارسو، كجدير بنا الذكر أف دكر المسرحي العالمي بشتىالريبرتكار بالتقصي كالبحث في 
ا الذاتية كالملبحظة الدقيقة حدكد ذلؾ لأنو ينتقي مكاضيعو كفؽ عدة رؤل أىميبداع بؿ تعدل يقتصر فقط عمى الا

كالفيمسكؼ الفرنسي جيؿ  بداعي لممؤلؼ حسب دراسات المفكرعتماد عمى ىكاجس أفكاره، أم أف الجانب الاكالا
 .منطمقيف رئيسييف أكليما المؤثر الكجداني كثانييما المؤثر الفكرملدكلكز يخضع كيرتكز 

أف ىذه النصكص المكتكبة تحتاج لتجسيد حكادثيا الدرامية، بما فييا مف صراع  القكؿ مناص مفكلا  
يالو المخرج بخفييا بعد أف يبدع كيتحقؽ ذلؾ  كأماكف الأحداث كأزمانيا كمشاىدىا التي تأج بالحياة ليدركيا المتمقي،

لمكضكع كأىداؼ النص، مكممة مناسبة  كتقنيةفنية  ككادرة كاضعا لمستو الفنية الجكىرية المناسبة بمساعد هؤاكر 
يحاءات التي يتبناىا الممثؿ الإ ايماءات ككذعاؿ مجسدة بالحركات كالأصكات كالإحيث يتـ ترجمتو إلى أقكاؿ كأف

النص المسرحي بطبيعة أف يشمؿ تقنيات العرض المسرحي،  بمساعدة الأدكات كالآلات الفنية كاليندسية ككؿ ما
بداعية تمد عمييا المخرج في عمميتو الإالمادة الخاـ التي يعباعتباره تمؾ يعتبر قاعدة أساسية لمبناء الدرامي 

عف المسرح بشكؿ كبير ككف  خمؿ قد يؤدم لمفشؿ كعزكؼ الجميكرنتاجية، أم أنو يمكف الجزـ بأف كجكد أم كالإ
مية، ذاعية كالتمفزيكنية تحتكـ كتخضع إلى قكاعد درائية منيا أك الإكالسينما جؿ النصكص الدرامية سكاء المسرحية

تكتمؿ كظيفتيا إلا  لا يخص تقنيات كفنيات الكتابة الدرامية، إذ لماما كاسعا بكؿ مااكتتطمب جيدا معرفيا كبيرا ك 
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سمعية بصرية عتبار أف المكتكب ماىك إلا رمكز بصرية تظؿ بحاجة لأف تتبمكر في شكؿ ىيئات ابتجسيدىا ب
كحركية كذلؾ انطلبقا مف تفعيؿ العلبمات المخزنة بيا، ككنيا تيدؼ بالدرجة الأكلى لإثارة مشاعر المتمقي كتفاعمو 

نتباه عمى أىمية المغة كفكرة يقع عمى عاتؽ المؤلؼ التركيز كالايركل كيقدـ مف خلبؿ الحكارات كالتصرفات ك  مع ما
 .اشخصيات كغيرىا حسب أكلكية كؿ منيلالحكار كالجك النفسي العاـ ككذلؾ ا

كاستمر حضكرىا إلى يكمنا ىذا، تمؾ الأعماؿ التي  لعؿ أبرز الأمثمة عمى النصكص التي كتب ليا الخمكدك  
الغربية كالجامعات مسارح التزاؿ تعرض كتدرس في  كالتي لا ،تمثؿ علبمات فارقة في تاريخ المسرح العالمي

" نخص بالذكر ما قدمو كتاب إبداعية مغايرة ك  الكتاب الذيف حاكلكا تقديـ لمسة لأبرزعمى حد سكاء، كالعربية 
تبرز كما الساخرة،  ملبىي ارستكفانيسفضلب عف سخيمكس كيكربيدس، اك  كؿ مف سكفككميس، اري الثلبث الكبالمآس
التي تعتبر مف ركائع ك ككذا تشيككؼ كغيرىـ الكثير..."  مكليير كشكسبير ككريستكفر مارلك كؿ مفإبداعات أيضا 

جسد كمسرحيات  مافمنيا ، بفضؿ رؤاىـ كمكاضيعيـ الجديدة الأدب العالمي رغـ محاكلات بعض الكتاب النيؿ منيا
 .جسد في الشكميف جسد كأفلبـ كمنيا ما كمنيا ما
في الكتابة الدرامية  تتسـ بياالخصكصية التي  ما: تبرز إشكالية جكىرية مفادىاكفي ظؿ ىذا التعدد،  
كيتفرع كالأصكؿ التي تحكـ الكتابة كتكجييا في إطارىا المسرحي؟  ىي القكاعدكما ؟يف الشكؿ كالمضمكفبتفاعميا 

 حاطة بجكانب المكضكع، مف أبرزىا:لأسئمة الفرعية التي تسعى إلى الإشكالية عدد مف اعف ىذه الإ
 كالنص ككياف فني يحمؿ رؤية فكرية كجمالية في الآف ذاتو؟ العلبقة بيف الكممة ككسيمة تعبيركيؼ تتجمى  _ 
 ؟ما ىي أبرز المصادر كالمنابع التي يعتمدىا في بناء نصو الدراميك  كيؼ يحصؿ المؤلؼ عمى مادتو ليكتبيا؟ _ 

 الفرضيات:_ 
قكاعد التأليؼ حتراـ ايا صياغة النص المكتكب مع ضركرة يقصد بالكتابة الدرامية تمؾ العممية التي تتـ في_ 

 المتعارؼ عمييا.
 ف أالقاعدية كالعناصر البنائية أم  ركد عدة عناصر أساسية منيا العناصيعتمد التأليؼ الدرامي عمى كج

 النصكص الدرامية تتطمب جيدا معرفيا بتقنيات كفنيات الكتابة الدرامية.

  أهداف البحث:_ 
مراعاتيا في كتابة النصكص المسرحية، ككذا يستيدؼ البحث الخكض في القكاعد كالأصكؿ التي كجب 

عمى النص بطبيعة أنو إنتاج  سسيا كمؤثراتيا، أم التركيزأمية مف الناحية الأدبية التقنية التطرؽ إلى الكتابة الدرا
خراجو عمى المستكييف النظرم كالتطبيقي.  أدبي مقركء يحمؿ في جعبتو ملبمح تجسيده كا 
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  منهج البحث:_ 
ثبات أىمية ىذه الكرقة البحثية، ككذا التحقؽ مف فركضيا كتحقيقا لمغايات المشارة ليا سمفا، تـ سعيا لإ

 الأنسب لذلؾ.  عتبارهابالمعتمد عمى آلية التحميؿ الإعتماد عمى المنيج الكصفي 
 بحث في المفاهيم:  .2

 المسرح: 1.2
الكقكؼ عند بعض المحطات  جب عميناقبؿ الكلكج في حفكل ىذه الكرقة البحثية كالتغمغؿ في غمار النص ك 

التي كجب عمينا فييا كشؼ الغمكض كالمبس عف بعض المسائؿ كما كجب ضبط بعض المصطمحات اليامة 
كالمفاىيـ التي تنتمي لمحقؿ المسرحي، إذ أف المتقصي ليذا المجاؿ يدرؾ معانييا كاستعمالتيا أما حديث العيد بيذا 

الشائع منيا فقط، كيأتي في مقدمة ىذه المصطمحات كؿ مف مصطمحي الدراما  المجاؿ فقد يجيؿ معانييا كيستعمؿ
 كالمسرح كجنس أدبي، كصكلا لمتطرؽ الكجيز لممنطمقات الأكلى لمكتابة الدرامية في المسرح العالمي.

 التي كثر الخكض فييا كلـ يتـ يعتبر المسرح عمما كأدبا كفنا قائما بحد ذاتو، كىك مف المفاىيـ الشائكة
عمى التعريؼ  ؽ ككنو مف الفنكف الأكثر استعصاءتفاؽ عمى اصطلبح أك معنى ثابت كمحدد لو بالمعنى الدقيالا

يعرؼ بالنص مف جية كالعرض مف جية أخرل، كجمعو لمختمؼ الفنكف التي  كالتحديد، نظير أنو ينطكم تحت ما
بأنو الفف الذم يحكم في طياتو أكثر مف فف  يصفو الناقد ركلاف بارتإذ تجعؿ منو أرقى كسائؿ التعبير الحضارم، 

نلبحظ التنكع اليائؿ في تعريفاتو كفؽ طبيعة كمجاؿ الدراسة ككف كما  كد صدؽ تسميتو بأبي الفنكف،ؤ ي كىذا ما
جية نظرنا مف مختمؼ ىذه يكافؽ ك  مابذلؾ المفاىيـ التي عرفيا المسرح تطكرت عبر العصكر بتطكره، كسنختار 

 .الآراء
التي مف بينيا معجـ المصطمحات الدرامية ك ات المغكية في المعاجـ المسرحية خلبؿ التعريف يتضح مف 

كالمسرحية، ككذا المعجـ الشامؿ أف المسرح في معناه المغكم ىك ذلؾ المكاف الذم تجرم فيو أحداث المسرحية عند 
دلالات كمعاف  أف المسرح مصطمح لو الذم يرل بدكرهيراه إبراىيـ حمادة  تمثيميا أماـ الجميكر كىك المطابؽ لما

يتجمى في النص التمثيمي بحد ذاتو، كما يختص بكؿ مالو علبقة  يختص بدار العرض كمنيا ما ، منيا مامتعددة
ذا ما تقصينا فف المسرحية نمحظ جميا أف اك  (208، صفحة 1994)حمادة، بالتمثيؿ كالدراما عمى حد سكاء. 

، كلمخكض في خبايا ىذيف Comidiaكالممياة  Tragidiaبداياتيا عرفت نكعيف مف العركض ألا كىما المأساة 
بد مف معرفة المسرح بالشكؿ اللبئؽ حيث استند الباحث في تعريفو الى قكؿ إدكارد كريج رغـ كفرة  العرضيف لا

، كلا مجرد نص درامي، كما أنو ليس مجرد الفف الدرامي ليس مجرد أداء فقطمفاده أف التعاريؼ كتنكعيا كالذم 
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نما ىك مزيج مف كؿ ىذه العناصر التي تشكؿ تكليفة، فالفعؿ الذم يعد جكىر التمثيؿ كالكممات  مشاىد أك مناظر، كا 
مشاىد درامية يتحكـ فييا لكاف كالعبارات كالحكار كؿ ىذه العناصر تشكؿ ىيكؿ كقكاـ المسرحية، كفؽ خطكط كأ

  (11، صفحة 2007)شكرم ع.،  يقاع الذم بدكره يعد جكىر فف الرقص.الا
 الدراما: 2.2

أما الدراما فميا طيؼ كاسع كمختمؼ يحدده السياؽ، كبما أف مكضكعنا الرئيسي يتعمؽ بالنص كالكتابة فمف 
يكتب لممسرح، بطبيعة أف تاريخيا ظؿ مرادفا لتاريخ المسرح حيث أف المتصفح  كؿ ماىنا تطمؽ كممة دراما عمى 

لممعجـ المسرحي يجد أنيا تعني الفعؿ كما أنيا تدؿ عمى المسرحية التي تعرض عمى الجميكر في المسرح، كقد 
ارتف أسمف في كتابو براىيـ حمادة بأنيا مف الفعؿ أك العمؿ الذم يؤدل، كما تطرؽ ليا أيضا مإتكر كضحيا الدك

  (12، صفحة 1978)أسمف ،  ظيار كعرض السمككات البشريةا  المحاكاة، أم التقميد ك  تشريح الدراما بأنيا فعؿ
كما يكصؼ المسرح بأنو شكؿ مف أشكاؿ الكتابة الذم يقكـ عمى عرض المتخيؿ، إضافة إلى أنو مكاف 

ىذا الشكؿ بكاسطة الشخصيات التي تقكـ بعممية التمثيؿ، أما في الفترات المعاصرة فقد العرض الذم يجسد 
أصبحت كممة دراما ذا عمؽ أكبر كتغطي عدة أشكاؿ مف الكتابة المسرحية، تتجمى في نكع مف الخياؿ المصمـ 

طي أشكالا مف لمتمثيؿ كالمضبكط كفؽ بناء درامي محكـ كخاص، كحسب مارم إلياس فإف الدراما:" صارت تغ
)مارم ك  كالصراع بيف الإنساف، كقكل متنكعة مختمفة ". الكتابة المسرحية يربط بينيا كجكد الفعؿ الدرامي، كالأزمة،

ؾ أما فيما يخص صفة درامي فيي تطمؽ عمى الشيء غير المتكقع حدكثو كيحر  (197، صفحة 1997قصاب، 
 في النفس المشاعر كذلؾ عف طريؽ عنصر المفاجأة أك الصدمة.

  المنطمقات الأولى لمكتابة الدرامية: .3

 في ماهية الكتابة الدرامية: 1.3
مما لاشؾ فيو أف البدايات الدرامية كانت عبارة عف تعبير عقائدم كشعرم ممحمي محض، بناء عمى نتاج 

لتمؾ الحقبة، كتأسيسا عمى ذلؾ فإف الإغريؽ تفكقكا عمى غيرىـ في شتى  الميثكلكجيا الدينية ككذا الحضارة المحددة
يخفى أف ىذا التميز كالتفكؽ لـ يأتي مف العدـ بؿ بفضؿ عدة عكامؿ  مجالات الحياة مف الناحية الفكرية كالفنية، كلا

ه كالذم بدكره تأثر بالشعر طبيعية كأخرل ظرفية كاجتماعية، أبرزىا الذىنية التي تميز بيا الإنساف الإغريقي عف غير 
ذ قدمكا لنا اصا درامية ىـ الكتاب اليكنانيكف كالفمسفة كالمحاكاة، حيث نجد أف أكؿ الكتاب الذيف أبدعكا نصك 

مسرحيات تعتبر الأقدـ في التاريخ، بطبيعة أف جؿ المؤرخيف يؤكدكف بأف التأريخ لمكتابة المسرحية الأكركبية اقترف 
كتلبه سكفككميس بكتابة  عاـ ؽ.ـ، 490يكناني اسخيمكس قبؿ تي كتبيا الكاتب الالبمسرحية "الضارعات" 
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قترابو بالمكركث الأسطكرم إلى درجة اس الذم جمب الأحدث معو بيكربيدا مسرحيتو الخالدة "أكديب ممكا"، ككذ
كرغـ أنيـ لـ يدرسكا فنيات كمنطمقات الكتابة إلا أنيـ اتفقكا عمى قكاعد  (19-9، الصفحات 1996)معلب،  الكاقع

 كتب قيمة ككتاب فف الشعر، كالتي عرج إلييا كفسرىا كؿ مف أرسطك كىكراس كنظرا ليا في عدة ،كضكابط لمكتابة
كتبناىا عؿ معيا المتمقي خراجية بسيطة كمركبة تفااجسيد ىذه النصكص عمى الركح بطرؽ حيث نجحكا في ت

 ع.بالتشجي
كما نجد أيضا في دراسات النقاد أف الركمانييف ساركا عمى خطى اليكنانييف في انتاج نصكصيـ الدرامية 

نجده عند كؿ مف  كممارستيـ الفنية بطرؽ كتقنيات مماثمة تعتمد عمى منطمؽ المكىبة كالكاقع المعاش، كىذا ما
كصكلا بالعصكر الكسطى التي ىيمنت بيا الكنيسة عمى كؿ مياديف ، كىكذا دكاليؾ "بمكتكس"ككذلؾ  "سينكا كتيرنس"

الحياة فقد كانت مسرحيات القركف الكسطى تستمد جؿ مكضكعاتيا مف الكتاب المقدس، كلذلؾ نجد أف أبطاليا 
-34، الصفحات 2009ىيـ ، )بف ابرا عميو عند اليكناف.كانت  شخصيات حقيقية كليست مف الأساطير مثؿ ما

الأساطير  لؾلى، فاختفت الآلية كالأكثاف ككذتحكؿ كضع المسرح إلى كنسي ركحي بالدرجة الأك  كبذلؾ فقد (36
ف نياية البطؿ لـ تعد حتمية أم أ الملبئكة كالشياطيف، االدرامية تحاكي المسيح كأمو ككذكأصبحت الشخصيات 

 قدرية، ككف رجاؿ الديف يقعكف في الخطأ كيقترفكف الآثاـ. 
فقد شيد إعادة الاعتبار عصر تطكر الكتابة الدرامية كالمسرح عامة،  الذم يعتبريضة أما في عصر الن

 "لكب ديفيقا" ك "كسبيرشكيميـ "عمى يد ثمة مف الدرامييف عمى رأسيـ ليذا الفف الراقي بظيكر المسرح الكلبسيكي 
كغيرىـ الكثير، كفي فترات لاحقة  "صمكئيؿ ركلي"ك "جكف فكرد"ك "تكماس ميدلتكف" ك "جكرج شابماف"أمثاؿ كالكثير 

الحفلبت كالبلبط،  حدثت قفزة نكعية في عالـ المسرح لينتقؿ مف أسكار الكنيسة ليمج إلى الأسكاؽ الأكركبية كقاعات
المذاف ميدا الطريؽ لمكلبسيكية  "جكف ديركترك"ك "ركبار قاريني"مف الكتاب المسرحييف أمثاؿ  كككبة كىذا بظيكر

، حيث اىتمكا بتحميؿ كنقد كتاب فف الشعر "ككرني"ككذا  "لكب دم فيقا" ك "مكليير" ك " راسيف" الجديدة مع كؿ مف 
 .تابة الدرامية كطبقكىا بحذافيرىاالكخذكا قكانيف أك  "نيككلا بكالك" أمثاؿ لأرسطك بمساعدة نقاد كمنظريف 

سبؽ كحرصا عمى عدـ التعمؽ في مختمؼ المذاىب كالمدارس سنكتفي بالتنكيو لبعضيا،  كعطفا عمى ما 
ذ اختمفت شكلب كمضمكنا، أم أنيا جاءت داعية كمحررة امت بدكرىا عمى أنقاض الكلبسيكية فالركمانسية قا

التي تتمثؿ في ككنيا ركمانسية الكاقعية الطبيعية ك  يكنانية، كما نجد أيضالمخركج مف قبضة الفمسفة الأرسطية كال
الرمزية التي بذكرىا نذكر "مكريس ميترلينؾ"، إضافة إلى ،ذىاف "ابسف"، كبذكر الكاقعية يتبادر بالأبنظرة كلبسيكة

النقاد أمثاؿ كؿ رز الكتاب ك كبحمكؿ القرف التاسع عشر أصبحت الكتابة الدرامية في أكج عطائيا كعنفكانيا عمى يد أب
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ف شيد المسرح اتجاىا جديدا كاف نتاجا لمتيارات الفكرية السابقة "، كبدخكؿ القرف العشريابسف" ك "تشيخكؼ"مف 
سمي بمسرح الإصلبح أك المسرح الثكرم كاقترف اسمو بكؿ مف" ايركيف بيسكاتكر" ك"مايرىكلد" ك"بريخت"، كما ننكه 

 كالذم اقرتف اسمو برائده "يكجيف يكنيسكك" . لمسرح العبث أك اللبمعقكؿ
 الكتابة الدرامية في كونها إبداع: 2.3

إف الكتابة بمفيكميا البسيط تعرؼ بأنيا عممية صياغة كمعالجة نص بمغة منمقة، ككما كرد في كتاب لساف 
الكتابة ف (698، صفحة 1994)ابف منظكر،  العرب لإبف منظكر أنيا تمؾ الصناعة التي تشبو الصياغة كالخياطة.

ذ أنيا تتطمب كقتا طكيلب مف الكحدة التي ينفقيا الكاتب في عمؿ متكاصؿ ليحظى بالكلبـ اأمر يتمتع بصعكبة بالغة 
الأديب بداعا خلبقا، كفي ظؿ ىذا نستحضر مقكلة ايسجمو، فيصبح بذلؾ أدبا ماتعا، ك الذم ينياؿ عمى قممو ل

استحضرىا ىذه المقكلة التي مفادىا أف "الكتابة ضرب مف الصلبة "ك  (Goethe)غكتو  لماني الكبيركالشاعر الأ
الذم بدكره تكصؿ بأنيا تتميز ك  ،في دراساتو لفعؿ الكتابة "ؾ مرتاضعبد المم" المفكر كالأديب الجزائرم 

 بخصكصيتيا كفرادتيا كلغتيا التي تحدد ىكيتيا.
خاض ذلؾ المكضكع الشيؽ الذم  ،تطرقنا لمكتابة كالتقصي فييا كجب لنا الإشارة لأسمكب الكاتبمف خلبؿ 

أبدع مف خلبؿ تقديمو لعدة شركح في كتابو الذم عبد الممؾ مرتاض  الجزائرمالأديب ركف كمف بينيـ المفك فيو
عدة اختلبفات سكاء عمى مستكل شارتو بأف الناس تتجلبىـ امف خلبؿ ، كذلؾ "الكتابة مف مكقع العدـ"ر الشيي

ختلبؼ في اؿ يخضع ىذا التنكع إلى حتمية الاأذكاقيـ كرغباتيـ كمختمؼ ميكلاتيـ كمعرفتيـ الخاصة، فبطبيعة الح
ه كترقى فالكاتب الفذ ىك الذم يممؾ طريقة تميزه كتفرده عف غير  (83، صفحة 2003)مرتاض ع.،  أساليب الكتابة

دراؾ نكعية المتمقي كثقافتو بغض النظر عف تكجيات الكاتب امحيطا بجؿ خبايا الكتابة، ككذلؾ بو لأف يككف كاتبا 
 ف الكتابة تتطمب الممارسة كالتمرف.أالمعاش السياسي كالإجتماعي، أم  كتبعا لمكضع العاـ

تختمؼ في مفيكميا العاـ عف الكتابة  ككنيا لاييمنا عمى كجو التحديد ىك الكتابة الدرامية،  بطبيعة الحاؿ ما
الأدبية، فمف خلبؿ تقصي الفركؽ بيف الكتابة الدرامية كما يميزىا عف الكتابة الأدبية يتضح لنا أنيا تمؾ العممية 

حتراـ كمراعاة تحكؿ ذلؾ النص لعرض اعا لقكاعد التأليؼ المعركفة، مع التي تتـ فييا صياغة النص المكتكب تب
"حالة قائمة بذاتيا كليا قكانينيا كأصكليا، إنيا كتابة تنبع  بأنيا الكتابة المسرحيةكتأسيسا عمى ذلؾ تعرؼ  مسرحي،

فالمبدع يممؾ  (61-47، الصفحات 1996)مشيكر،  مف عمؽ الخشبة، كتمحظ التكتر الدرامي كالحبكة المسرحية".
داخؿ  أسمكبولمتقكقع كفرض ليا يجاد المجاؿ المناسب اك  ،الإبداعية التي يسعى لتنميتيا مجمكعة مف القدرات

لمتجانسة حسب الدراسات الحديثة عف طبيعتيا المعقدة غير ا فالكتابة الإبداعية بغض النظر "كعميو مجتمعو، 
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تمد حقيقتو مف زاكية فعؿ ثقافي تجاكز المألكؼ عبر عممية تشكؿ مكقفا ضمف بناء اسىي  ختلبؼ مناىجيااب
، 1993)عرايبي،  الخصكصية، لـ تخرج عف المحاكر الكبرل التي يرتكز عمييا المكضكع أساسا كىي الكتابة"

إف المتتبع لمفيكـ النص يمحظ أنو كليد الكتابة الإبداعية، كحرصا عمى عدـ التكسع في مجاؿ الكتابة  (18صفحة 
بداعية، فحركية الكتابة تخضع لككنيا عاملب اجتماعيا ايح الكتابة في ككنيا حركة أدبية عبر العصكر اكتفيت بتكض

عتماده اغمكض بطريقة عممية بزالة الاىا الناقد المبدع بلتي يتكلاكفنا مف الناحية الفكرية كالتصكيرية لعممية النقد ا
 أسمكب الكاقعية في التصكير. 

كمف ىنا يمكف القكؿ أف النص يعد القمب النابض كالمجسد الحقيقي لثمرة الكتابة، ككف العلبقة بيف نصكص 
قدية عف المسرح، حيث تطبيقية كن الأجناس الأدبية كالنص المسرحي ليا مكانتيا في ظؿ ماكتب مف نظريات كرؤل

ؾ مصي الركائي فقط، إذ يرل عبد الميقتصر فقط عمى النص النثرم أك الشعرم أك القص ف مصطمح النص لاأ
الكتابة بالنص ىي علبقة الأصؿ بفرعو ككنيا تنقؿ النص مف العدـ لمكجكد كىذا مف خلبؿ  مرتاض أف علبقة

عتبار ا. كب(72، صفحة 2003)مرتاض ع.،  ككيانيا الأدبي" تنكييو بأف النص "ىك المجسد الحقيقي لثمرة الكتابة
نطكائو ضمف عدة اىي الفعؿ الذم يقكـ بو الكاتب ب أف فف التأليؼ الدرامي لو سماتو كأسسو كمنطمقاتو، فالكتابة

المستكل المعيشي فيتأثر كيأثر بمنطمؽ نشأتو كاحتكاكو ضافة إلى إالتفكير كالثقافة، فئات كتشكيلبت مختمفة متفاكتة 
ببيئتو، فيجد مف ىمكـ مجتمعو كآمالو مادة خاـ تفتح لو أبكاب الكتابة كالإبداع مقدما رسالتو المحممة بشتى الرؤل 

ضاع تحت تأثير عدة عكامؿ منيا العصر الذم يعيش فيو كالأك  الأخلبقية، كفؽ أسمكبو الخاصالفكرية كالعقائدية ك 
ستبداد الفئة العمالية مف قبؿ رجاؿ الأستقراطية كىذا بمساعدة لا اؿ تجسيد كيمياـ شكسبيرالتي تأثر فيو، كخير مث

 كؿ مف الكنيسة بطغيانيا كرجاؿ الديف.
مف البدييي إدراؾ أف الكاتب المبدع تتكفر فيو عدة مقكمات تجعمو يتمكف مف خرؽ مكنكنات العالـ المحيط 

الكتابة فعؿ معطى ثقافي تتطمب البحث كالتحميؿ في مختمؼ مفاىيميا، كجب التنكيو لشركطيا  بو، كبطبيعة أف
حيث يبيف الدكتكر حاج محجكب عرابي أنيا تنحاز ضمف ثلبث جسكر رئيسية تعد منطمقا لأم ممارسة إبداعية 

 كالمتمثمة فيما يمي:
  العزيمة كحب المجاؿ(الشعكر الإرادم(. 
  الفطنة كالذكاء كركح التأمؿ(الفكر الكاعي كالبصر الثاقب( . 
  "(18، صفحة 1993)عرايبي، مقدرة التفسير . 
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تمكف ىذه الجسكر الثلبث المبدع مف السير في رحمتو بفعؿ الدافع الذاتي الذم يحفزه كيساعده عمى التغمب 
ما الفكر الكاعي فيمكف الفرد مف رؤية العالـ بالشكؿ اللبئؽ، كتحميؿ الأفكار كنقدىا عمى العقبات التي تكاجيو، أ

كاكتشاؼ فرص جديدة للئبداع كما أف مقدرة التفسير تساعد عمى تحكيؿ الأفكار إلى أعماؿ أدبية مممكسة، كبعد 
بداعية، كجب التطرؽ لمنص الأدبي نظير أ نو عنصر متكلد منيا بمعناه تقديـ مفيكـ لمكتابة ككنيا حركة أدبية كا 

الصارـ كالمنتمي للؤجناس الأدبية المتفؽ عمييا مثؿ النصكص الشعرية كالركائية ككذلؾ القصصية، كأخيرا التطرؽ 
 لمعنصر الأىـ في الدراسة ألا كىك النص الدرامي الذم ترتكز عميو الكرقة البحثية.

 بين النص الأدبي والنص الدرامي: الجوهرية العلاقة .4

 الدرامي:والنص  ماهية النص الأدبيفي  1.4
 :le texte littéraireأ_ النص الأدبي 

لقد اىتـ الكثير مف الفكريف كالأدباء بمفيكـ النص الأدبي كماىيتو، ككنو مف القضايا التي اشتدت فييا 
اتجاىات جكانب ك أف مفيكمو يتكقؼ عمى عدة  إطارالأزمنة كالعصكر، في السكاعد بفضؿ البحكث المعمقة عبر 
كمف المعمكـ أف أقدـ المناىج العربية الأصيمة كالممثمة بأحد ركاد الأدب  لغكية كبلبغية ككذا دلالية كتاريخية،

، تـ تصنيفيا بناء عمى نصكص ركاىا شعراء سابقكف، كمنو تلب ىذه "محمد بف سلبـ الجمحي"كالمغة كالفصاحة 
الرائدة، المبنية عمى نصكص أدبية اعتمدت بشكؿ مطمؽ كاتخذت مف النص المحاكلة العديد مف الأعماؿ العممية 

بالرغـ مف محاكلات ف. (4، صفحة 1983)مرتاض ع.،  الأدبي مادتيا الخاـ تأسيسا لمنطمقات نظرية كتطبيقية
الجيكد لـ يكتب ليا البقاء كالمداكمة كظؿ مفيكـ  الإبقاء عمى سيركرة استمرار الاىتماـ بالنص الأدبي إلا أف ىذه

ف النقاد كالمنظريف المعاصريف اعتنكا بدراسة النص الأدبي كالخكض في أبا في لغتيـ النقدية، بينما نجد النص غائ
ي نتج كمفاىيمو نظرا لمتكجيات الفكرية كالمناىج النقدية المتباينة الرؤل التميادينو، كىذا تنافسا في فمسفتو مختمؼ 

 عنيا فصؿ الشعر عف النثر إذ أف كؿ جنس ييتـ بمكاضيعو.
كىذا ما شكؿ مفيكـ النص الأدبي كفؽ منحى بالغ الأىمية خصكصا في الآكنة الأخيرة، بفضؿ الجدؿ 

سكاء في تعريفو أك تحميمو كىذا الكاسع النطاؽ بيف مختمؼ النقاد إذ أف لكؿ تيار نقدم مكقفو الخاص مف النص 
تزاؿ  لذلؾ كجب تعريؼ النص الأدبي عند أشير المنظريف كالنقاد المعاصريف التي لا ،لمناىج كتعددىاختلبؼ ااب

الفيمسكؼ كالناقد  "تزفيتاف تكدكركؼ" تنظيراتيـ كاضحة في النص كمف بيف ىؤلاء المنظريف لمنص نذكر كؿ مف 
القامكس " ختمؼ الزكايا في مؤلفو الشيير الفرنسي ذك الأصكؿ البمغارية، الذم بدكره تطرؽ لمنص في مقالاتو مف م

إذ بيف فيو مفيكـ النص كمظاىره ككذلؾ المظير الدلالي كالمفظي عند بعض النقاد، كنجد  "المكسكعي لعمكـ المغة
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طرؽ إلى النقد لمتالذم بدكره سعى في مقالاتو  (Ronald Barthes) ث"ركلاف بار " أيضا الباحث الدلالي 
في كتبو الغنية قد تجمى ذلؾ أيضا يشرح فييا أف ىناؾ نكعيف مف النقد في فرنسا، ك إذ المعاصر في الممحؽ الأدبي 

ى نظرية النص بالتحميؿ أكلى جؿ اىتمامو إلحيث " الكتابة في درجة الصفر"،  وكتابأبرزىا التي مف ، ك عف التعريؼ
أف: "النص مف مؤكدا الناحية الشفيكية إلى ناحيتو الشكمية ليتعدل ذلؾ تناكؿ النص الأدبي مف  كما كالتنقيب

في  ءأم أف النص يككف شكلب قبؿ كؿ شي .    -BARTHES, pp. 996) الكجية الإشتقاقية يعني النسيج"
التي قاـ  "درس السيميكلكجيا" أخرل في مقالو يتمتع بقدرتو الكاسعة في الإيحاء، كما تطرؽ مف جية  شكؿ نسيج

نما ىك مجاز كانتقاؿ  بترجمتيا الدكتكر يمكف  إذ أنو لاعبد السلبـ بف عبد العالي بقكلو: ليس النص تكاجد معاني، كا 
، كبالرغـ مف خضكع حكادث النص لقكاعد معركفة تدرؾ كؿ عمى حدل في اختلبفاتيا، [.....]ف يخضع لتأكيؿ أ

عد نسيجا مف الإقتباسات كالإحالات كالأصداء، كالمغة السابقة أك المعاصرة التي تخترقو بكاممو تحت ظؿ إلا أنو ي
 .(63-62)بارط، الصفحات  أنيا تعد ثقافة المجتمع

فقد درست النص مف شتى جكانبو كننكه  الناقدة المسانية الفرنسية (Julia Kristiva) " جكليا كريستيفا"أما 
تحديد ماىيتو كمكانتو، ككذا طبيعتو فمف خلبؿ مف خلبؿ سعييا لجانبو السيميائي المحض، بشكؿ خاص إلى 

سـ السحر ايعرؼ ب مف بينيا مافتركيبو  ترجمة فريد الزاىي نمحظ أف النص يندرج تحت عدة ضكابط خاصة في
ما أضفى ، كىك الممارسة داخؿ الداؿ نفسيا عبر التاريخ بمختمؼ مراحموكجدت ىذه حيث كالشعر ككذا الأدب، 

الذم أحدث ىالة كجيت ليا ضربة مزدكجة،  بكضعيا الزخرفي الفريد، كعمى النص قيمة خاصة كمكانة مرمكقة
 كىذا ما يعني أف ىذا المكضكع لو خصكصية تحت إطار الرقابة مف جية كمف جية ثانية الإحتكاء الإيديكيكجي،

يكصمنا  ، كىك مايديكلكجياتصنيفو ضمف فئة تحتكم عمى إحدل الابالغة الأىمية كلا يمكف التعرؼ عميو دكف ت
كمما سبؽ يمكف  .(7، صفحة 1991)كريستيفا،  سـ النصايعرؼ ب يشكؿ مركز اىتمامنا كىك ماالذم  ءإلى الشي

الأدبي الذم يتشكؿ أساسا بكجكد تعاكف مشترؾ بيف القارئ كالكاتب ضمف المخطط يضاح الصكرة الفعمية لمنص ا
  التالي:

 يمثل مخطط توضيحي لآلية التعاون المشترك بين القارئ والكاتب في إنتاج النص.: 01الشكل            
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 .(2522، صفحة 2122)بدوي، المصدر:                               

 :le texte dramatique النص الدراميب_ 
مما لاشؾ فيو أف النص الدرامي يختمؼ عف بقية النصكص الأدبية نظرا لككنو يجمع بيف الأدبية كالمسرح 

بداعاتو الفنية التي  ،كما يعتبر نقطة الإنطلبقة تجاه العرض المسرحي فالنص الدرامي نتاج عف تعبير المؤلؼ كا 
بيف  ايرسميا بفعؿ مخيمتو كتنفذىا شخصياتو مف خلبؿ الديالكج أك المكنكلكج مما يكلد صراع ايصكر فييا أحداث

كفي ظؿ ىذا يرل شكرم عبد الكىاب أف ، يجعؿ منو نصا ناميا كفؽ محكر تصاعدم مختمؼ الشخصيات كىذا ما
الذم بدكره يبنى عمى خصيصا لمتمثيؿ عمى الركح الخشبي الذم يصمـ  " fiction " الدرامي ناتج مف الخمؽ النص
كعادة " Convention " التي تندرج ضمف التقاليد كالأعراؼ الدرامية، ك ايمف المبادلء كالأسس المتعارؼ عميالعديد 

يعد مشركع العرض المسرحي، كما يمكف قراءتو  ، كىك بذلؾالعرض ءثـ يرافقو بعد بد يسبؽ النص المسرحي، ما
رشاداتو  مكتكبا بخط اليد أك مطبكعا ككنو يعد في حالتو الأكلى مثمو مثؿ أم قصة أك ركاية، بطبيعة أف حكاره كا 

د عمى الدكر الياـ لمنص بد مف التأكي لا (2، صفحة 2001)شكر،  .يعداف بمثابة حكار الركاية ككيفية كصفيا
الدرامي سكاء بقيمتو القرائية أك قيمتو عمى مستكل العرض لغمبة الطابع الجمالي لمنص عند عرضو، نظير أف 

ى بقيمة ظنيا عمى الرغـ مف ككنيا أدبيا تحنتاجيا فاسرحية ذاع صيتيا كاتسعت رقعتيا بالعديد مف الأعماؿ الم
 "أنتكنيف أرتك" ك "أدكلؼ آبيا" ك "جكردف كريج"ف كالمسرحييف أمثاؿ متكاضعة، كما نجد مجمكعة مف المخرجي

عطكا لمعرض المسرحي مكانة خاصة كىذا بجعميـ اىـ قممكا مف قيمة النص الدرامي ك كغيرىـ الكثير، الذيف بدكر 
 العرض يحتؿ السيادة.

 

 قارىء

  نص

 كاتب
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 :وتحولاتهااء مصادر الكتابة الدرامية صفي استق  2.4
 :بين النص الدرامي والنص المسرحي تمييزالأ_ 

ـ ذكره عف كاستنادا لما ت ،مف خلبؿ البحث كالتقصي في ماىية كؿ مف النص الدرامي كالنص المسرحي
و انطلبقا مف ئص أدبي يقكـ الكاتب ببناالتي مف بينيا أف النص الدرامي ىك ن دراؾ الفكارؽاالدراما كالمسرح يمكف 

إذ ترل ليمى بف عائشة مف خلبؿ دراستيا الأكاديمية لأطركحة الدكتكراه كالمكسكمة تحت عنكاف بنية  ،مخيمتو
دراسة انتقائية لنصكص كعركض مف المسرح  –الخطاب المسرحي العربي المعاصر بيف ثنائية التجريب كالإبداع 

خيمتو لييندس كيقكـ بنسج عمؿ إبداعي العربي، أف النص عالـ يتفرد بو الكاتب كيتميز بو عف غيره انطلبقا مف م
 تحت كطأة التأثر ببيئتو كما يعتمد بيذا عمى حاستو الفنية لخمؽ نماذج بشرية تأخذ مف كاقعو، يرسـ زمنو كمكانو،

عائشة، )بف  ف صح القكؿ رسائؿ ىادفة ىي المبتغى الذم يسعى لتحقيقوإكمجتمعو كاضعا أسسا كأىدافا أك 
يعرؼ بالخطاب المسرحي خطابا ذك قطبيف  النص المسرحي أك ماكفي ذات السياؽ يعد . (60، صفحة 2010

طابع أدبي كالآخر مسرحي يمكف لممخرج أف ينقمو مف طبيعتو كنص مقركء إلى نص ممسرح عمى الركح الخشبي 
ارتباطو بالمتكمـ كالمستمع ككذلؾ المكاف  ستيلبؾ مف طرؼ القراء، معلأكؿ يعد للبف اأالممثميف، أم بكاسطة 

كالزماف، أما الثاني فيك الذم تطالو يد المخرج كيسكقو نحك الركح الخشبي بفضؿ مخيمتو كرؤيتو الفنية، حاكيا 
 رشاداتو التي كضعيا المؤلؼ.االدرامي بكؿ جكانبو كجزئياتو ك  النص

 مصادر التأليف الدرامي:أهم ب_ 
بأف الدراما منذ العصكر الأكلى لنشأتيا اعتمدت عمى العديد مف المصادر التي  لعمو مف المفيد التنكيو

 القصة أك كأجزاء مساعدة،سبقتيا كفتحت أماميا الآفاؽ الكاسعة لمظيكر كتأكيد مرجعيتيا التي تستعمؿ لبناء 
لآليتيـ طالبيف منيا غريقييف الدينية في صكرة أناشيد كرقصات جماعية تمجيدا لات الإافالككرس استخدـ في احتف

الرحمة كسعة الرزؽ كتيسير الأمكر، أم أف الككرس لـ يظير مع الكتابات الخالدة لأسخيمكس كسكفككميس 
غريقي، كمف خلبؿ ة المجتمع الانما اقترف كما سمؼ الذكر بالطقكس كالجانب الديني المحض كطبيعا  كيكربيدس ك 

غريقية، كأقدـ ادر الكتابة الإلإلياذة كالأكديسة يعداف مف أىـ مصطلبع كالخكض في نشأة الدراما نجد أف كؿ مف االا
نتاجات الأدبية التي تكارثتيا الأجياؿ عبر التاريخ التي تحمؿ في طياتيا كؿ مف المكركث الديني كالمعتقد بفضؿ الإ

 سيطرة الكنيسة عمى مختمؼ شؤكف الحياة.
ستفادة مف مختمؼ المصادر المتاحة ليا كالاؿ احؿ تطكرىا لـ تتكقؼ عف استغلبفالدراما عبر مختمؼ مر  

بداعات سكاء العالمية أك ، كالأثر الكبير في العديد مف الإغريقي قد ترؾ بصمتويا التراثية فالتراث الأسطكرم الإمادت
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غريقية رم الضخـ الذم نتج عف الذىنية الإالعربية، الأدبية ككذا الفنية، بطبيعة أنو يعد ذلؾ الإرث الثقافي كالحضا
نعكاس فكرم محض لمعلبقات الإجتماعية كما يتخمميا مف أشكاؿ اما تشكؿ مف الأساطير التي جاءت كبفضؿ 

التنكيو لممصدر التاريخي كعند لشعبية كمختمؼ فنكف الفرجة، لمتعبير، كما تعد الركاية الشعبية كخياؿ الظؿ كالسير ا
دائيا أراما لتجسيد ىذا التاريخ فعميا ك ثياتو، كقد سعت الدف الناس يستيكييـ التاريخ كيسعكف لمغكص في حيأنجد 

المعركؼ أنو  فمف كمف أشير الكتاب الذيف اعتمدكا التاريخ كمصدر في أعماليـ الشاعر كالكاتب كيمياـ شكسبير،
لـ يبتكر معظـ مسرحياتو بؿ استمدىا مف أعماؿ كتاب آخريف كمف حكايات شعبية شائعة، كمخطكطات تكثؽ 
التاريخ استنادا لما كجد في عصره كالعصكر التي سبقتو، خادما مختمؼ أغراضو الفنية كالفمسفية ككذا الفكرية، كما 

كبالحديث عف المصادر  ا "مصرع كيميكبترا"،يالأعماؿ أىم فنتج العديد مأمؾ نفس النيج المبدع أحمد شكقي ك س
ختيار قد كيعرض مف خلبلو نصو، كفي ىذا الا اختيار المؤلؼ لممكضكع الذم سيقدموكجب التنكيو إلى كيفيات 

يجد نفسو أماـ نص يمبي غرضو ككؿ ما ينقصو ىك إضافة أك حذؼ بعض التفاصيؿ، أك دمج النصكص مع 
خذ مف عدة نصكص لإكماؿ نصو، كفؽ أربع تقنيات أساسية يقكـ بيا المؤلؼ كىي بعضيا البعض، أك الأ

قتباس كالتناص، فالترجمة تعني النقؿ الحرفي بيف المغات بينما ينقؿ كؿ مف التعريب تعريب كالتمصير ككذا الاال
مع بيف عدة لمتناص فيك يجكبالنسبة  المصرية، ف حالتيا الغربية إلى العربية أككالتمصير ثقافة العمؿ كميا م

قتباس فيتـ فيو أخذ عنصر أك بعض مف العناصر مف نص كيقكـ ببناء العناصر نصكص مختمفة، كأما الا
 الأخرل بنفسو.

أف الكاتب الدرامي يتخذ مف المكاقؼ الأدبية كالفنية ككذا مختمؼ النماذج البشرية طرقا لمتعبير  كصفكة القكؿ
ؾ النصكص فيما بينيا عبر حقكؿ تناصية تشكؿ عدة مدلكلات كأنساؽ فنية متفاكتة عف قضاياه كرآه، فتتداخؿ بذل

تحت كطأة التأثر كالتأثير، كعمى ىذا الأساس تعالقت النصكص المسرحية كالأدبية عمى حد سكاء فيما بينيا مع 
استمرت الكتابة الدرامية المكركث الثقافي العالمي كالعربي الذم كظؼ بالعديد مف الطرؽ كالكيفيات بيف المبدعيف، ك 

عمى مر عصكرىا في تطكير اقتباس الأساطير كالتراث الشعبي ككذا المسرحيات القديمة، بطبيعة أف جؿ الأعماؿ 
 غريقية ككذا الركمانية كمف كقائع التاريخ المتأصمة.تميمة كمقتبسة مف التراجيديات الإكانت أغمبيا مس

 : المسرحية " قراءة في بعض الأعمال" الأسس النظرية لبنية التأليف الدرامي  .5

 البناء العضوي والبناء الآلي في المسرحية: 1.5
لابد لمكاتب الدرامي أف يككف ذا اطلبع كمعرفة كاسعة بأصكؿ كأسس البناء الدرامي لممسرحية، نظير أف 

 البناء الدرامي يخضع لمقكميف أساسيف ألا كىما البناء العضكم كالبناء الآلي:
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بطبيعة أف كؿ عضك مكمؿ للآخر  ،نسافلبناء المتكامؿ الذم يشبو جسد الاالبناء العضكم ذلؾ اكيقصد ب 
الأعضاء يؤدم إلى تكقؼ في العمؿ  تساؽ، كأم خمؿ أك بتر لأحدزء لو كظيفتو في ىذا الترابط كالاكأف كؿ ج

خيكط الحدث المتكازية، كمف ىذه الذم يتناكؿ في البناء العضكم ينطبؽ عمى الكاتب الدرامي  الكظيفي، كىذا ما
الخيكط يتكلد عنصرا المكاف كالزماف ككذا الشخصيات كبيا يبدأ العمؿ كالبناء، ليتطكر المكقؼ كفؽ طريقة تخضع 

التعقيد يبدأ مف خارج  فأحؿ، كأما البناء الآلي فيقصد بو يعرؼ بال لمحتمية كصكلا لمكسط أك التعقيد كمف ثـ ما
 ،ركر كفقط كلا تخضع لحتمية التطك لرئيسية تخضع في تطكرىا لمجرد أنيا يجب أف تتطف الخطكط اأالمكقؼ، ك 

 . (73، صفحة 1987)النادم عادؿ، ستخداـ الحيؿ كالأساليب الخارجية اب
 البنية الدرامية: 2.5

الأجزاء المككنة لصرح العمؿ الفني، ككف مف خلبؿ التعمؽ في مفيكـ البنية نمحظ أنيا مصطمح شامؿ لكؿ 
ف العناصر البنائية تساعد في خمؽ كحدة فنية كىذا كفؽ أضمف متانة أجزاءىا كتماسكيا، أم الصياغة الجيدة ليا ت

كىذه الفكرة تحمؿ في طياتيا عددا  يدعى بالعمؿ الدرامي ككف ىذا الأخير يبدأ بفكرة، نسيج محكـ يندرج تحت ما
تككف قصة تعمؿ الشخصيات الدرامية  تقاف، عادة ماامى حدث يتصاعد في حبكة محكمة بتعتمد ع مف الأفكار إذ

انطلبقا مف تتابع منظـ لمزماف كالمكاف، أما فيما يخص البناء الدرامي فقد  يا بفعؿ الصراع القائـ بينياعمى نسج
ذا لـ يكف الأف المبنى ينيار  إف فكرة التضامف بيف الأجزاء، ضركرة لضماف ثبات البناء، :"قكؿب عرفو صلبح فضؿ

يكشؼ عنيا التحميؿ الداخمي لمعناصر كالعلبقات القائمة  تضامف بيف أجزائو، كعميو فإف البناء أك البنية ىي ما
 .    -Salah F, 1985, pp. 176) بينيا، الجكىرية منيا كالثانكية"

 العناصر الأدبية والبنائية لمكتابة الدرامية: .6
 العناصر الأدبية في العمل الدرامي: 1.6

دراؾ أف كؿ تأليؼ يعتمد بدكره عمى عدة عناصر أساسية كجب التطرؽ ليا كمف بيف ىذه إمف الضركرم 
 سيما كأنيا تعتبر المبنة كحجر الأساس الذم لا الدرامي لاالعناصر ننكه إلى العناصر القاعدية في عممية التأليؼ 

ذ أف ىنالؾ عناصر بنائية تعتبر بمثابة الحامؿ لمعناصر القاعدية ايارات كالمذاىب، يتغير، بالرغـ مف اختلبؼ الت
يعرؼ بالذركة، كعمى العكس مف ذلؾ  التي تعنى بالشخصيات التي تتجمى صراعاتيا فيما بينيا كصكلا إلى ما

ككف ىذه المدارس  ف لـ يكف ىذا الاختلبؼ بالعمؽ الجذرم،ا  تأثرت كاختمفت مف مدرسة لأخرل ك  فالعناصر البنائية
التي مف بينيا  المسرح قد سبؽ جؿ الفنكف الأخرل كالمذاىب لـ تستطع النيؿ مف الشكؿ المتعارؼ عميو، كككف

ككف صاحب الريادة في التطرؽ لو، كمف ىنا حرم بنا ف يأمف الكاجب ذاعة كالتمفزيكف بآلاؼ السنيف فالسينما كالا
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التطرؽ إلى ىذه العناصر مف زاكية ككجية نظر أرسطية لتسييؿ عممية المقارنة كالمقاربة في عممية الكتابة 
ضافة لأرسطك نجد اجتيادات و فف الشعر عف ىذه العناصر، كبالإالدرامية، ككف أرسطك قدـ عدة شركحات في كتاب

كالفنكف ككذا النقد في مختمؼ أنحاء العالـ، بفضؿ مشاىدتيـ لمعركض المسرحية كقراءتيـ كتحميميـ  أساتذة الأدب
 .كتشافوة كقاعدة أف مراقبة الشيء يؤدم لالمنصكص المكتكبة تحت كطأ

اذ يحاكؿ الباحث التطرؽ لمعناصر التي تككف بناء النص الدرامي لنقؼ في النياية عمى البناء المتكامؿ  
لمنص الدرامي دكف الخكض في المذاىب الفنية بطبيعة أف لكؿ مذىب مف المذاىب أصكؿ معينة في الكتابة، 

يتحقؽ في  كىك نكع أدبي يتحقؽ فيو مابطبيعة أف التأليؼ المسرحي بالأساس يعد لكنا مف ألكاف النشاط الفني، 
التي يتبناىا  كالسؤاؿ ىك كيفية تحديد كسائؿ تحقيؽ ىذا اليدؼ، ،جميع الأنكاع الأدبية الأخرل المرتبطة بالكاقع

 .(27، صفحة 1980)اسماعيؿ،  المؤلؼ المسرحي لمكصكؿ لمحقيقة ككيفية تقديميا كطريقة فيمو ليا
 الفكرة(:(المقدمة المنطقية _ )أ

نجده في المعاجـ العربية كمساف  إف المتتبع لمصطمح الفكرة في مفيكميا العاـ يمحظ تنكع مرادفاتيا كىذا ما
ف دؿ ىذا فإنما يدؿ عمى شيكع ككثرة استخداـ ىذه الكممة في الأشعار كالقصص  العرب كقامكس المحيط كغيرىـ كا 

كىي كؿ ما يتردد كيخطر في العقؿ البشرم مف  )سَرِيرة/بِطانة/كِجْداف(التي مف بينيا ك كذلؾ المسرحيات كالأفلبـ 
آراء سكاء بالتأمؿ أك التدبر، مف حمكؿ كمقترحات أك تحميلبت لمكقائع كالأحداث، كمف ىنا فالفكرة ىي نتاج ىذا 

س نو يكلد الأفكار التي تترافؽ مع قدرتو عمى التعبير عف النفالتفكير الذم يميز الإنساف عف سائر المخمكقات، كك 
ستنتاج، كما يمكننا أيضا القكؿ أنيا القدرة عمى ابتكار ماتقكلو كؿ شخصية مف أجؿ ايضاح كتبرير فعميا كالا

 كسمككيا عمى حد سكاء كىذا كفؽ مكقفيا.
لأكؿ ليا، الذم تبنى كترتكز عميو ما كما تعتبر الفكرة العمكد الفقرم لأم مسرحية ككنيا تشكؿ القكاـ ا

ككنيا الخلبصة التي  يكضح اليدؼ العاـ المراد الكصكؿ إليو مع مراعاة الجانب الذىني كالحسي في المسرحية،
يدع مجالا لمشؾ فالفكرة تعتبر لب كعصارة  . بما لا(78، صفحة 2001) صالح،  سنصؿ إلييا ككنا قد بدأنا منيا

العممية الإبداعية، فالمبدعكف حقا ىـ أكلئؾ الذيف يقكمكف بربط الشكؿ بالمضمكف كفؽ الأفكار المبدعة، ككف الفكرة 
ىي التي تعطي كحدة المكضكع فيشتغؿ المؤلؼ مستعينا بتكاثؼ جميع العناصر الكتابية عمى رسـ فكرتو كتتبعيا 

عمؿ إلى نيايتو مع ضركرة الحرص عمى اتباع الطريؽ المستقيـ كالأساسي لفكرتو، ما يحقؽ بو اليدؼ مف بداية ال
المنشكد، كخلبصة القكؿ أف أم فكرة سكاء كانت في صحيفة، أك خبر تمفزيكني، أك حدث أثناء العمؿ لقريب أك 
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ع بيف التعبير عف فكرتو ككضكحيا فالكاتب المبدع ىك الذم يستطيع أف يجم صديؽ قد يككف مكضكعا ىاما لفيمـ،
 كاستخداـ الشخصيات المناسبة كلغة حركتيـ.

ينطمؽ مف فكرة أساسية بالشخص الذم  يجرل في كتابو فف كتابة المسرحية الكاتب الذم لااشبو لابكس  
 ل،أنو يسير بمسرحيتو عمى غير ىد يعمـ كجيتو، أك كالذم يشتغؿ عمى شيء لصنعو دكف معرفتو، أم يجرم كلا
عمى عمـ المنطمؽ يكضح أف لكؿ شيء  يكتبو كاضحة في ذىنو، كبناء رة ماصبحت فكأذا ايكتب إلا  فالكاتب لا

 )الفكرة(. مف خلبؿ ىذا السياؽ يتضح أف المقدمة المنطقية (8، صفحة 1946)لايكس،  فكرة أك مقدمة صغرل
بحار بكاسطتيا كاشفا غياىب كخفايا مسرحيتو، كالسير كفؽ الطريؽ يستطيع الكاتب الإة البكصمة التي تعتبر بمثاب

الصحيح مراعيا اليدؼ الذم كضعو كالذم سيصؿ لو في نياية المطاؼ، كىذا ما تجمى في أركع المسرحيات 
ف كانت المغة بسيطة نكعا ما لا عمينا أف يككف الطرح يخفى  العالمية التي تعبر عف فكرتيا بمغة تتمتع بالبساطة، كا 

أكثر تعقيدا كىذا مانجده في أعماؿ شكسبير الذم بدكره كاف متميزا عف غيره أمثاؿ الإنجميزم جكف درايدف، ككنو 
يركز عمى مختمؼ الجكانب الحياتية المحيطة بالشخصية كخير مثاؿ "شخصية الأمير ىاممت"، حيث يككف ىذا 

كالنضج كىذا ماتجمى في  نسانية التي يسعى للئيصاليا لممتمقي،التأثير يضرب أعماؽ الناس بفضؿ القيمة الا
في الصراع مع  كديب ممكا "كالتي تتمثؿ فكرتيا الأساسيةأميكبترا"، كما نجد أيضا مسرحية "نطكنيك ككيامسرحية "

د مف تكفر ب بك اليكؿ، كلاايب مع كؿ مف كريكف كالكاىف ككذا ىميا صراع أكداكارا جزئية متعددة فأالقدر متضمنة 
مجمكعة مف الصفات الأساسية في الفكرة التي كتبيا الناقد عدلي سيد محمد رضا نقلب عف مذكرات في قكاعد كتابة 

 الدراما لفتحي زكي كىي:
 " يجب أف تحمؿ الفكرة قيمة إنسانية تيـ أكبر عدد ممكف مف الناس. (أ 
 الناس.يجب أف تككف الفكرة صادقة كليا حقيقة مكضكعية بالنسبة لكؿ  (ب 
 يجب أف تتعمؽ الفكرة بمشكمة أك قضية مف القضايا التي تكاجو الإنساف. (ج 
يجب أف تسعى الفكرة إلى إثارة العكاطؼ، فالأفكار الجيدة فقط ىي التي يمكنيا أف تثير العكاطؼ  (د 

 فتككف عملب دراميا ناجحا.
الفكرة في ماكبث ىي ف تككف الفكرة مركزة ككاضحة بالنسبة لمجميكر، كعمى سبيؿ المثاؿ أيجب  (ق 

)عدلي ، صفحة  الطمكح، كفي عطيؿ ىي الغيرة، كفي ىاممت الإنتقاـ...كفي ركميك كجكلييت ىي حب الصبا "
57 ). 
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 س، ينبغي أف تبنى عمى أسيعرؼ بالفكرة ك ماأف المقدمة المنطقية أ إلى إيضاح رسطكأعى سكبذلؾ 
 يمي:  نذكر ما تدعميا كتخدـ كضكحيا البنيكم كالدلالي كمف بيف ىذه العناصر

جريدية، مما سمكب الذم يتميز بالغمكض كالرمكز التعناه عدـ المبالغة في استخداـ الأكمالوضوح:  .1
 دراؾ المغزل كاليدؼ مف الفكرة.ايؤدم بالمتمقي لعدـ 

مف المفيد التأكيد بأف كضكح الفكرة ىك الكياف الأساسي الذم يمفت كيشد انتباه المتمقي كيجعمو ينغمس  
يؤدم  ، ككف الكضكح لاكيشارؾ في العممية الإبداعية مما يكلد تجاكبا يؤدم بالعمؿ لمسير في الطريؽ الصحيح

كصكؿ إلى يقيف المنطؽ الذم يميز بيف جؿ الفيـ كالأكالدخكؿ في فؾ شيفرات كرمكز مف  رتباؾبالمشاىد للب
 .  الصحيح كالفاسد ككنو يمثؿ آلة العمكـ

ية يعرؼ التنفيذ بأنو القدرة عمى دحض كرفض الاعتراضات مع تعزيز مكاقفيا في مكاجالتنفيذ:  .2
)حمدم  ضعاؼ ذلؾ المكقؼ كدعـ فكرتيـ الأصمية كنصرتياامكقؼ معارض كمضاد، مما يسمح ب

رتيف أك أكثر كفؽ حبكة ف الدراما تبنى كتسير كفؽ صراع فكأ. كبطبيعة (32، صفحة 1994إبراىيـ، 
نسجاـ كالتناغـ كالتنفيذ، حيث تسعى الشخصيات عمى طكؿ خط المسرحية جاىدة لمحفاظ تتمتع بالا

 عمى الفكرة الأساسية لمعمؿ الفني.
ذلؾ الفف الذم يثير المشاعر  ف الدراما ىيأب شارةبد مف الإ : لاالأحاسيسالقدرة عمى إثارة   .3

فكار الشفقة كالغضب كالحب، كبحيكية الأحاسيس كيحرؾ لدل المتمقي عكاطفو المتعددة، كالخكؼ ك كالأ
تعرض لنا الدراما الجانب المرعب مف حياتنا، كما تعرض لنا متناقضاتيا كالغضب كالسكينة كالحب 

الأحاسيس في ك ى إثارة مختمؼ العكاطؼ قدرة عممالفيذه ، كذا ىلبؾ البرمء كنجاة المذنب، ك كالكره
دراؾ الأشياء  المتمقي، تتطمب حسا عاليا في ففنفس  كيفية تفاعؿ الإنساف مع العالـ مف حكلو، كا 

 الخارجية كربطيا بخكالج النفس.
حتكائيا فقط بؿ مف في إطار الفكرة ليس لاؿ ما يندرج :لا بد مف الإلماـ كالتمحيص بكالإسهاب والإيجاز  .4

عنيا، نظرا لككنيا تتيح عدة  رة بطبيعة الحاؿ مرتبطة بالتعبيرأجؿ الكصكؿ في النياية للؤثر المطمكب ككف الفك
يتطمب الاسترساؿ في الكلبـ، فالزائد يكثر الممؿ لأنو يعتبر حشكا  يجاز كمنيا مايتطب الإ مكاقؼ متعددة منيا ما

عف الفكرة كفؽ ما  . كيقصد بذلؾ التعبير(32، صفحة 1994)حمدم إبراىيـ، ما الناقص فيبيـ الفعؿ الدرامي أ
 يخدميا دكف حشك أك إبياـ.

 الموضوع الدرامي: _ )ب
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فتنكع المكاضيع  خيرة ىي مف خمقت الأدب بشتى أنكاعو،الأ كىذه ،فكاردب كنزا للؤالأ رزؿ يعتبمنذ الأ
 كالأفكار جعمت كلب مف المسرح كالسينما كخاصة في الأفلبـ التسجيمية ناطقا عف الانساف مف خلبؿ كقائع التاريخ

يخص أىمية المكضكع في الجنسيف فيك يعتبر بمثابة النير الذم ينبع  أما فيماكالأحداث عبر مختمؼ العصكر، 
جمعاء، حيث يرتبط مكضكع المسرحية ككذلؾ سيناريك الفيمـ ارتباطا كثيقا بالأفكار العظيمة التي تنير درب البشرية 

 بفكرة كاتبو كيعتبر المكضكع في معناه البسيط ىك تمؾ "الفكرة التي يريد الكاتب ايصاليا الى الناس في عصره"
اتب قبؿ الدخكؿ في البناء الدرامي، كىذا المكضكع بد مف حضكره في ذىنية الك . إذ لا(87، صفحة 2003)بمبؿ، 

التي تكسب النص قيمتو ة مراحؿ بداية بتجاربو الحياتية بمثابة المعركة الفكرية التي يخكضيا الكاتب عبر عد
يقتصر عمى كسيمة مف الكسائؿ التي يجب تكفرىا لكي يصؿ  فمعالجة مكضكع معيف لازاكية أخرل كمف  الأدبية،

يصاؿ مكضكع كفكرة المؤلؼ نما بكجكب التكصؿ لمكيفية المناسبة قصد اقناع المتمقي كاا  ك  ا لممتمقي،مغزاىا كىدفي
ذ لا يككف المكضكع إلا مما يفرضو كاقع العصر المعاش فالكاتب يظؿ مشدكدا بكاقعو ميما بمغت ا خرل،أمف جية 

بكادر كملبمح المسرحية أك الفيمـ حريتو في اختيار مكاضيعو، فكمما تعرؼ الكاتب عمى جكىر مكضكعو ظيرت 
  .المراد صناعتو

فالاختيار الدقيؽ كالجيد لممكضكع يسيـ عملب دقيقا كجيدا، فإذا ماتحدثنا عف المكضكع فإننا بالدرجة الأكلى 
حية أك الفيمـ، فنجد في نتحدث عف الفعؿ كالشخصية ككلبىما يشتركاف في قصة تدكر حكؿ مكضكع المسر 

كديب أالفكرة العامة، فصراع أف المكاضيع متعددة ككميا تحمؿ أفكارا جزئية تصنع  "ماكبث" ك "كديب" أمسرحيتي 
كديب، أما في مسرحية ماكبث فقد أضكعيا في الأسئمة التي طرحت عمى كأبك اليكؿ يشكؿ فكرة جزئية يتمثؿ مك 

"دنكاف" كالتخطيط لاغتياؿ" شكؿ الخنجر العنصر المادم لممكضكع، الذم جسد في فكرة القتؿ كىذا بقتمو كؿ مف 
في مسرحية  أيضا  دبانكك" كالفتؾ بأسرة "مكدكؼ" كؿ ىذا تحت تأثير كعيو الكامؿ كاستلبمو لصكت الشر، كما نج

 تتمثؿ في المنديؿ كالتي أدت أيضا لمقتؿ.  الفكرة الجزئية أف عطيؿ
 القصة:_  )ت

العمؿ الدرامي، إذ لا يمكف تصكر كجكد بنية درامية الجكىرية في بناء تعتبر القصة مف المككنات القاعدية 
الأساس تشكؿ منطمؽ كمكضكع المحاكاة كىي عبارة عف حكاية أحداثيا مرتبة كفقا لتتابعيا متماسكة في غيابيا، كب

 الزمني، فمكؿ فعؿ يحدث كظيفتو في النص كتتصؿ كتترابط أحداثيا مع بعضيا البعض محدثة دلالة كاضحة، كلا
رحية أك فيمـ سينمائي كجكد قصة فيو كمف ىنا يمكف تعريؼ القصة في أبسط صكرىا كما تطرؽ ليا بد لأم مس

 . (41، صفحة 1989)حممي الميندس،  "حكاية أحداث مرتبة في تتابعيا الزمني": كعرفيا بأنيا "فركستر"
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، ي مف الصعكبة حصرىا ككضع صيغ لياأشكاؿ القصة كالت شارة لمتنكع اليائؿ فيكمف ىنا حرم بنا الإ
يككف مف  مكانية أفاثنيف: أكليما ا يتجمى في شكميفنمحظ أف ىذا التنكع خلبؿ التقصي في جكىر القصة فمف 

يعمؿ المؤلؼ مف خلبؿ ىذا لإضافة أحداث كتفاصيؿ مف فبذلؾ أف يككف مستمدا مف الكاقع،  كثانييماكحي الخياؿ 
العصكر الكسطى كاف يطمؽ عمى الركاية أنيا مرادؼ  ففي ،اضكعو ترتبط ارتباطا متتابعا زمنيخدمة لمك  نسج خيالو

 لمقصة.
منذ فجر التاريخ عرفت الحكاية عند الشعكب كشكؿ مف أشكاؿ التعبير الشفكم الذم يقكـ عمى قص كسرد 

القص كالسرد كىذا عمى غرار كؿ مف  الأحداث المختمفة، ىذا ما أنتج عدة أنكاع أدبية تعتمد بشكؿ كبير عمى
 المسرح كالسينما حيث تعد الحكاية " المادة الأكلية لمكتابة المسرحية ميما كاف نكعيا كالشكؿ الأبسط لممضمكف"

إذ أنيا  عنى،. فالحكاية ىي التي تجعؿ مف النص متماسكا كذا دلالة كم(171، صفحة 1997)مارم ك قصاب، 
نما ىي حكاية أحداث حسب ترتيبيا الزماني كطابعيا المكاني بطريقة فنية كجمالية ا  ليست مجرد قص للؤحداث ك 

ترسـ كتعيف ملبمحيـ الجسدية كالنفسية كتحدد اتجاىاتيـ لا ئيلشخصيات كفقيا ك تترابط أجزامميزة، حيث تتفاعؿ ا
كما تتجمى  كصكلا إلى اليدؼ كمصدر المكضكع، ينطمؽ منيا الفعؿالفكرية كالاجتماعية، أم أنيا الكضعية التي 

الحكاية في مسرحية أكديب ممكا لسكفمكيس مف خلبؿ ماضيو كرميو مف قبؿ كالده رضيعا، ليتـ تربيتو كيدرؾ حقيقتو 
كييرب مف المدينة خكفا مف تحقؽ النبكءة كقتمو لكالده، ليتجو إلى مدينة طيبا قبؿ أف يمتقي بكالده لايكس في مفترؽ 

الكباء إلى غاية انتشار كج بأمو كينجب منيا أكلادا كىكذا تتكالى الأحداث طرؽ كيقتمو كيصبح ممكا عمى طيبة كيتز 
النص الدرامي ميما كاف نكعو فيك يعتمد في لذلؾ ينبغي القكؿ أف ما يحقؽ لنا عنصر الحكاية،  ىكفي المدينة ك 

ثر في مجريات التي تتألؼ مف أحداث كشخصيات تقكـ بالفعؿ كالتي تؤ يعرؼ بالحكاية  بنائو عمى القصة، أك ما
 الأحداث لتصنعيا كتتفاعؿ معيا.

 المكان والزمان:_ )ث

يشكلبف إطارا مرجعيا أساسيا إذ يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر،  يعتبر المكاف كالزماف عاملبف متحداف لا
إلى لكجكد الإنساف ككعيو بالعالـ، كقد حظي ىذاف المفيكماف باىتماـ كاسع في مختمؼ الحقكؿ المعرفية، كبالنظر 

في الأدب  واىتمكا بكضعارتباطيما الكثيؽ بالتجربة الإنسانية، أكلى عدد مف الفلبسفة عناية خاصة بمفيكـ الزمف، ك 
كالفف كمف بينيـ أرسطك الذم فرد المسرح عف غيره مف الفنكف كالأجناس الأدبية المتنكعة كاعتبر أف المسرح فف 

أما الملبحـ كالقصص السردية فيي تركم  ى أنيا تجرم الآف،أفعاؿ أشخاص يعممكف عم الحاضر بطبيعة أنو يقدـ
كما أف المكاف جزء ميـ لا يتجزأ مف طبقات النص كانتقاء العناصر المكانية يعبر عف  حصؿ بصيغة الماضي،ما 
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لعربية عمؽ آخر لممكاف كاذا ما استثتمرنا كؿ التعريفات التي تطرقت لمصطمحي المكاف كالزماف في المعاجـ ا
يمكف فصميما في أم  عنصراف لاأنيما  يمكف القكؿ"فشاملب لكؿ مف المكاف كالزماف  رة المغة لنضع تعريفاكجمي

 عمؿ أدبي أك مسرحي، فالمكاف ىك الذم تجرم فيو مختمؼ أحداث المسرحية، أما الزماف فيك زمف حدكثيا"
المجمؿ نعني بيما التحديد الجغرافي كالكقتي للؤحداث إذ ينقسـ المكاف . كفي (177، صفحة 1996)راغب، 

 كالزماف إلى قسميف:
يقترف بمنطقة معينة، أم يمكف تعميـ فكرة المسرحية عمى أم مكاف في  كىك الذم لاالمكان الخاص:  -

.  العالـ كلا نربطيا بمكاف معمكـ
التاريخي بالدرجة كذ منو، كيرتبط بالمصدر نيا المأخالمسرحية كمكاكينتج مف مصدر  المكان العام:  -

الأكلى، فتككف الأحداث مرتبطة بمكاف معيف تاريخيا كجغرافيا كأبرز مثاؿ حينما نتطرؽ لمسرحية أكديب نعكد 
 بالدرجة الأكلى إلى اليكناف.

ف كبدكره أرسطك لـ يتطرؽ لكحدة المكاف في سياؽ كتابو" فف الشعر"، إذ أف الكلبسيكيكف الجدد ىـ م
أكجدكىا كنسبكىا إلييـ بتكضيحيـ بأف المكاف ىك مكاف كقكع الفعؿ كأف الزماف ليس زمف عرض المسرحية بؿ زمف 
كقكع الفعؿ في المسرحية، كصفكة القكؿ أف الفكرة ىي مف تفرض المكاف كالزماف، كما نجد في مسرحية أكديب 

يخص الزمف فنجد الزمف  معبد أما في ماكبككنو ممؾ فإف طبيعة المكاف يجب أف تككف في القصر أك في ال
يحقؽ زمف تاريخ الأحداث كىك زمف اليكنانيكف الذم يؤمنكف بالنبكءات كالآلية، أما الزمف الدرامي  التاريخي كىك ما

كزمف معرفة النبكءة كقتؿ أكديب  فيك المتمثؿ في زمف المسرحية حيث يتغير بتغير الأحداث كطبيعة الشخصية،
البعد الزمني ينحصر في دكرة شمسية كاحدة كىكمايعادؿ يكما كاحدا أك يزيد بقميؿ، كما نجد أيضا في لأبيو، أم أف 

 مسرحية عطيؿ أف الزمف يتغير بتغير الأحداث كزمف الحياة مع زكجتو كزمف الحرب.
  كيمكف إيجاز ماسبؽ في المخطط التالي:

 .لعناصر الأدبية في العمل الدراميمخطط توضيحي ل :02الشكل                               
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 عداد الباحث.إمن  المصدر:                                       

 العناصر البنائية لمكتابة الدرامية:  2.6
 وحدة الفعل الدرامي: _ )أ

كتغيراتيا ذا ما تقصينا تطكر الدراما ا  ف الفعؿ مف أىـ عناصر الدراما، ك يجمع مختمؼ المفكريف كالباحثيف بأ
عبر العصكر نجد أف سر خمكدىا يكمف في محاكاة سمكؾ البشر كأفعاليـ، كلك أنيا انحادت عف ىذا السبيؿ 
لتلبشت كاختفت بمركر الزمف، فالفعؿ الدرامي ىك المحرؾ الأساسي لمقصة كالشخصيات، ففي شركحات أرسطك 

الدكافع ؿ كالأحداث الحسية للئنساف فقط بؿ اقرنو بيعني فقط الأعما لأجزاء التراجيديا نجد أنو كضح بأف الفعؿ لا
الفعؿ ىك محاكاة لفعؿ جاد تاـ كنبيؿ يتميز بطكؿ معيف كلغة ، الأمر الذم يقضي بأف الكامنة خمؼ تمؾ الأفعاؿ

 .(100، صفحة 1983)أرسطك، ممتعة يتجمى فييا كؿ أنكاع الزخرؼ الفني 
الفعؿ عبارة عف حكاية كاممة الأجزاء كأم خمؿ في جزء مف أجزائيا يؤدم لغياب معنى كىدؼ المسرحية ف

نما يككف مباشرا كسريعا، كظيكر القكل الجديدة في ا  يمكف أف يككف عبثيا ك  أف الفعؿ لاكاضمحاؿ صراعيا، إذ 
فنجد الفعؿ في مسرحية أكديب عبارة  تحقيقيا،المسرحية تدفع بالفعؿ للؤماـ كصكلا بو لمذركة أم نقطة التحكؿ المراد 

عف مجمكعة مف الأفعاؿ المتنكعة التي تحرؾ كتنمي الفكرة، فمثلب نجد صراع أكديب عمى المركر مف الطريؽ كفي 
ىذا الإطار يندرج فعؿ آخر بقتؿ أكديب لأبيو كمركره بطيبة، كمف ثـ ينتشر الطاعكف في أنحاء البلبد كتتصاعد 

قؽ الفكرة، ككذلؾ محاكلة أكديب اليركب مف قدره حينما عمـ بالنبكءة كأنو سيقتؿ كالده كيتزكج أمو الأفعاؿ ما يح
كالمفارقة الرئيسية ىنا أنو عند ىركبو يصبح أداة التنفيذ في يد القدر ليصؿ إلى طيبة بتكالي الأحداث كتتحقؽ 

 النبكءة التي حاكؿ الفرار منيا.

العناصر 
القاعدية 
للتأليف 
  الدرامي

المقدمة 
  المنطقية

  الفكرة

المكان 
  والزمان

  القصة
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 الشخصيات: _ )ب
الأىمية لمحبكة كالفعؿ الدرامي في معظـ أجزاء كتابو فف الشعر، كاكتفى بالحديث عف  أعطى أرسطك بالغ

عتماده عمى أف كؿ شخصية تمثؿ نكعا مف السمكؾ اكالذم يقصد بو "الشخصيات" كىذا ب ما يعرؼ بالأخلبؽ،
الخصائص كالتصرؼ، كما يرل أف الشخصيات يجب أف تككف متفقة مع طبيعة نمطيتيا أم أنيا تحمؿ مختمؼ 

يعرؼ بالملبئمة سكاء لكضعيا الكظيفي أك الطبقي كمف ىنا فالعامؿ الجكىرم الذم تبنى عميو  العامة كىك ما
 . (154، صفحة 1983)أرسطك، الشخصية ىك تمؾ القيـ التي تفصح عنيا مختمؼ الأفعاؿ 

تجعؿ التماسؾ كالمتانة لجميع أركاف النص المسرحي كخلبصة القكؿ أف الشخصية المسرحية ىي مف 
عناصر  كما أفيا، ئأفراد مف الناس أم أنيـ عماد نشك الأخرل، ككف المسرحية بطبيعتيا عبارة عف حكاية يقكـ بيا 

تخمؽ الصراع التأليؼ الأخرل تدكر حكليا كىذا بتجسيد الأقكاؿ كالأفعاؿ التي تساىـ في بناء الحبكة الدرامية ك 
ستمرار كتككف مختمفة كمتناسقة أم كجكد تبايف في ابد ليا أف تتغير ب كالشخصية لا صؿ لميدؼ الأعمى،كتك 

ذا ما حاكلنا أخذ أم  الشخصيات كالفرقة المكسيقية كؿ آلة بصكتيا كجميعيا يعطي تناسقا كنسيجا متكاملب، كا 
لكاتبيا الإنجميزم  تىامم فمسرحية، اياتيا تتطكر تطكرا ممحكضا ككاضحمسرحية سنجد بطبيعة الحاؿ أف شخص

لأنطكف تشيككؼ تبدأ بالبغضاء كالجداؿ كالمشاحنات  "الجمؼ"كيمياـ شكسبير تبدأ بالشؾ كصكلا لميقيف كالقتؿ أما 
يي بالحب، فالمؤلؼ يكلي الإىتماـ البالغ بالتعقيد لمشخصية المحكرية ككنيا المحرؾ الرئيسي للؤحداث كما نجد تكتن

قد ظؿ طكاؿ فترات المسرحية يتقصى قاتؿ أبيو ككاف غرضو الأكؿ القصاص العادؿ منو،  "متىام"في مسرحية 
عمى اكتشاؼ ممؾ طيبة  كناني العظيـ سكفككميس، الذم يصرلمفيمسكؼ الي "أكديب ممكا"أككما نجد في مسرحية 

 .لممؾ"لايكس"، كأبكلك ىك الذم يبث فيو الركح العدائية كالتجرد مف مشاعره لمعرفة قاتؿ ا
يعرؼ بالشخصية المحكرية كما  كما يمكف لمكاتب أف يعتمد عمى عدة شخصيات مستغنيا بدكره عف ما 

لأكركيف شك، أك كجكد شخصية تناىض الشخصية المحكرية كما في مسرحية  "ثكرة المكتى"تجمى في مسرحية 
كجكد شخصية "إياجك" الذم يعتبر خصمو، أما فيما يخص عدد الشخصيات فالمكضكع ىك المتحكـ بعدد  "عطيؿ"

الشخصيات التي تخدمو، فالشخصيات الثانكية تعتبر خادمة كالكاتب لابد لو أف يبيف دكر كؿ شخصية لممتمقي 
ككذا  )الطكؿ كالعرض كالإرتفاع(  كمساعدتو عمى التركيز في الأحداث، مكليا الإىتماـ لمختمؼ الأبعاد الرئيسية

، فنجد أف الحالة البيكلكجية لأكديب أنو )السيككلكجية كالفيزيكلكجية ككذا السيسيكلكجية(الأبعاد الإضافية الأخرل
متكرـ القدميف حيث كاف ليذا البعد أثر نفسي عمى الشخصية بأنو متيكر كسريع الغضب حتى في صراعو مع 

لد الثالث المتؤثر نفسيا بكجكد حدبتة كقتمو لمناس، كما نجد أيضا إلكترا التي إمتلؤ قمبيا قدره، كما نجد شخصية رتشا
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ة نتقاـ تحت كطأصكرة للببنتيا افي نظر  "فأصبحت الأـ "كميمنسترا حقدا عمى أميا التي أجرمت بحؽ كالدىا،
ة النص الدارمي، فأم حدث خيانتيا لزكجيا كقتمو بمعية عشيقيا "إيجست"،أم أف الشخصية أساس ضركرم لصياغ

مبرر معيف لكجكده ليسيـ في دفع عجمة الأحداث، كيمكف أف تككف الشخصيات  يقع يجب أف يرتبط بعمة أك
، كأم خمؿ في بناء الشخصية يؤدم إلى كجكد خمؿ في بقية الأركاف، )المحكرية(مساعدة لمشخصية الرئيسية

سينمائي متماسكة كأم خمؿ في بناء الشخصية يؤدم إلى ال فالشخصية ىي التي تجعؿ أركاف النص المسرحي أك
 خمؿ في بقية الأركاف ميما بمغت احترافية الكاتب في نسجيا كبنائيا.

  الحبكة والصراع:_ )ت
كجكد لنص مسرحي أك سينمائي دكف صراع، ككف ىذا الأخير يعتبر مف الركائز  مف المعركؼ أنو لا

الأساسية في تقابؿ الفعؿ كنقيضو كالكشؼ عف خفايا الحبكة كالقصة، حيث يعرؼ الصراع بأنو تمؾ النتيجة الحتمية 
معيف حك ىدؼ لمختمؼ المعطيات كالمكاقؼ المعينة، أم تمؾ الأحداث التي تدفعو إلى التطكر مف مكقؼ لآخر ن

المحرؾ لمعناصر المتناقضة في العمؿ ككنو يقع عند تأزـ الأحداث كتطكرىا  كفي صكرة أبسط يعتبر العنصر
كالصراع في مفيكمو العاـ كما يعرفو فرحاف بمبؿ في كتابو النص المسرحي الكممة كالفعؿ بأنو ذلؾ التناقض بيف 

افؤ . فكجكد التك(54، صفحة 2003)بمبؿ، بالقصة إلى ىدفيا" قكتيف متكافئتيف تمارس فيو الإرادة كعييا، كيتجو 
صطدامات سكاء الجسدية منيا أك المعنكية، أما في ما يخص خصكصية دكر يزيد مف حدة الصراع كتكلد الإ

كجكد جانب جمالي في صراع الصراع فيي تكمف في تمؾ الديناميكية التي يكلدىا محركة لمفعؿ الدرامي، فككف 
طرفيف يبدك أحدىما متفكقا عمى الآخر كتتبادؿ القكتاف المكاقع في ظؿ ذلؾ إذ يصبح الطرؼ المسيطر مدافعا 

الذم يتلبعب بعكاطؼ كمشاىدم عركض تمؾ النصكص، إذ أف  ا الشكؿ الأكثر شيكعا عف الكتابكضعيفا، كىذ
كع المدارس الأدبية كاتجاىات الكتابة، سكاء كاف ىذا الصراع بيف مسار الصراع في البناء الدرامي لـ يتغير بتن

 الآلية كالبشر أك بيف البشر أنفسيـ أك صراع في أعماؽ النفس.
كما يتجمى الصراع في مسرحية أكديب لسكفككميس في عدة صكر حيث امتزج ىذا الصراع بيف الداخمي 

بدأ صراع أكديب مع القدر كاصدامو بكالده، كىذا  كالخارجي، ككاف محددا لمصير الشخصية في النياية، حيث
الصراع الخارجي أفضى إلى قتؿ أكديب لأبيو، لتحدث عدة صراعات داخمية في نفس أكديب كالتي مف بينيا تنبؤ 
الكاىف بمصيره كماسيحدث لو كاصطدامو بكريكف أثناء بحثو عف قاتؿ كالده كؿ ىذه الصراعات قادتو لنيايتو 

سبب انتشار الكباء فيرفض شب صراع بينو كبيف الكاىف بطمب أكديب مف الكاىف اخباره ككشؼ المحتكمة، ثـ ين
لتقاء أكديب بالرسكؿ الذم يخبره بالحقيقة كتتصاعد الأحداث اقيقة كيشتد الصراع كيبمغ ذركتو بخباره بالحاالكاىف 
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ما في مسرحية ماكبث فمف صكر الصراع بمعرفتو سبب الكباء معمنا انتياء الأحداث بفؽء عينو كانتحار جككاستا، أ
أما الفكرة الجزئية الثانية فتمثمت في ارتكاب  نجد الفكرة الجزئية الأكلى كالتي تمثمت في تنبأ الساحرات لماكبث،

 ماكبث لجريمة القتؿ كىذا بقتمو لمممؾ دانكف بتحريض مف زكجتو كتنكع جرائمو الكاحدة تمكل الأخرل.
سيج العاـ سكاء في المسرحية أك الفيمـ السينمائي، إذ تعد ترتيبا خاصا للؤحداث كفؽ تعتبر الحبكة بمثابة الن

تنظيـ معيف كتكزيع محكـ لمفضاء، ككذا تحديد دقيؽ لمشخصيات كماينتج عنيا مف حكارات، أم كصكؿ المؤلؼ 
تابو مدخؿ إلى كتابة فف ليدفو مف خلبؿ إثارة الإنفعالات كالأفكار في نفس المتمقي، إذ يعرفيا عادؿ النادم في ك

الدراما بأنيا ذلؾ التنظيـ العاـ كالمحكـ لأجزاء المسرحية فيي تمؾ العممية اليندسية التي تربط أجزاء المسرحية 
كما يمكف القكؿ أنيا تتابع مجمكعة مف الأحداث كفؽ تنظيـ محكـ الحدث يمي الحدث كفؽ حتمية  بعضيا ببعض

كفؽ  سبقيا، تثير في نفسو شعكرا بأف جؿ الأحداث مترابطة كتتبع كتكمؿ مادرامية، تخمؽ في كجداف المتمقي ك 
تسمسؿ منطقي مكلد لأحداث جديدة كتخضع ىذه الأحداث لحتمية كجكدىا في المسرحية بحيث إذا تـ حذؼ أك 

 . (60، صفحة 1986نادم، ) ال تغيير حادثة معينة مف مكانيا يحدث خمؿ عاـ في بناء المسرحية "
ية كفؽ البناء كىذا البناء بمثابة النكاة كالركح مف الجسد نظير أف كؿ حبكة تشتمؿ عمى بداية ككسط كنيا

فالبداية تحيمنا إلى كالكجكد الأكؿ لمشيء كحتمية كجكد شيء يكممو، أما الكسط فيك بيف البداية  الأرسطي التقميدم،
قد  يءه، أما النياية فتدؿ عمى كجكد شقبمو كشيء يأتي بعد الذم يخضع لأسبقية شيءكالنياية كىك ذلؾ الجزء 

 كأم خمؿ في قد يصيب ىذا البناء قد يؤدم إلى ىشاشة كضعؼ المسرحية.، آخر أف يكمميا ءيمكف لشي بقيا كلاس
عمؿ بنائي أنيا  ي كتابو طبيعة الدراما بطبيعةكممف تطرؽ لمككنات الحبكة الدرامية نجد ابراىيـ حمادة ف 

"تتميز الحبكة الدرامية بمزج  أدبي فني يقكـ عمى التتابع المنطقي مف خلبؿ عدة بنايات جزئية متعددة حيث يذكر:
التعقيد  -التنبؤ أك التمميح  -الاكتشافات  -الحدث الصاعد  -عدد مف الجمؿ البنائية العديدة مثؿ: نقطة الانطلبؽ 

كمف الميـ  (165-157، الصفحات 2014)ابف أيكب،  الحؿ" -الحدث اليابط  - الذركة -الأزمة –التشكيؽ  -
أم أنو لا يمكف  ،مف العكامؿ الحاسمة في البناء الفنيكالصراع يعتبراف عاملبف أساسياف التأكيد أف الحبكة 

 بالأساس كجكد حبكة دكف كجكد صراع.
يعرؼ بالمقدمة كالكسط كالنياية، كما نجد ىناؾ  البناء الأرسطي مف البداية أك ماكتتككف الحبكة حسب 

العديد مف الحبكات كالتي مف بينيا: الحبكة البسيطة كالتي يعنى بيا أنيا تتككف مف حدث درامي كاحد مف بداية 
ية تساعد في سير الحدث العمؿ إلى نيايتو، أما الحبكة المعقدة فيعنى بيا تمؾ الحبكة المككنة مف أحداث فرع



 المرجعيات الفنية والجمالية للكتابة الدرامية في المسرح العالمي
 

    

الرئيسي كتطكره، أما فيما يخص الحبكة المحكمة فيي تعتمد عمى التتابع الحتمي للؤحداث الممزكج بالمنظكر 
 الفكرم لممؤلؼ.

 المغة والحوار:_ )ث

سطة الحكار، يمكنو التعبير عف المكقؼ إلا بكا يعتبر الحكار في المسرح أداة تعبير رئيسة، ككف الممثؿ لا
بأنو ذلؾ الحديث الذم يدكر بيف شخصيف أك أكثر حكؿ مكضكع ما، أم أنو العمكد الفقرم لمتعبير يعرؼ الحكار ف

رادتيف تحاكؿ كؿ منيما كسر اراديا بيف اميا إلى الجميكر كىك يصكر صراعا الدرامي فيك أداة تقدـ حدثا درا
، كما يبيف ستيكارت كريفش في كتابو كدحض الأخرل خدمة لميدؼ الكمي أم اليدؼ الذم تدكر حكلو القصة

عرض ييدؼ بالمقاـ الأكؿ إلى صناعة المسرحية بأف اليدؼ الرئيس كالجكىرم لمحكار الدرامي الجيد ىك أف 
 مسرحيةة كالمضي قدما في مختمؼ فترات الح بتطكره مما يكلد حركسمحقائؽ بكضكح التي تقدـ الفعؿ كتمختمؼ ال
. أم أف كؿ جممة في الحكار ينبغي أف يككف ليا ىدؼ كدكر في تحريؾ الصراع (133، صفحة 1986)كريفش، 

كما تجمى الحكار في مسرحية أكديب ممكا مساىما في تطكر  كتطكيره كتصارع الشخصيات خصكميا إلى النياية،
كشخصية الكاىف ككريكف، كالذم كشؼ عف الصراع كتحديد أبعاد الشخصيات كعلبقتيا بيف الشخصيات المضادة 

الذم بدكره خمؽ في نفس أكديب دار بيف أكديب كالكاىف تريسياس  أفعاليا كصراعاتيا، كما نجد أيضا الحكار الذم
 صراعا داخميا لكشؼ عف حقيقتو كيصبح سعيدا بعد شقاء.

جميكر كاسع كذكاؽ، حيث لا بكجكد لغة راقية تساعد في كسب إيكتمؿ  مما لاشؾ فيو أف أم عمؿ فني لا
يسعى المؤلؼ سكاء في المسرح أك السينما لمكصكؿ إلى اليدؼ الأعمى في عمميما شكلب كمضمكنا، كىذا مف 
خلبؿ استغلبؿ الحكار الدرامي ككف المغة تعتبر كسيمة إتصاؿ كتكاصؿ كبحسف تكظيفيا يفمح الكاتب في خدمة 

يصاؿ فكرتو لممتمقي، أم أنو  يقكـ بكضع انسجاـ بيف المغة كالشخصية، لأف المغة بصفة عامة الشكؿ الدرامي كا 
يقتضيو الكاقع المعاش غكصا في أفكار المتمقي ليتـ المجكء إلى المغة  سكاء في المسرح أك السينما تككف كفؽ ما

 كضكع.البسيطة السيمة بأسكب جمالي ماتع، مع مراعاة التناسؽ بيف لغة الحكار في النص الدرامي ككذا طبيعة الم
مف البدييي أف الكاتب الفذ في ظؿ ممارستو الكتابية سكاء في المسرح أك السينما، كجب عميو المجكء لمثقافة 
الشعبية ككذلؾ تكظيؼ المكركث الشعبي كىذا خدمة لمكاضيعو، ككف ىذا الأخير يعتبر مصدرا ىاما في عممية 

لحديثة تأكد أف لكؿ مجتمع مف المجتمعات تركيبتو الثقافية الإبداع الأدبي كالفني نظير أف الدراسات الأنثربكلكجية ا
كالحضارية التي تميزه كتفرده عف المجتمعات الأخرل، حيث أف الثابت ىك كجكد تنكع في أنماط التعبير كالاتصاؿ 

ينما تحت ظؿ تكسع كتعدد العادات كالتقاليد ككذلؾ الايديكلكجيات أك حتى الانتماء الديني، حيث يعد المسرح كالس
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مف أبرز ىذه الأنماط كأىميا ككنيما فناف تعبيرياف بالدرجة الأكلى كيعبراف عف كاقع الشعكب كالأمـ عمى حد سكاء 
 كىذا مف حيث فكرىا كفمسفتيا كنظرتيا لشؤكف الحياة بالدرجة الأكلى.

 سبؽ في المخطط الآتي: يمكف تمخيص ما
 .يمثل مخطط توضيحي لمختلف العناصر البنائية للكتابة الدرامية :03الشكل 

 
 عداد الباحث.إمن  المصدر:                                      

 خاتمة: .7
ختاما، يمكف القكؿ إف الكتابة الدرامية تظؿ مف بيف أكثر التيمات الأدبية كالفنية إثارة للبىتماـ كالتأمؿ، لما  

فعمة بالدلالات فكرم كتعقيد جمالي يجعميا تتجاكز حدكد الكتابة التقميدية نحك خمؽ عكالـ م تنطكم عميو مف عمؽ
بداع الذاتي الحر، كيستمزـ كعيا فيي فعؿ تعبيرم مركب يجمع بيف البنية النصية الصارمة كالإ كالتجميات الحسية،
اعدىا كأسسيا يتضح مف خلبؿ البحث في قك ف ،التأمؿ الفمسفي كالإدراؾ الجماليعمى المزج بيف  نقديا كفنيا قادرا

ة تستند إلى قكاعد محددة، حداث، بؿ ىي ىندسة دقيقة لبنية دراميالأك للؤفكار ليست مجرد عممية نقؿ جميا أنيا 
كما يتأكد أف النص ، عف رؤية المؤلؼ الذاتية كالمتخيمة، مع الانفتاح عمى المؤثرات الفكرية كالكجدانية كتُعبر

د مف خلبؿ لغة إخراجية بصرية كسمعية حي أك السينمائي، يحتاج إلى أف يجسباعتباره نكاة العمؿ المسر الدرامي، 
كلذا فإف فيـ طبيعة ىذا الفف كمقكماتو، يظؿ ، قادرة عمى استنطاؽ الرمكز كتحكيميا إلى تجربة فنية نابضة بالحياة

  الحبكة

  الحدث

  الشخصيات

  الصراع

 الحوار

 اللغة
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للبرتقاء بيذا الحقؿ  أك تحميميا، سعيا كتابة الدراميةضركرة لكؿ دارس أك ممارس يرغب في خكض غمار ال
 الإبداعي نحك مزيد مف العمؽ كالتميز.

 :مف أبرزىا ما يميالنتائج خمصت الدراسة إلى جممة مفكمف ىنا فقد 
الكتابة الدرامية ىي تمؾ العممية التي تتـ فييا صياغة النص المكتكب تبعا لقكاعد التأليؼ المعركفة، فمنذ  -

الإنساف اليكمية بمختمؼ الإتجاىات كالمذاىب الفكرية إذ أنيا تخضع لأسس معينة منذ نشأتيا عالجت مشكلبت 
 الأزمنة الغابرة. 

ترتكز الكتابة الدرامية عمى مجمكعة مف العناصر كالأسس الفنية التي ينبغي لممبدع الإلتزاـ بيا، كذلؾ  -
بناء أك المحتكل أك الأثر الفني لضماف إنتاج نص تتجمى فيو مقكمات الدراما الحقيقية، سكاء مف حيث ال

 كالجمالي .
الكاتب المتميز يمتمؾ أسمكبا خاصا يضفي عميو طابع التفرد كالتميز، كيمكنو مف الإحاطة بمختمؼ خفايا  -

 تقنيات الكتابة ما يؤىمو لبمكغ أرقى مستكيات الإبداع الأدبي كالفني .
كالذم يعتبر  ،كذلؾ بالكصكؿ لما يعرؼ بالنصتعتبر الكممة المميد لفتح الطريؽ لكلادة الجنس الأدبي  -

 المرتكز الرئيس لمخركج لحيز الكجكد.
التي كجب مجمكعة مف القكاعد الفنية تسيـ في تثبيت النص كتقكيتو ك يعتمد بدكره عمى  درامي كؿ تأليؼ -

العناصر كمنيا  ف"،:" الفكرة، المكضكع، الحكاية ، كالزماف كالمكاقاعديةالعناصر المنيا افإدراكيا كالعمؿ بيا، 
الداعـ ليذه العناصر التي تعد بمثابة الإطار الحامؿ ك ك  ،:" الفعؿ ، الشخصيات ، الحكار كالصراع"البنائية 

 في تشكيؿ البنية العامة لمنص كتعزيز تماسكو الفني.   أيضا تساىـ كماالقاعدية، 
كالتمفزيكنية تحتكـ كتخضع إلى قكاعد جؿ النصكص الدرامية سكاء المسرحية كالسينمائية منيا أك الإذاعية  -

لماما كاسعا بكؿ مايخص تقنيات كفنيات الكتابة الدرامية.  درامية كتتطمب جيدا معرفيا كبيرا كا 
ح أم أنو نتاج عف تعبير يختمؼ النص الدرامي عف بقية النصكص الأدبية ككنو يجمع بيف الأدبية كالمسر  -

 حداثا يرسميا بفعؿ مخيمتو كتنفذىا شخصياتو.بداعاتو الفنية التي يصكر فييا أالمؤلؼ كا
ىك إلا أفكار كعبارات قاـ المؤلؼ بتدكينيا كتابيا في شكؿ مشركع، يتضمف صراعا  النص المسرحي ما -

 كحكارا ىادفا كممنيجا كفؽ شخصيات يمكف أف تجسد عمى الركح الخشبي في شكؿ عرض.
ف حقا ىـ أكلئؾ الذيف يقكمكف بربط الشكؿ تعتبر الفكرة لب كعصارة العممية الإبداعية، فالمبدعك  -

 بالمضمكف كفؽ الأفكار المبدعة.
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يا سكاء كاف ئيا دكف المساس ببناالحكاية في المسرحية مف العناصر الأساسية التي كجب العناية بتقديم -
 أك غير ذلؾ. اأك ممحمي اىذا البناء درامي

المذاىب أك التيارات الفكرية، كفي الجانب الآخر يا لأحد ئنتمااالمسرحية كنكعيتيا تتأثر ب كما نجد أف -
 نجد تأثير الرؤية الإخراجية في الكتابة الدرامية.

 : ما يمي دراسة المقترحات: يقترح الباحث .8
 الأبعاد الفنية لمدراما بيف المسرح كالسينما. -
 سيمياء النص الدرامي بيف المسرح كالسينما. -
 النص بيف الإبداع كالتجسيد. -
 .ة عبر العصكركالسينمائي المسرحية الكتابة تقنيات -
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