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ورقتنا البحثية إلى تحميل دور المتحيّل السّردي في استكشاف أبعاد التاريخ، وفحص تأثيره في  : تيدفالممخص
كيفية  لمعيساوي كنموذج لدراسة ''الديوان الإسبرطي''وقد وقع اختيارنا عمى رواية تشكيل اليويات الثقّافية والجماعية، 

سيما في سياق التحوّلات الكبرى التي شكّمت الواقع الثقافي  تأثير السّرد الأدبي في إعادة بناء الذاكرة التاريخية، لا
نّما كمجال خصب  والجغرافي، وتكمن أىمية ىذا البحث في فيم كيفية تناول الأدب لمتاريخ ليس كوثيقة ثابتة، وا 

  .ممّا ساعد في إعادة تشكيل اليويات الفردية والجماعية وفق تصوّرات جديدة لمتساؤل والمساءلة،
  .الإسبزطي الديوان ،.سؤال ،.الذاكزة ،.التاريخ.، وجيتوكال مفتاحية:كلمات   

Abstract  

This research paper aims to analyse the role of narrative imagination in exploring 

the dimensions of history and its impact on shaping cultural and collective identities. 

The novel “Al- Diwan Al Isbarthi” by Abdelouahab Aissaoui was selected as a case 

study to explore how literary narration contributes to reconstructing historical memory, 

especially within the context of significant transformations that have shaped cultural 

and geographical reality. The importance of this study lies in understanding how 

literature approaches history, not as a static record, but as a dynamic field open to 

inquiry and reinterpretation, thereby aiding in the reconfiguration of individual and 

collective identities through new perspectives.  
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  مقدمة: . 
ارتبط الأدب والسّرد عمى وجو الخصوص بعموم شتى، وكان التاريخ الرافد الأوّل الذي نيل منو عمما ومعرفة 

صورتيو الفردية والجمعية، إن لم نقل في  ولما كان الوعي بمركزية التاريخ ىو أحد أىم مقومات الكوجيتوومنيجا، 
خاصّة إذا تعاممنا مع السّرد المشدود إلى ىامش من المتخيل إلى البحث في سؤال التاريخ،  في تعدديتو، مشدودة

ظاىره لا يزيد عن الإخبار  "ابن خمدون'' في جوىرا ويخفي في الحقيقة أسرارا، ذلك أنّ التاريخ كما قال الذي يبدي
 وتحقيق. وفي باطنو نظر

الصراعات الثقافية والتحولات التاريخية، ويعيد  وفق مقاربة نقدية ثقافية نحاول فيم كيف يعكس العمل الأدبي
. من ىنا آثرنا اختيار الديوان الإسبرطي لمعيساوي بيدف الحفر في ماىية ىذا والذاكرة الجماعيةتشكيل اليويات 

 مثيلا موضوعيا، أو بمقاييس متخيّمة، خاصّة وأنّو يستدعيمثّل التاريخ تالسّرد المرتبط بالذاكرة التاريخية؛ إن كان ي
الجمالي وعنصر التشويق، ثمّ إنّ كان بمتخيّل فيل ىذا التاريخ المسترجع يمثمني حقيقة أم يمثل السّرد في صورتو 

ولمذات في حضورىا المغمفة بالوعي التاريخي الذي يطرح عمى المتمقي أسئمة كبرى، كثيرة مربكة ليذ الكوجيتو 
 تاريخيا وفكريا وثقافيا.

الذاتي لمكوجيتو واتباطو بالتاريخ ومتخيّمو، يبرز جوىر سؤالنا الإشكالي وىو: كيف تعيد خضم ىذا التيو  في
من خلال تأثير الذاكرة عمى اليوية؟، ولتفكيك ىذا السؤال  رواية ''الديوان الإسبرطي'' تشكيل الكوجيتو التاريخي

ن إشكاليتو حاولنا طرح جممة من الأسئمة لتبسيط الرؤى، وتقريب مساحة الفيم عمى النحو الآتي: كيف والإجابة ع
لى أي مدى ساىم الوعي الجمعي في تشكيل ىوية  يمكن لموعي الذاتي أن يقود إلى فيم أعمق لمذات والمجتمع؟، وا 

لى أي مدى ساىمت الشخصيات الإسبرطية في فيم الع لاقة بين الوعي الذاتي )الكوجيتو( والسرد ثقافية تاريخية؟، وا 
التاريخي، وما تأثير ذلك عمى اليوية الفردية والجمعية في ظل ىذه التحولات؟، وىل عبّر الكوجيتو السردي عن 

 كوجيتو التاريخ؟، وىل ىناك علاقة بين التمثيل السردي التاريخي والوعي يالواقع التاريخي؟.

   : حفريات معرفيةلكوجيتوا .2
تأملات ميتافيزيقية في الفمسفة ''في كتابو " ديكارت"لأول مرة عمى يد الفيمسوف '' الكوجيتو''ظير مصطمح 

م، حاول من خلالو الوصول 1461الذي نشر سنة  « Meditationes de Prima Philosophia »'' الأولى
  لموصول إلى حقيقة لا يمكن دحضيا،إلى يقين لا يقبل الشك، لذلك انطمق من الشك في كل شيء يمكن الشك فيو 

ليذا قرّرت أن أحرّر نفسي، جديًا، مرّة في حياتي، من جميع الآراء الّتي آمنت بيا : ''ليذا قال ديكارت قولتو الشييرة
ديكارت، ) ''قبلا، وأن ابتدئ الأشياء من أسس جديدة، إذا كنت أريد أن أقوم في العموم قواعد وطيدة، ثابتة، مستقرّة

، قائمة عمى النقد المعرفي الحر الذي يخضع الأفكار إلى عمميات التفكير والفحص والتدقيق (02، صفحة 1811
عادة بعثيا من جديد  .والتمحيص، وا 
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يمثّل الكوجيتو لحظة الوعي الذاتي، يدرك من خلاليا الإنسان وجوده من خلال عممية التفكير نفسيا، وىي 
بعيدا عن ''ىر ديكارت اليقيني الذي يستند إلى التجربة الذاتية المباشرة التي لا يمكن أن تكون موضع شك، جو 

، 0212فيري، )'' الأفكار الجاىزة، المتقبّمة من الخارج، وذلك عمى اعتبار مقتضى أساسي، وىو أن نفكّر بأنفسنا
الذي لطالما اعتبره أساس الوجود، ذلك أنّو ىو الذي يعيد لمذّات وعييا بذاتيا من خلال  ، ىذا التفكير(62صفحة 

 .الاحتكام لممساءلة والتأمل في جوىر المعارف

ذا قمنا أنّ الكوجيتو إنما ىو لحظة الوعي الذاتي فيذا يعني أنو العممية الفكرية التي تعتمل في العقل   وا 
إثبات ذاتيا بتحقيق وعييا الذاتي وتأكيد وجودىا ومعناىا في نطاق العالم  والتي تسعى الذات من خلاليا إلى

عرس، )'' أنا أفكر، إذن أنا موجود''والوجود، عمى ىذا الأساس قامت فمسفة الكوجيتو عمى المبدأ الديكارتي الشيير 
ن كان ىذا الأخير يعد مدخلا أوليا والحدسي،  ، بعيدا عن الإدراك الحسي(11، صفحة 1814 العقل في   لولوج  وا 

تصوراتو وتأملاتو الأولى التي تسبق الإدراك والوعي، لكن سرعان ما ينفصل ىذا الفكر عن الحدس بمجرد ميلاد 
 .السؤال المقترن بالفكر بدائرة المعارف

ديكارتية المساوقة لعصر الأنوار، غير أنّ ميلاد الذات كما يحمو لمبعض ترجمتو لم يكن وليد الفمسفة ال 
نّما ىي وليدة تراكمات معرفية سابقة عند كل من سقراط وأفلاطون وأرسطو ن كا ن لم يستعمل ...وا  ؛ فسقراط وا 

المصطمح نفسو، فإنّو كان يؤمن من خلال منيجو بأنّ الوعي الذاتي والتفكير العميق حول الذات ىما مفتاح المعرفة 
اعرف نفسك ''الفضيمة والحياة الفاضمة، وقد شكّمت مقولتو التي حفرت عمى أبولو في دلفي  الحقيقة، والسبيل إلى

 .في منيجو وفمسفة تفكيره( الكوجيتو)أىمية الوعي الذاتي '' بنفسك
وأمّا أفلاطون فقد طوّر أفكار معممو في حواراتو، فناقش مسألة النفس والمعرفة والوعي الذاتي بمنيج معمّق، 

إلى أنّ النفس البشرية ليا اتّصال بعالم الأشكال المثالية، وأنّ المعرفة الحقيقية تأتي من ىذا الاتصال،  عندما أشار
وأمّا أرسطو فقد ركز عمى العقل الفعّال بوصفو جزءا من النفس التي تمتمك قوى متعددة كالتفكير والتحميل، إذ عمى 

كارت إلّا أنو منح أىمية كبيرة لمتفكير العقلاني باعتباره جزءا لا الرغم من أنّو لم يطوّر فكرة الكوجيتو كما طورىا دي
 .يتجزأ من الطبيعة الإنسانية

ومسألة الكوجيتو متغيرة بحسب تطور الفكر وروح العصر الملازمة لو، إذ تعدّدت ممحقاتو بتعدّد مجالات 
 .ياالمعرفة التي أسّست الفمسفة ليا وميّدت السبيل إلييا لفحصيا فكريا وثقاف

 الكوجيتو والوعي التاريخي  .3
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ارتبط الكوجيتو بالتاريخ كما ارتبط بالفمسفة بادئ الأمر، والكوجيتو التاريخي يعنى بفيم الأحداث والتجارب 
التاريخية التي يمكن النظر إلييا كعممية يقوم من خلاليا الأفراد والمجتمعات بمعاينة ذواتيم بإعادة تقييم وجودىم 

التاريخي من أجل فيم أعمق وأكثر تأكيدا ليويتيم، وفيم دورىم وموقعيم في التاريخ، من خلال تعزيز عبر السياق 
الوعي الذاتي والتحميل النقدي للؤحداث التاريخية، والمشاركة في صنع التاريخ، وتجديد الرؤية التاريخية من خلال 

نّ تطور الذات ما ىو إلّا مظير التحقيق في بواطنو ومجرياتو الفعمية التي صنعت كيانات الأفرا د والمجتمعات، وا 
 .من مظاىر تطور التاريخ اللانيائي في صورتيو المادية والموضوعية

غيّر مجرى الذات وحركة وعيييا  إذا كانت الذات عند ديكارت لا تشترط وجود الآخر لتعي ذاتيا، فإنّ ىيجل
ي تحديد قدرة الذات عمى الوعي، من خلال جدليتو حول عبر التاريخ من خلال التأكيد عمى وجوب فاعمية الآخر ف

تمثل عممية تقديم الذات لنفسيا أمام الآخر : ''السيد والعبد مؤكدا عمى أىمية الآخر في إدراك الذات لوعييا بذاتيا
خر بوصفيا تجريدا خالصا لوعي الذات في إظيارىا أنيا ليست متشبثة بالحياة، وىذه العممية مزدوجة يقوم بيا الآ

وأن يقوم بيا الآخر معناه أن كلًا منيما يسعى إلى موت الآخر وأن تقوم بيا الذات يعني أنيا . كّم تقوم بيا الذات
تخاطر بحياتيا الخاصة ليتحدد سموك كل من وعي الذات إذن ليكون كل منيما يثبت ذاتو لنفسو كما يثبتيا للآخر 

مجبران بالضرورة عمى الانخراط في ىذا الصراع لأن عمى كل إنيما . بواسطة الصراع من أجل الحياة أو الموت
-121، الصفحات 0224ىيجل، )'' للآخرمنيما أن يسمو بوجوده إلى مستوى الحقيقة بالنسبة لذاتو وبالنسبة 

الآخر ''في حين يعتبر ممثل الوجودية سارتر  ؤكّد بول ريكور حركية وعي الذات بذاتيا في نطاق الآخر، لي(141
 .(16، صفحة 1814عرس، )'' ىو الجحيم

والحق أن قراءة التاريخ بوعي إنما ىي قراءة استشراف لآفاق المستقبل، فالعممية تتطمب كما قال ابن 
، ىذا النقد المتأتي (010، صفحة 0212جلال، )'' التاريخيمعرفة العمران أو الاجتماع البشري أساسا لمنقد :''خمدون

نّما لا بد ليذه الميمة ''عن وعي بالتاريخ لا يتطمب  ذكاء الدارس والباحث والمؤرخ، وقدرتو عمى الفيم والتحميل، وا 
، لخمق رؤية كمية ذات معنى (06، صفحة 1882عمارة، )'' من الارتكاز عمى منيج عممي في دراسة التاريخ

 .تاريخي ترى في الإنسان صورة تاريخية تتمركز حوليا الحقيقة الكمية الشاممة
إنّ حياة الشعوب العربية الحافمة بالبطولات والإنجازات والمفاخر في حقب بعينيا أدركناىا من خلال أحداث 

النص التاريخي ليس ىو الواقع، ولكنو رواية إنسان ''الأحداث عبارة عن نصوص تاريخية، والتاريخ ورواياتو، ىذه 
، من وجية نظر فردية لا كمية تتجاوز (016، صفحة 0212جلال، )'' عن الواقع، ورؤية الإنسان إليو وتأويمو لو

نّما وفق رؤية منيجية تتقصى حقيقة الوعي الوعي الفردي إلى ما ىو جماعي لا يتأتى بالي سر الذي نعتقده ، وا 
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الفردي لمتاريخ، ذلك أنّ حقيقة التاريخ وحقيقة الذات وجيان لروح واحدة، خاصّة في ظلّ المسارات التاريخية العربية 
ريخنا في ضوء المتناقضة التي تستمزم أرضية صمبة لرصد وقائع التاريخ عمى نحو جديد يقتضي منا إعادة قراءة تا

معايير عممية، تستقرئ تاريخنا الخفي، تاريخ ىويتنا من منطمق اعتبار الكوجيتو أداة لفيم التاريخ والواقع، يمكّننا من 
أنّ إعادة كتابة التاريخ، والقراءة الجديدة دائما لمتاريخ، شرطان ''إعادة كتابة التاريخ، وقراءتو قراءة جديدة واعية، ذلك 

، كما أنّ الكتابة (018، صفحة 0212جلال، )'' دت عزميا عمى النيوض والحركة إلى الأماملازمان لأمة عق
إنّما يمثل سلاحا من ''الجديدة في ضوء العمم الجديد تمكّننا من الفيم العميق لتاريخنا ولذواتنا، فالكوجيتو التاريخي 

 ''تقبل الأمة التي تجاوز أبناؤىا حدود القراءة لتاريخيا إلى رحاب الوعي بيذا التاريخأكثر الأسمحة فعالية في بناء مس
 .، الذي يقودنا في ما بعد إلى صناعة التاريخ(00، صفحة 1882عمارة، )

 السّياق المرجعي التاريخي والإيديولوجي لمديوان .4
الديوان الإسبرطي لكاتبو عبد الوىاب عيساوي ىو عمل أدبي روائي تاريخي تناول فترة تاريخية حسّاسة من         

فترات تاريخ الجزائر قبيل وأثناء الاحتلال الفرنسي، متعددة الأصوات التاريخية المفتوحة عمى مرحمتين مفصميتين 
بين التواجد العثماني والتمييد للاحتلال ؛ وىي مرحمة جمعت (1100-1111)تمثلان زمنا ممتدا بين عامي 

عيساوي، )” اثنا عشر عاما انقضت عمى موت نابميون، وثلاث سنوات بعد سقوط الجزائر: “الفرنسي، محددة ب
، يروي أحداث خمس شخصيات رئيسية، كلّ منيا يمثل رؤية مختمفة حول أوضاع الجزائر (10، صفحة 0211

ديبون، كافيار، ابن ميّار، حمّة السّلاوي ودوجة، إضافة إلى الرواي الذي ينسج الأحداث ويسردىا من منظور : وىم
ورؤية كميّة شاممة، قدّم فييا تحميلات وتفاصيل عن التغيرات السّياسية والاجتماعية التي حدثت تمك الفترة في 

يم صورة مركبة لمروح ولمكيانات الجمعية، أين تتداخل الجزائر، وقد عرض الروائي ىذه الشخصيات مجموعة لتقد
المصالح الشخصية بالسّياسة، وتتفاقم الصراعات الداخمية بإيعاز من جيات خارجية لإثارة الفتن، كما تقدّم الرواية 

انيين تأثير الاحتلال عمى المجتمع الجزائريّ وكذا العلاقات بين السكان الجزائريين الأصميين والمتواجدين العثم
سمطت الضوء عمى تمك المفارقات التي جمعت بين صمود و وفاء المقاومة   والمحتمين الفرنسيين، فضلا عن أنّيا

من جية، والانييار وتفشي الخيانة من جية أخرى، ولعل أبرز سمة نممسيا في ىذا العمل الأدبي المائز أنّ الكاتب 
م سردا تارخيا وثقافيا معمقا، غنيا ودقيقا لحقبة تاريخية لطالما استطاع من خلال الشخوص الورقية التخييمية أن يقد

 ... شكمت مفصل تحول في مسار الجزائر تاريخيا وسياسيا وثقافيا
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 :المرجع التاريخي 1.4
يمثّل الديوان شيادة أدبية فريدة تكشف عن السياق التاريخي المحيط باحتلال فرنسا لمجزائر، متجاوزة القراءة 

م، إلى توظيف الروائي 1102الظاىرية لحادثة المروحة التي غالبا ما استخدمت ذريعة رمزية لبداية الاحتلال عام 
د تمك الصراعات والتحالفات التي سبقت الحممة الفرنسية لتقنيات السرد المتعدد الأصوات لتقديم صورة دقيقة ترص

عمى الجزائر، كما تعكس التفاعل المعقد بين مختمف الفئات المتورطة في ىذه الحقبة الزمنية، سواء أكان من 
الوجية الاستعمارية أو العثمانية، أو من السكان الأصميين، ىذه الشيادة تعكس أيضا وعي الكاتب بحساسيات 

وثغراتو، وىو ما جعل الرواية آلية فعالة لتفكيك الإيديولوجيات المتنازعة، وتقديم رؤية فاحصة لمعلاقات  التاريخ
 .السوسيوسياسية والثقافية

 :التمثيل الإيديولوجي والثّقافي 2.4
واجية يتجاوز الديوان باعتباره عملا سرديا التوثيق التاريخي ليقدم صورة عن ارتباكات اليوية وتعقيداتيا في م

نّما ىي عمل فكري يمتزج فيو الأدب بالتاريخ بالنقد  الاستدمار، فيو ليس مجرّد رواية تسرد أحداثا ماضية، وا 
الثقافي، مما يتيح لمقارئ نافدة لاستقصاء واستقراء وفيم السياقات السوسيوتاريخية والأنساق الإيديولوجية التي 

 .صد البنيات التي تضمرىا الأصوات المتعددة في العمل ككلصنعت حاضر الجزائر وىويتيا الوطنية، من خلال ر 

تقدّم الرواية مشاىد أيديولوجية متصارعة، ممّا يجعل الشخصيات تمثيلات لخطابات ثقافية وجماعية مختمفة، 
تتفاعل ضمن سياقات تاريخية وثقافية متنوعة، الأمر الذي أفرز توترات وصراعات بين اليويات الفردية والجمعية، 

ن خلال ىذه التناقضات تعيد الرواية تشكيل اليويات بشكل معقد، متأثرة بتاريخ متشابك وعناصر ثقافية مختمفة، م
تساعد ىذه القراءة في فيم كيفية إعادة تصوّر الذات في ضوء التحولات الثقافية والجغرافية التي تشيدىا 

 .الشخصيات
معتدلة، أضاف بعدا تاريخيا وتحميميا يعكس وجية نظر رمز لمنخبة المثقفة الفرنسية، المسيحية ال: ديبون

الإصلاحيين، داخل الدولة الفرنسية، الذين كانوا يمثمون تيارا استشراقيا، يسعى لفيم شعوب المستعمرات بشكل 
أعمق، الأمر الذي منحو صفة كاتب التاريخ من وجية نظر الآخر الذي يمثل النموذج الغربي الذي يمتمك السمطة 

دلباني، )'' ليس فحسب كتابة التاريخ، بل ىو صانعو والتاريخ صنيع القوة والأقوياء''والييمنة، التي خولت لو  والقوة
 .(01، صفحة 0212
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وديبون من وجية نظر سردية ىو المراسل الحربي الذي كمف بتغطية الحممة الفرنسية عمى الجزائر، والأكثر 
دون : قال لي القبطان الذي وقف قربي...إنو المكمف بكتابة مخططات الحممة الاستعمارية عمى الجزائر''من ذلك 

 (124-10، الصفحات 0211عيساوي، ) ''الآن يا ديبون في دفترك أننا بدأنا الحممة عمى الجزائر

نّما كان حممو منذ البداية يتوارى لم تكن ميمة ديبون تغطية الحممة الفرنسية وك تابة مخططاتيا فحسب، وا 
: خمف التغطية وكتابة المخططات، فقد حمل راية نشر حملات تبشيرية في إطار الاستشراق الديني الذي آمن بو

ذه لطالما كنت مؤمنا بمجد ى...حممي ياسيدي القائد الانضمام إلى زمرة ىؤلاء المباركين الذين يعمون شأن المسيح''
الأمة، بينما كان الجميع يراىا عدوا لدودا لنا، لكنّي أبصرت بجلاء كيف سعوا إلى إنياء العار الذي بقي لصيقا بنا 
نحن الفرنسيين، أن يستعيد الإنسان إنسانا آخر لأنو يختمف عنو في لون البشرة، أو لأن أسباب الحضارة لم تجتمع 

لكني اليوم متفائل، وأنا أرى الممك أكثر ميلا من سابقيو إلى . ذا العارلديو، أصّر العالم المتحضر عمى الاحتفاظ بي
ولم يكن ىذا المشروع إلّا بداية لإنياء . مبادئ الرب، يريد المجد ليذه الأمة التي أفقدىا نابميون الكثير من سمعتيا

، بيد أن كافيار نبيو (121-00، الصفحات 0211عيساوي، )'' العبودية التي جعميا الأتراك في أعناق أبناء المسيح
عيساوي، )...'' اليوما فالمدينة التي خمفتيا ليست نفسي''إلى أن المحروسة مدينة عصية وليست ككل المدن، 

لى جريدتك، مثمك لا عد يا عزيزي ديب''، وأن ما آمن بو إنّما ىي أوىام (012، صفحة 0211 ون إلى مرسيميا وا 
يصمح لمعيش ىنا، نوبة زحار واحدة كافية لإنياء حياتك، أنا أكثر الناس دراية بيذه الأرض وىؤلاء البرابرة، لا 

، في (16، صفحة 0211عيساوي، )'' يمكنك تصور أن ما تفعمو أو تفكر فيو ما ىي إلا أوىام صنعتيا مخيمتك
نظرة فوقية استعلائية صوّرتيم كبرابرة ( العرب)إشارة منو إلى ىمجية البرابرة؛ فالاستشراق كثيرا مانظر إلى الشرق 

، ارتبطت ىذه الصورة بالبداوة والجمود الثقافي، ضمن خطاب "الغرب المتحضر"و" الشرق المتخمف"ضمن ثنائية 
إن : ''(Eugene Young) الشعوب، يقول أوجين يونغ" تمدن"استخدم كذريعة استعمارية لتبرير الاحتلال بحجة 

زائري ىؤلاء البرابرة يسكنون قسما من أفريقيا الشمالية، ويكونون جنسا قويا عاملا، نسعى منذ عيد احتلالنا القطر الج
في فصمو عن العرب، وذلك بمساعدة تقدم ليجتيم وبإدماجيم في نظام خاص مخالف لنظام القرآن، وبالقضاء عمى 

، 1828بوعياد، )'' كل المدارس القرآنية، وبعبارة واضحة باستعمال ىذه الوسائل في محاولتنا تحويميم عن ديانتيم
أنّ المضمر الإيديولوجي لطبيعة ىذا الخطاب ييدف إلى تكريس الييمنة أكثر من تقديم فيم ، غير (241صفحة 

 .موضوعي ودقيق لمعرب وثقافتيم

رغم مرور ديبون بحالة إعادة لتقييم ذاتي، إلّا أنّو لم يتمكن من تحقيق ذات حقيقية، لأنّ وعيو متشكّل 
إلى بديل أو قناعة جديدة، لذلك فإن تحقق ذاتو مرىون  بالتناقض، يُظير تراجعا عن يقينو الأول دون الوصول
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إفريقية ليست ...كم كان قاسيا اكتشاف الحقائق بعد فوات الأوان ''بمدى تحقق أحلامو، وصدقت فيو رؤية كافيار، 
عيساوي، )... '' كي نغيّر العالم نحتاج إلى أفكار كبيرة نؤمن بيا، ونقبل عمى الموت في سبيميا بسعادة... أوربا 
، ورغم إيمان ديبون بمشروعو كمبشر في إطار الحممة الاستعمارية، إلا أنّ الحقائق (002-008، الصفحات 0211

في الجزائر العثمانية تكشف لو التناقض بين أىدافو الإيديولوجية وما يواججو من صعوبات، ليتبيّن لو في النياية 
 .رّد أداة لتكريس الييمنة الغربية تحت غطاء التبشير الدينيأنّو كان مج

الناطق باسم العسكر الفرنسي المتطرف الذي قاد الحممة العسكرية ضد الجزائر، تجسد شخصيتو : كافيار
شخصية قائد عسكري فرنسي كان لو دور كبير في التخطيط للاحتلال، وتعكس رؤيتو تمك الأطماع الاستعمارية 

لن أضطر إلى تفحص الوجوه لأقرأ ما : ''التي تسعى لاستغلال الجزائر واستنزافيا لتحقيق مصالح امبرياليةالواضحة 
تبطنو النفوس، المور والأتراك والأعراب والقبائل وحتى الصحراويين أعرفيم مثل أصابع يدي، والأرض الممتدة من 

 .(042، صفحة 0211ساوي، عي)'' حول إسبرطة مثل راحتي
تُجسّد شخصية كافيار العقمية الاستعمارية الفرنسية في الجزائر من خلال ثقافتو التوسعية، وىيمنتو المتعالية، 
إذ يعكس قولو موقفا استعلائيا وعرقيا، وايمانا راسخ بقدرة الاستعمار عمى فيم الشعوب المضطيدة والتحكم فييا؛ 

 يده سوى تعبير عن ذلك الإحساس بالقدرة عمى السيطرة والتفوق، بل وفي التحكم في ىذه وما تشبييو للؤرض براحة
الفضاءات الجغرافية والثقافية، مشيرا إلى رؤية استشراقية ترى أراضي المحروسة مجرّد امتداد لمشروع الييمنة 

ر نمطا فكريا يذىب أبعد من كونو الاستعمارية، وتمييدا لمقولة الجزائر فرنسية، فكافيار من خلال ىذه الرؤية يظي
مجرد قائد عسكري، ليصبح رمزا لفكر استعماري يسعى لمقضاء عمى اليويات الثقافية وابتلاعيا في سبيل تحقيق 
مصمحة الإمبراطورية الفرنسية، تعكس وعيو الجمعي كونو ركز عمى الآخر وصراعو معو بوصفو وسيمة لفيم ذاتو، 

ن كان ىذا الفيم يغرف من إ يديولوجيا مضادة، مدركة لتمك الفجوات في بنية السمطة القائمة، ومحاولات الييمنة وا 
 .الثقافية عمييا

يمثل فئة الموالين للؤتراك، الداعمين لاستمرار حكميم في الجزائر، تحاكي ىذه الشخصية واقع : ابن ميّار
شخصيتو إيديولوجيا النخبة الرامية إلى الحفاظ المرتبطة بالسمطة العثمانية، كما تعكس '' المور''طبقة الأثرياء من 

عمى المصالح الاقتصادية، ىذا الصوت يشير أيضا إلى الانقسامات الداخمية التي تجعل الولاء لمعثمانيين خيارا 
تبرره المصمحة، حتى لو كان ذلك عمى حساب المصمحة الوطنية، وىو ما يعكس ارتباطو بالييمنة الثقافية السمطوية 

د ليا جذورا سواء في الحكم العثماني أو الاحتلال الفرنسي، وما يمارسانو من عمميات تنميط ثقافي تكرّس التي نج
 .مكانة السمطة عمى حساب السواد الأعظم
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من ىنا يتراءى لنا أن ولاء ابن ميار الذي لم يكن مطمقا لأي من الطرفين، بل ربما يعكس براغماتية في 
ائدة آنذاك، كما يتضح أنّو يمثل نموذجا لمشخصية التي استغمت موقعيا بين قوى القوى الس التعامل مع موازين

متنافسة لتحسين وضعيا الفردي والجماعي والاقتصادي؛ فمع العثمانيين كان التزامو مرىونا بالاستفادة من مركزية 
عمى موقعو في إطار النظام  الدولة العثمانية، وسمطتيا لحماية نفوذه المحمي، أمّا مع الفرنسيين فقد سعى لمحفاظ

الاستعماري الجديد من خلال تحالفات ظرفية أو تكيّف سياسي، ىذه الازدواجية ربما تفسرىا السياقات التاريخية التي 
عاشيا، حيث كانت فترة الانتقال من الحكم العثماني إلى الاحتلال الفرنسي حقية تشوبيا الضبابية، أجبرت فييا 

 .مى اتخاذ مواقف مرنة حفاظا عمى استمراريتياشخصيات مثل ابن ميار ع
يجد ابن ميّار في حتمية ىذه المرونة إن لم نقل انصياعو في ظل صولجان السمطة جزءا من قَدَرٍ لا يمكن 

لم يكن إلّا عجمة تدور، وليس لنا إلّا السير . لمتاريخ سطوة في إعادة الحوادث''تجنبو، استوجبو الظرف التاريخي 
، إنّ (102، صفحة 0211عيساوي، )'' ل من يديرىا مؤمنين بكل ما يفعمو بنا لطالما كان تاريخنا ىكذافييا، وتبجي

ىل يجب القبول بما يحدث باعتباره حتمياً؟ أم أنّ السعي لتغيير : إقراره وفق ىذا المنظور يثير أسئمة جدلية مربكة
 .انعدام التوازن؟ مجريات العجمة ممكن في ظلّ 

من الواضح أن قولو ىذا يبرز موقفو من الدوران الأزلي لمتاريخ وسمطة من يتحكم في مجرياتو، وحتمية  
رادة القوى المسيطرة، مع تأكيده عمى الخضوع لمن يدير عجمة الأحداث، طالما أنّ ىذه  الانصياع لدورات التاريخ وا 

عتادة، وفي ىذا إشارة واضحة إلى ضعف الموقف الوطني في مقاومة السيطرة تعد جزءا من صيرورة التاريخ الم
التحولات الكبرى، فبدلا من السعي لتغيير المعادلة، يعكس قولو حالة من القبول أو تكيّف مع المتغيّرات التاريخية، 

المحيطة، ولم  سواء كانت ىذه القوى عثمانية أو فرنسية، لذلك بقي وجوده مرىونا بوعيو الذي ظلّ محددا بالظروف
 . نابع من وعي حقيقي بإنسانيتو وىويتو الجمعية  يتحول إلى إدراك ذاتو بوصفيا عنصرا فاعلا قادرا عل التغيير،

يمثل روح الجزائر الثائرة والعميقة التي غفميا التاريخ الرسمي، لذلك فيو يمثل الذاكرة : حمّة السّلاوي 
يعارض الييمنة ميما كانت مصادرىا، إنّو تجسيد لصوت المقاومة الرافضة وتذكير بالوعي الشعبي المتقد الذي كان 

ن اختمفت أساليبو ومنيجيتو، بحيث يمكن  لأي وجود أجنبي، سواء أكان عثمانيا أم فرنسيا، فكلاىما مارسا عنفا وا 
السكان المحميين اعتبار عنف فرنسا وتسمطيا وبسط أطماعيا امتدادا لعنف العثمانيين من حيث استمرارية استغلال 

وتيميشيم، ولكن بطرق مختمفة وأىداف أشد وطأة؛ فالعثمانيون مارسوا عنفا اقتصاديا واجتماعيا، تمثل في فرض 
كل سنة كنت : ''الضرائب والمكوس الظالمة واستغلال الموارد لصالح النخب الحاكمة دون النظر إلى معاناة الشعب

أيام فقط  .ممون شيئًا معيم سوى كونيم أتراكًا، يبنون ليم أوجاقًا جديدةً أراىم يفدون بالمئات من أناضولية، لا يح
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حتى يصبحوا جنودًا يسيّرونيم إلى أريافنا، من أجل ضرائب تعود إلى خزينتيم، أما في سنوات الوباء فمم تُرفع 
منذ …منيا ريالًا واحدًا يَحذَر الباشا أن ينتقص .الضرائب، ولم تفُتح مخازنيم لأحدٍ منا، بل ظمّت معاشاتيم تزداد

كانوا مختمفين عنا، يُنبّيني التُّجار أنيم مسممون مثمنا ولم يبد لي أن الأمر متعمقٌ  .وعيت رأيتيم يملؤون المحروسة
بسيولة تكتشف طبع ىؤلاء الأتراك، كبرياؤىم لا حدود لو، ميّالون إلى إىانة الناس، كانت بيوتيم  .بالدين بل بعرقيم
بالرَّغم من أنّنا أكثر  .ا، ومزارعيم أوسع من مزارعنا، ومُفتييم لو الكممة الكبيرة عند الباشا الكبيرأجمل من بيوتن

يقول السّلاوي، أمّا فرنسا فجاءت بمشروع استيطاني امبريالي شامل، لا  (42، صفحة 0211عيساوي، )'' عددًا
نّما اليوية الثقافية والدينية أيضا، ساعية إلى محوىا وفرض الييمنة المطمقةيستيدف الاقتصاد والموارد   . فحسب، وا 

عيساوي، ) ''آخر لمموتالحياة في ظميا ىي شكل ''لم تعد المحروسة في ظل التواجد العثماني تطاق 
 وسمّميا الأتراك... دخميا الجيش مع منتصف النيار''، وازداد ىذا الشعور لدى السّلاوي عندما (46، صفحة 0211

، ولأنّ السّلاوي يمثل صوت المقاومة التي يعوّل عمييا في ردع التواجد (120، صفحة 0211عيساوي، ) ''لمفرنسيين
أثناء عبور السيل فكرت في ابن ميار، وفي المحروسة، وفي دوجة : ''دائمين والاحتلال فقد كان محل ترصد وفرار

التي تعد عرائس جديدة، بعد التي خمفتيا في المقيى، حين ىاجمني الجنود الفرنسين، كانوا يتيموني مثمما اتيمني 
 .(42-46، الصفحات 0211عيساوي، )'' خانعون الأتراك أنني أدعوا الناس لمثور ة عمييم، غير أن أىل المحروسة

في الذود عنيا بحكم   في العثمانيين  يعتقد السّلاوي أنّ خنوع أىالي المحروسة إنّما ىو ناتج أولًا عن ثقتيم
تواجدىم لفترة طويمة رغم القير والاستغلال الذي تمارسو في حقيم، والأىمّ من ذلك في أسموب المقاومة الثوري من 

ربما عميك ياحمّة تغيير طريقتك، يجب أن ''أىميا الذي لم يكن فاعلا بما يكفي، والذي يجب أن يتّخذ نيجا آخر 
وا إلى الثوار، ما الذي يبقييم في المحرو سة خانعين، ينطمق الصوت من تيتف في أىالي المحروسة أن ينظم

داخمي، ولكنك صرخت في وجوىيم آلاف المرات في مقاىي الشارع الكبير، ألم ينفضوا من حولك قبل أن يدركك 
، 0211عيساوي، ) ''بذكرىمنعم ىذا ما حدث، فإما أن تصمت أو ترحل إلى الثوار الذين تميج ! الجنود الفرنسيون

، واقتضى في النياية أمر المواجية بين الأنا والآخر، ىذه المواجية التي جاءت بعد إدراك النسق (41صفحة 
، وكرّست (السّلاوي، الثوار الأحرار)عمى العبد ( العثمانيون، الفرنسيون)المقاوم لآليات الييمنة التي يُقيميا السّيد 

خطاب يحاول فيو أن ''لخطاب مضاد قائم عمى مقاومة التمركز حول الذات، والحدّ من اسعبادىا، وبتر أوىاميا، 
 .(116، صفحة 1882إيغمتون، )'' المركز يمغي أي مركز وأي ميزة يمكن أن تنشأ من وجود
الميمش، رجل المقاومة الثائر الذي اكتشف ذاتو في ذوات أبناء السّلاوي الذي استعادت الرواية صوتو 

المجام في يدي، والبندقية عمى كتفي، يركض الحصان حتى يتفصد ''المحروسة الأحرار، وفي معنى المقاومة و
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عرقا، أعدل جمستي ساحبا البندقية، حينما تكون الصفوف في مرماي، ثم انعطفت يمينا، ويداي تصوبان البندقية 
، وبيذا يتجاوز السلاوي من خلال نضالو اليومي مقولات الييمنة إلى (162، صفحة 0211عيساوي، ) ''اىيمتج

فضاء التحرر، حيث يتفكك مفيوم السيطرة التقميدية ليترك مكانا لمقولات تعيد كتابة الذات وتحرر اليوية من 
 .أغلاليا

استثناء في الديوان، فيي تمثل رمزا للؤرض المغتصبة المستغمة، ووجيا لمصوت شكّل حضورىا : دوجة
المقموع والميمش، لجزائر تنزف في صمت والتي انتظرت طويلا لتجسيد الصوت المقاوم، دفاعا عن كرامتيا، دوجة 

أعمدتو، عناكب مسرعة  وحيدة في ىذه الغرفة الضّيقة، يُقابل وجيي السَّطح وأعدُّ  ''الجزائر الذي خمفيا ىذا الصوت
 .(28، صفحة 0211عيساوي، )” في الجدارعمى شباكيا، رأيت الخطوط الشّفافة ليا عبر الضوء المنبعث من كوة 

إضافة إلى صوت الجزائر، صوت المرأة في ظل مجتمع سمطوي ذكوري، عالج الروائي من '' دوجة''تمثّل 
الوطن إلى / العنف، ومن المرأة/ السمطة إلى الذكورة/ تحولات ىذه السمطة من الرجولةخلاليا قضية 

البغاء، كما تحدث عن الرجولة في مواجية الذكورة، والسمطة في مواجية العنف، والمرأة (/ الطير)الأنوثة
 (.الخيانة)في مواجية الأنوثة( الأمانة)الوطن

والخارجية ليذا الوطن، ولكل من ىذه الثنائيات مضمر نسقي في كما عالج الكاتب أيضا الأطماع الداخمية 
نّما يريد تمرير خطاب الثقافة  عرف الإيديولوجيا الثقافية، ولعل الكاتب لا يستدرجنا لسرد أحداث مضت وانتيت، وا 

 .والثقافة المضادة إلى خطابٍ آخر حر  
 .لا مقموع كان صوت المرأة في ظمّو مسموع( قبل الاحتلال)خطاب الثقافة -
 .صوت منكل بو، مقيور ومستيدف( أثناء التواجد العثماني والاحتلال الفرنسي)خطاب الثقافة المضادة  -

أمّا الخطاب الحر الذي نعتقد أنّو الغاية في نظر الكاتب، فيو خطاب ثقافي يعطي لممرأة أحقيتيا، مكانتيا 
ثبات وجودىا بعيدا عن الإ  . يديولوجيات الثقافية السائدةوشرعيتيا في تقرير مصيرىا، وا 

دوجة كالجزائر رمز السكينة والطمأنينة والاستقرار ولموطن، لمجزائر ىي أمانة والدىا وأخييا قبل موتيما، فقد 
كانا بمثابة الدروع الحامية والحصينة التي ترمز لذلك الوطن الوطني الغيور عمى بلاده وعرضو وشرفو، غير أنّ 

ا من قبل أعداء الداخل والخارج، ومورست عمييا كافة أشكال القمع والتعدي، فسمبت إرادتيا دوجة الجزائر نُكّل بي
خمق مرتكزات ثقافية عالمية المظير، غريبة ''وحريتيا، وأريد ليا الإندماج قسرا بدول المتربول الغربي من خلال 

، (00، صفحة 0210السرو، )'' غتصابوشيوة الاالمنطق تدعم الإمبريالية وتبرر نظاميا القائم عمى غطرسة القوة 
الكلّ كانت '' ومع ذلك ظمّت تنتظر من ينقذ ما تبقى من أنوثتيا، لقد كان السّلاوي ملاذىا الأخير، لكنّو خيّب ظنيا 



 

 فتيحة عاشوري
 

    

طريقي فراراً الى ىنا، ثم شققت . لو محروستو، عداي أنا، خمّفت حراسي كميم، عند آخر حفنة رملٍ دثّرت بيا أبي
قبل سنوات عبرت شوارعيا حافية القدمين، واليوم وحيدة أنتظر السّلاوي . مُصدِّقة بما كانوا يقولون عن المحروسة

 .(24، صفحة 0211عيساوي، )'' كلّ يومٍ 
لداخل وأنياب الخارج، وعبرىا يطل النص تبقى دوجة رمزا لممرأة المقموعة، وللؤمة التي تمزقت بين أطماع ا

عمى أنماط من القمع الثقافي والجسدي الممارس باسم السمطة، لكنّو في الوقت نفسو يدعو إلى خطاب ثقافي ذاتي 
وحر، خطاب من داخل الكيانات الجمعية يعيد لممرأة الوطن مكانتيا كمحور حضاري وقيمي في مجتمع يحاول 

 .وذات دوجة وقيمتيا تظل مرىونة بنجاح الثورة والمقاومة التي يتمثيا السّلاوي. كمةالتعافي من صدماتو المترا

وتظلّ أيضا الشخوص الورقية رغم تعدد أصواتيا وتباين مطالبيا وتضارب مصالحيا، تقرأ الآخر عمى أنّو 
لمتعدد الإيديولوجي الممثل الجحيم وفقا لمواقفيا ودوافعيا المبررة وغير المبررة؛ إذ لم يكن ىدف الرواية من خلال ا

في الأصوات المختمفة الرؤية والتوجو إدانة الظمم العثماني، بل وجيت انتقادا مضمرا لمخنوع الشعبي الذي ىيأ البيئة 
للاستغلال والنفوذ، والأكثر من ذلك أنّ الرواية تستوقف القارئ وتنبيو إلى أنّ الاحتلال الفرنسي لم يبدأ من فراغ، 

جاىزة في المجتمع المتصدع والمستنزف تحت الحكم العثماني، لذلك فإنّ العنفان منصلان ببعض،  بل وجد أرضية
أي أنّيما يمثلان حمقتان في سمسمة طويمة من الاستغلال والتسمط، مع تغير الأىداف والآليات تبعا لمسياقات 

اب المقاومة الشعبية أمام الظمم يزرع بذور التاريخية والسياسية لكل فترة، ولذلك أيضا نممس رؤية الروائي إلى أنّ غي
 .الاستبداد، ويحوّل المجتمعات إلى ضحية دائمة لمغزاة والطغاة
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قيل بأن التاريخ يسجل عز الأمم ويمجد بطولاتيا وخصاليا المميمة الشاحذة ليمم الأجيال نحو المستقبل، 
نّما تعيد ترجمة التاريخ في وأنّ الذاكرة تعيد ىذا  السجل إلى ذاكرة أبنائيا، بل لا تكتفي الذاكرة بالتسجيل فحسب، وا 

صورة جديدة متجددّة، تستدعي الوقوف في كنيو لإثارة أحداثو فكريا ومنيجيا من أجل إعادة قراءة ذواتنا فينا، 
جابتنا وتصحيح العثرات التي قد تكون ملازمة لنا لحد السّاعة دون أن ندري، و  كانت سببا في انكساراتنا، خيباتنا وا 

 عن سؤال لماذا تقدم الآخر وتأخر نيوضنا رغم الإمكانيات اليائمة التي تزخر بيا بلادنا نظرا لموقعيا الجيوسياسي
وجغرافيتيا الاستراتيجية، وطبيعة تكوين نسيجيا الاجتماعي والثقافي، وقوتيا الاقتصادية الضاربة في عرض البحر 

يض المتوسط، خاصة في تمك الحقبة الميمة من تواجد العثمانيين عمى أرضنا، والتي أخذ الديوان حصتيا؛ ذلك الأب
أن الديوان ىو ديوان أخبار الجزائر العثمانية عشية الاحتلال الفرنسي، وذاكرة فردية صاغيا الروائي في قالب فني 

 . ستدعاء مفصل ميم من مفاصل التاريخ ومساءلتوماتع لمتشويش عمى القارئ ودفعو بقوة وعيو الفكري إلى ا



 

 ويالكوجيتو وسؤال الذاكرة التاريخية في رواية الديوان الإسبرطي للعيسا
 

    

عادة تشكيل التاريخ. 1.5  :الذاكرة وا 
حياء لمحظاتو في  لم تك الذاكرة مجرد مستودع لأحداث الماضي، إنّما ىي أيضا أداة لإعادة تشكيل التاريخ وا 
ضوء الحاضر، وفي حال تقاطع التاريخ مع الإبداع الأدبي تتُرأى عوالم الذاكرة تستدعي أسئمة مربكة حول التاريخ 

و تمثيل ما قد يكون حدث، إلى تمكيننا من أن نرى أو تسعى من خلال إعادة تصوير أ''باعتبارىا شيادات تاريخية 
، وفي الديوان الإسبرطي تتجمى ىذه الذاكرة (16، صفحة 0214ريكور، )'' نسمع ما ليس بوسعنا أن نراه أو نسمعو

فتاحا تأويميا، وقراءة مضمرة عدسة لإعادة قراءة أىم مرحمة من مراحل التاريخ في الجزائر، حيث العتبة تشكل م
يمكنيا أن تسيم في استكناه أىم الدلالات التي يمكننا من خلاليا فيم التداخل بين الماضي المتخيّل والماضي 

إجراء ثابت في ترتيبو ''المؤرّخ في السياق السّردي، وعميو فإنّ مساءلة التاريخ في الرواية تبدأ من العتبة باعتبارىا 
بيذا الديوان، ( الإسبرطي)؛ أين أُلحقت الصفة  (4، صفحة 0221سموي، ) ''حول مرن زمن القراءةزمن الكتابة، مت

عادة بناء التاريخ، وكيف يتداخل السرد الأدبي لإنتاج ىوية  ثم من العلاقة الجدلية بين الذاكرة كمصدر للانتقاء وا 
 . طية وتمحو التعتيم التاريخي المسكوت عنو في بعض الفتراتثقافية جديدة، تتحدى الصور النم

عتبة لروايتو، دعوة لاستدعاء سياقات تاريخية مماثمة، تثير تساؤلات " الإسبرطي"يبدو اختيار الروائي لمفظة 
في مجموعة من السمات؛ فالعتبة من ( الإسبرطيون، الجزائريون)حول أوجو التشابو بين الماضي والحاضر لشعبين 

نّما تكمن في شبكة دلالات  وجية نظرنا ىنا لا تقتصر عمى التسمية الجغرافية المرتبطة بمدينة إسبرطا اليونانية، وا 
كما ىو معموم في الذاكرة الثقافية -ثقافية وتأريخية معقدة تمزج بين القديم والحديث، الواقع والمتخيّل؛ فإسبرطا 

تميز بصرامتيا العسكرية وعزلتيا الاجتماعية، المدينة التي كان يعتمد فييا الحكم عمى القوة العسكرية، ت -الغربية
وحرمان المواطنين من الأنشطة المدنية كالزراعة والتجارة التي كانت قصرا عمى العبيد، ممّا يعكس رؤية أحادية 

 .معادية لمتنوع، ضمن أسطورة الييمنة والانتصار

عن إسبرطا تستعيده الرواية لتستعرض ملامح تشابو بين ىذه التقاليد العسكرية الصارمة والنظام  ىذا التصوّر
العثماني في الجزائر، فالعثمانيون كالإسبرطيون قاموا بترسيخ مجتمع قائم عمى القوة المسمّحة، واعتمدوا في بناء 

جوانب الأخرى من الحياة الاجتماعية كالزراعة سمطتيم عمى المعارك العسكرية والغزوات الخارجية، دون أن يتاح لم
 .أو التجارة أن تمعب دورا ميما

، ذلك أنيا تفتح لنا أبواب التساؤل عن علاقة الجزائر ''الإسبرطي"من ىنا يتبيّن لنا اختيار الكاتب لمفظة 
العسكري، ىو  العثمانية، والمجتمع ككل بيذه الطبقات السائدة التي وضعت عمى أساس من القوة والاستبداد

ىل أنّ ىذا النظام العثماني الذي سيطر عمى الجزائر يشبو إسبرطة : استدعاء لصفة ربما توحي بتساؤلات عميقة
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من حيث تجاىل اليم الشّعبي، وتعظيم سطوة القادة العسكريين؟ وىل تزامن ىذه الفترة التاريخية في الجزائر مع 
إعادة تقييم موازين القوى وعلاقات الشعبين مع التاريخ؟، ىنا تأتي مفاىيم الأسطورة والغزو الغربي الذي يتطمب 

الذاكرة كأداة لإعادة تشكيل ىذا التاريخ وصياغتو، حيث تسعى الرواية لتجاوز السرديات الرسمية لتعيد تقديم 
ريخ الماضي من منظور جديد، فالذاكرة تكمن وظيفتيا ىنا في استعادة المسكوت عنو واكتشاف ملامح من التا

تتصل بإنسانية المجتمع تحت سمطة النظم الاستبدادية، ممّا يبرز تشابكات الماضي بالحاضر في تشكيل اليوية 
نّما تقوم بتمحيصيا، اختصارىا  عادة بناء الذات الجمعية؛ أي أنّ ىذه الذاكرة لا تكتفي بنقل الحقائق كما ىي، وا  وا 

ذلك أنّو يتجاذبيا ىاجسان أحدىما ''افية والتاريخية لممجتمع وتحويميا إلى صورة أدبية جديدة تعكس اليوية الثق
 (011-012، الصفحات 0212القاضي، )'' الأمانة التاريخية والآخر مقتضيات الفن الروائي

ذا عدنا إلى شخصيات الرواية فإننا نمفي مواقف مختمفة شكل مجموعيا رؤية الكاتب كل  بحسب موقعو في وا 
التاريخ وبين ثنايا التاريخ المتخيل، ففي كلا الحالتين نجدىا تجسد موقف الكاتب في مواجية التاريخ وتطرح سؤالا 
ميما ىل نحن من نكتب التاريخ أم التاريخ ىو الذي يكتبنا؟، وتدعو إلى البحث في أسراره وحقائقو، ومن ثمة إعادة 

 .عمييا دون تمفيق أو تزوير كتابتو بالصورة التي يجب أن يكون

والحقيقة أنّ فحوى العمل ككل يطرح أبعاد نقدية ثقافية واجتماعية عميقة تراىن عمى مدى نجاح ىذه الذاكرة 
المتخيمة في رصد التاريخ وقراءتو وتقديمو بأبعاده المختمفة بوعي ثقافي مركب، أُدرك من خلال الصوت المتعدد 

أمام كل شخصية وكل صوت داخل الرواية ''ى الروائي ليا أىمية قصوى، إذ وقف داخل المتن الروائي، لذلك أول
، كل (42، صفحة 0211برادة، )'' ليعبّر عن نفسو من خلال مقومات وتضاريس ذاتية تحقق الاختلاف والتمايز

تناص مواقفيم وتحركاتيم إزاء ما يحدث في الجزائر بحسب حمولاتو الفكرية والثقافية والسياسية، حتى يتمكن من اق
نّما أوعز ذلك لسمطة المتخيل  تمك الفترة، كل ذلك استنادا إلى حركة التاريخ، ومن دون وثائق تاريخية تذكر، وا 
الروائي، الذي يمتف حول محيط الأحداث التفافا لولبيا وفي الوقت نفسو دائريا حول الشخوص، وفي كل محطة من 

الذي يعي التعارض القائم فيو وفي المجتمع بين البحث عن الحقيقة ''الزمن يقف بوعي المثقف العارف محطات 
، من خلال إعادة استداعاء الذاكرة بندوبيا (00، صفحة 1820سارتر، )'' العممية وبين الإيديولوجيا السائدة

ن كان من خمف حجب المغة ومكر التاريخ وميتا ورواسبيا لفتح ثقوب في التاريخ والإ طلال عمى إغواءاتو وا 
 .الإيديولوجيا والثقافة

نّما برع في إعادة إنتاجو  لم يُعِدِ العيساوي إنتاج تاريخ حقيقي بناء عمى ماتحفظو ذاكرتو من معارف، وا 
عادة قراءتو وتحقيقو من جديد بالحفر في كنوزه المترسبة خمف  بدالا متخيّلا، وأغوى المتمقي إلى تمقفو وا  إبداعا وا 
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كان ىذا التمثيل السردي لوقائو معادلا موضوعيا ليوية  صفحاتو الظاىرة، لمعرفو حقائق التاريخ من زيفو، ثم إن
 . التاريخ، أم صورة عن عما كتبو الآخر بوعيو وثقافتو وتصوراتو

 
 

 :خاتمة. 6
في السّرد التاريخي مرآة  -باعتباره الوعي الذاتي المتأمل في جوىر الذات وعلاقتيا بالعالم-يشكل الكوجيتو 

يتجمى كتأمل نقدي لمتاريخ، يوازي بين وعي ’’ الديوان الإسبرطي‘’لصراعات اليوية الفردية والجمعية، وفي رواية 
نّما تحفر  الفرد وىويتو المتشابكة مع رواسب الماضي وأثر القوى الخارجية، ىذه الرؤية لا تكتفي بسرد الأحداث، وا 

خية، لتبرز تناقضات الشخصيات في مواجية ىيمنة الآخر ومقاومة الانسلاخ عن الذات، في عمق التحولات التاري
لتتجاوز بذلك الرواية التوثيق إلى بناء سردسة واعية تعيد تشكيل اليوية الثقافية من خلال جدلية الذاكرة والواقع، 

 .جتمعمجسّدة التوتر بين التمثيل السّردي والتاريخي في خمق وعي متجدد لمذات والم
 :بناء عمى ما سبق يمكننا استخلاص النتائج الآتية 

يرتبط الأدب بالتاريخ كوسيمة لفيم الوعي الذاتي والجمعي، ورسم الأبعاد الفكرية والإنسانية التي تشكّل  .1
 .الذوات عبر الزمن

كتابة التاريخ يعزّز الكوجيتو التاريخي من خلال تأمل الذات في السّياق التاريخي ىذا الفيم، ويتيح إعادة  .2
 .بوعي جديد يسيم في تشكيل اليوية الجماعية

ارتباط الكوجيتو بالذاكرة يمكّن المجتمع من استيعاب ماضيو واستكشاف ذاتو، مما يساعد في صياغة  .3
 .مستقبمو بناءً عمى فيم أعمق لجذوره التاريخي

والتاريخية في الجزائر قبيل الاحتلال قدّم الديوان الإسبرطي تصوّرا عميقا لتداخل الصّراعات الإيديولوجية  .4
الفرنسي، مع التركيز عمى الأبعاد الإنسانية والسّياسية لشخصياتو التي تمثّل مختمف الاتّجاىات الفكرية 

 .والثقافية
تعمل الشّخصيات في الرواية عمى تجسيد الصّراع بين الحفاظ عمى اليوية الوطنية ومقاومة ىيمنة القوى  .5

استعراض التناقضات المتعدّدة في المواقف واليويات تجاه الاحتلال، وما يترتّب عميو  الخارجية، حيث يتم
 .  مستقبل مجيول



 

 فتيحة عاشوري
 

    

في )والعثمانيين ( إسطنبول)يعكس السّرد الدقيق التنوع الثقافي والتوترات الداخمية التي نشأت بين الأتراك  .6
القوة : التحولات، متسائلا عن من سيحسم الأمر، كما يقدّم قراءة نقدية لواقع كان يكتنفو الارتباك و (الجزائر

 .الاستعمارية أم البقاء في ظل التقاليد العثمانية؟
تقوم الرواية بدور محوري في إعادة تفسير تاريخ الجزائر وأزماتو الثقافية والسياسية، كما تُظير القوة التي  .7

 . ة والاجتماعية في لحظة فارقةيمتمكيا السّرد المتخيّل كأداة نقدية عميقة لتفكيك البنى السياسي
أدخل ىنا محتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا محتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا محتوى العنوان 

 .الفرعي الأول، أدخل ىنا محتوى العنوان الفرعي الأول، أدخل ىنا محتوى العنوان الفرعي الأول
 قائمة المراجع: .8
دار التكوين  منحى العدمية في أعمال محمود درويش الأخيرة.-موت التاريخ (. 2010أحمد دلباني. )- .1

 لمتأليف والترجمة والنشر: سوريا.
 دار الطباعة الحديثة: الدار البيضاء. الحركة الوطنية والظيير البربري.(. 1979الحسن بوعياد. )- .2
 منشورات دار كنوز: عمان. .-حوارات-الذاكرة والسرد (. 2016بول ريكور. )- .3
 منشورات وزارة الثقافة: دمشق. نظرية الأدب.(. 1995تيري إيغمتون. )- .4
 دار الآداب: بيروت. دفاع عن المثقفين.(. 1973جان بول سارتر. )- .5
 منشورات عويدات: بيروت. تأمّلات ميتافيزيقيةّ في الفمسفة الأولى.(. 1988رنييو ديكارت. )- .6
 المممكة المتحدة: مؤسسة ىنداوي. التراث والتاريخ.(. 2017شوقي جلال. )- .7
دار الكتبي  .-مساىمة في نظرية الأدب المقارن-المثاقفة وسؤال اليوية (. 2012صلاح السرو. )- .8

 لمنشر والتوزيع: القاىرة.
 دار اليلال: مصر. ملامح الفكر الأوربي المعاصر.(. 1986صلاح عرس. )- .9

 دار ميم: الجزائر. الديوان الإسبرطي.(. 2018عيساوي. ) عبد الوىاب- .10
 دار التنوير لمطباعة والنشر: بيروت. أجمل قصّة في تاريخ الفمسفة.(. 2015لوك فيري. )- .11
 دار الصدى: دبي. الرواية العربية ورىان التجديد.(. 2011محمد برادة. )- .12
 ار الرشاد: القاىرة.د الوعي بالتاريخ وصناعة التاريخ.(. 1997محمد عمارة. )- .13
 الربطة الدولية لمناشرين المستقمين: بيروت. معجم السرديات.(. 2010محمد مشرف القاضي. )- .14
 دار العارف المغربية: المغرب. عتبات أم عتمات.(. 2001مصطفى سموي. )- .15
 المنظمة العربية لمترجمة: بيروت. فينومينولوجيا الرّوح.(. 2006ىيجل. )- .16

 


