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تيدؼ الدراسة إلى تتبع تحولات رؤية العالـ عند الأدباء والفنانيف وطرائؽ تمثميـ لمعوالـ الممكنة المثمى تبعا :  الممخص
لتحولات علاقة الذات بالموضوع عبر نظريات الفف المختمفة في التاريخ؛ مف نظريات كرّست البعد الطوباوي المتعالي في 

إلى نظريات تمعف في تجسيد وتنزيؿ ىذه التمثلات عمى صعيد الواقع  تمثؿ حياة أسمى وأكمؿ مف سقؼ التمثؿ البشري،
المعيش، وىو ما انتيت إليو النماذج التي جمعت بيف النزعة الفنية والنزعة العمموية في النسؽ البراغماتي التداولي، وعبر 

 مدارس الخمؽ فني بخاصة. 
نوف في مممح العمراف والتحضر، تبعا لنمط مخياؿ الفناف عبر منيج وصفي تحميمي مقارف ترصد الدراسة اختلاؼ تأثير الف

والأديب، وتبعا لمسافة الاتفاؽ والافتراؽ بيف الفنوف والعموـ وأثر أنساؽ ىذا الجدؿ القائـ بينيما في طبيعة الإبداع الفني 
 .الإنساني عبر التاريخ

 .المتخيَّؿ –اليوتوبيا  –البراكسيس  –الأدب  –الفف كممات مفتاحية:   
 

Abstract: This study aims to trace the transformations in the worldview of writers and artists, 

and how they represent ideal possible worlds in light of shifting subject-object relations across 

various art theories. It examines the movement from transcendental utopian models—

envisioning a life beyond human representational limits—to approaches that seek to ground 

such ideals in lived reality, particularly within frameworks that merge artistic and scientific 

tendencies in pragmatic and performative contexts. Adopting a descriptive and comparative 

analytical method, the study investigates the varying impact of the arts on forms of civilization 

and urban development, shaped by the artist’s or writer’s imaginative structures and by the 

degrees of convergence or divergence between artistic and scientific systems across history. 

Keywords: Art - Literature – Praxis – Utopia – The Imaginary 
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  مقدمة: . 
يحيؿ مفيوـ الفنوف والآداب إلى ما يجعؿ الإنساف متجاوِزا لقيده الطبيعي عبر استخدامو العبقري الفريد 

متخطّْيا لعجز ما يجده في ذاتو أو في العالـ لموادىا، وعناصرىا الأولية معبرا عف رغبتو في ترميـ شروخ ما، أو 
الخارجي مف حولو. ىكذا جمحت مخيمة الفنانيف إلى تمثؿ مدف مثمى، وأبديات فضمى كرّستيا أعماليـ الأدبية 
الخالدة. عمى الرغـ مف ارتباط مصطمح )الفف( في بُعده التأثيمي الغائر الجذور في التاريخ بالتقنية والميارة، 

 الإنتاج الصناعي.والإنشاء، و 
أي أف فكرة التجسّد الفعمي المادي لمفكرة ىي الأصؿ، منذ الإغريؽ. ولو قاؿ أحدُنا أف مثالية أفلاطوف تقؼ 
عمى النقيض مف ىذا الطرح، فإننا سنواجو ىذا الرأيَ بأف أفلاطوف طرد الشعراء ومزيّْفي الحقائؽ مف مدينتو الفاضمة 

أف تمميذه أرسطو استطاع أف يُنزؿ الفمسفة مف السماء إلى  التي أرادىا مثوى لمعدؿ والحؽ والخير والجماؿ. غير
)فاف ج.،  ( (praxisالأرض، كما استطاع أف يجسد المحاكاة السماوية عمى أرض العيش المشترؾ نحو)براكسيس( 

حضاري يدشف فيو الإنساف استخدامو لمطبيعة التي كاف يياب ظواىرىا ويشعر بأف ذاتو  (119، صفحة 2019
النظر  يجمع بيف عمى النشاط الإنساني الذي يدؿ مصطمح البراكسيسونشير ىنا إلى أف امتدادٌ خاضع ليا. 

كسيس الفيمسوؼ التجسد العممي لمفكرة الإنسانية في الواقع و"أوؿ مف استخدـ مصطمح البراىو والتطبيؽ، أو 
اليوناني أرسطو وقصد بو التفريؽ بيف النشاط اليادؼ المقصود والنشاط العشوائي الذي يميز الإنساف عف الحيواف، 
والتقطيا الوجودي الفرنسي سارتر حيف رأى أنو مف المستحيؿ أف ننظر إلى السموؾ الإنساني بوصفو خاضعا 

إلى ما ينوي الإنساف فعمو، وما  –فعاؿ الإنسانية إلى داخؿ وخارج لقوانيف طبيعية فحسب... إذ ينبغي أف تنقسـ الأ
 يفعمو حقا.

نشاءً وخمقاً مف بعد خمؽ، وبالتالي تمثيلا وتجسيدا. وىو في الواقع،  فكاف الففُّ مف خلاؿ فمسفتو ممارسةً، وا 
التجسد المسيحي للإلو السماوي في تعريؼ )ىيجؿ لمفف( فيما بعد، حيف يرى أنو التجسُّد المادي لمفكرة، اقتباسا مف 

 الأقنوـ البشري.
كاف لمتفسُّخ المدني الأوروبي الدور الأبرز في إشعاؿ فتيؿ )الثورة الفرنسية( ضد استعباد روح الإنساف لقد 

تحت أغلاؿ الإقطاع الذي استفحؿ جبروتو بكفالة المقدَّس الكنسي. فمفحت أنساؽ الفنوف والآداب مسحة صوفية، 
ة، فردية، نكوصية انسحبت بالفناف مف احتماؿ واقعو، حتى تاؽ إلى عوالـ عموية مثالية لـ تستطع ثورتو رومانسي

 الثقافية أف تفي بوعودىا لو بتحقيقيا.



 

  الرحمان بن عمر عبد –ميداني بن عمر 
 

    

وكاف عمى تاريخ الفف أف ينتظر عيودا طويمة حتى تعود فييا الفنوف والآداب إلى استشفاؼ الجمالي في 
قعية المنفعية الجديدة التي لـ تعد تأنؼ مف حياة البشر ميما بدت ممعنة في اليومي والطارئ، في الأزمنة الوا

( وتحتمؿ موضوعاتيا، حتى ولو أشرفنا عمى الحديث عف )الواقعيات القذرة( كما قدّـ sa bassetéسفالتيا ودنوىا )
ضيع ولا في الأسموب، بقدر ليا )بيؿ بو فورد( بعد الواقعيات العجائبية والسحرية. حيث لا تبرز الجماليات في الموا

 ما تبرز في المفارقة والباروديا السّاخرة، والحبكات السردية المربكة المثيرة.

 إشكالية البحث: -1-1

إذا كانت الفنوف والآداب تُعرَّؼ بأنيا أنشطة إنسانية تعبر عف أحاسيس المبدع، ومشاعره مف خلاؿ أدوات 
ذات المتمقي. ىذا التعبير يحيؿ إلى ما ىو مفارِؽ، وغير مألوؼ، كما ووسائؿ مختمفة، بقصد إحداث أثر جمالي في 

يحيؿ إلى تجاوز الفقد في الواقع، إلى الامتلاؾ في المتخيَّؿ. وطالما أف الفنوف جميعيا تنشد عوالـ تتسـ بالكماؿ 
الفني مف عميائو،  والجلاؿ والجماؿ المطمؽ، فإلى أي مدى استطاعت الفنوف المعاصرة أف تنُزؿ باراديغـ التعالي

 ليكوف محايثا لمتجربة الإنسانية في شرطيتيا التاريخية الحية؟ 

 أهمية البحث: -1-2

تحاوؿ ىذه الدراسة أف ترصد تحولات مفيوـ الفف، والمبدع / الفناف، وطبيعة الإبداع الفني تاريخيا، بإبراز 
نبوياِّ مُميَماً سينتج فناِّ مختمفا في طبيعتو عف فنّاف أثر ىذه التحولات عمى طبيعة المُنتَج الفني. فالمبدع الذي كاف 

مدرسة الخمؽ في كنؼ الفتوحات العممية الجديدة، والتي باقترابيا مف ورشات الفنانيف، انقمبت مفاىيـ عناصر 
 العممية الفنية.

 فرضيات الدراسة: -1-3

أنساقو ومدى تأثيره في حياة الأفراد تفترض الدراسة أف بنية المنتَج الفني وأنماط تمقيو، وآفاؽ تجديد 
والمجتمعات تتعمؽ بأشكاؿ رؤية الفنانيف لمعالـ، وتحوؿ المخياؿ الثقافي الجمعي في كؿ عصر تحولا ينجرُّ عنو 

 المتمقي قردا أو مجتمعا أو حضارة(.-المنتَج الفني -إعادة تمثُّؿ لعناصر العممية الإبداعية )الفناف/ المبدع

 منهجه: -1-4

ىذه الدراسة في المنيج التحميمي الوصفي المقارف ذي المقاربة الثلاثية الأبعاد ما يمكنيا مف وصؼ  وجدت
  .وتحميؿ تحولات ظواىر التحوؿ الرؤيوي لممتخيَّؿ الفني عبر مختمؼ المدارس الفنية ومقارنتيا ببعضيا

 توطئة نظرية: .0
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رِىا في أنفس الشعراء يقترح عمينا  في محاولتنا لفيـ طبيعة الظاىرة الشعرية، والاقتراب مف دوافع انبثاقيا وتفجُّ
الدارسوف أف نطرح التساؤؿ الجوىري التالي عف علاقة الفف، وبالتالي الأدب بالواقع الذي تخمَّؽ في كنفو. وانبجس 

 -صددفي ىذا ال-إلى مدارس الفف في نظريات الإبداع، حيث تَبرز  -لا محالة–في سياقاتو، وىو تساؤؿ سيحيمنا 
)نظريةُ الانعكاس( التي ترى أف الأدب/ الفف لا يبرح أف يكوف إلا ارتدادا مِرآوياِّ لما يحدث في حياة الأديب أو 
الفناف، وأقصى ما يبمغو في تعبيره أف ينقؿ لنا ما يعتمؿ في وجوده مف أحداث ووقائع وأحاسيس مباشرة تقُرر ما 

 عاشو وعرفو وخبره فيما أبدعو.
تجعمنا نقترب مف أف الفف مرتبط بحضورٍ ما، أو لنقؿ: بوجود شيءٍ ما، أو إحساس ما تنقمو ىذه الفرضية 

الأداة التعبيرية لمفناف لتشكؿ واقعاً تتمثمو عبر ثنائية )المؤثر والمتأثر(. وستحيمنا إلى مقولة )ستانداؿ( عف العمؿ 
 commeمؿ مرآةً عمى عرَض الطريؽ " الروائي حيف وصؼ مف يخوض في غماره بأنو أشبو بمف يتنزَّه وىو يح

un miroir que l'on promène le long d'un chemin" (Laisney, 2006, p. 9)    حيث تبدو الذات
 التي يمكف أف تَحضُر بأدوارىا التعبيرية محايدةً، أو شاحبة الحضور أماـ قوة حضور الموجودات مف حوليا.

الذات وتنزاح كي تبثؽ مظاىرُ الواقع وصراعاتُو ونبضُو الحي عمى ركح المشيد المتمثؿ فنياِّ، فلا  تتنحى
ة إلى ما تتوؽ إليو الذات المعبّْرة، أو إلى ما ينقصُيا في واقعيا أو تفتقد امتلاكو. بقدر ما يحضر  نعدِـ حاجةً مُمحَّ

 التعبير والخمؽ الفني.تطمُّعُ الذات إلى ما ينقص واقعيا جمياِّ في نظريات 
في نظرية )الانعكاس( المُحاكية تَدخُؿ الذات غيمةَ كسوفيا كي تحجبيا الحياة. إذ يمكف تقبُّؿ الوجود 
الإنساني بفضاضتو وقسوتو ويُسره وكدره، لتستعرض الذاتُ الواصفة انفصاليا أو اتصاليا الذي تحتممو داخؿ ىذه 

ؿ حِدَّةُ التداعي إلى شعرية الافتقاد، والتخطّْي، والتشوُّؼ إلى عوالـ بديمة الممحمة الوجودية. لتخفُت في ىذه الحا
 فائقة الوفرة والامتلاء إزاء ما تصبو إليو ذات الفناف.

 Lucienومع أننا لا نستطيع أف نغضَّ الطَّرؼ عما حاوؿ أف يَستدرِؾ بو )لوسياف غولدماف  

Goldmann ( ىذه النظرية فيما واجو منظروىا مف قصور إجرائي فييا، فمجأ إلى مقابمة )الوعي القائـ( في البنى
الاجتماعية بػػ)الوعي الممكف(، حيث ستتطمع الذات الجمعية الثائرة إلى استشراؼ عوالـ بأوضاع أكثر تطورا وحرية 

نجُسَّ شعريةً لمفقد معبَّرا عنيا بذات منفصمة عف وعدالة مما ىي عميو في الوقائع الممكنة. لكننا لا نستطيع أف 
طبقتيا واشتراطاتيا التاريخية ووعي المجموع المختزِؿ لفردانيتيا في مُقابؿ ما تطمح إلى امتلاكو ويَعوزُىا. ففي ىذه 

تة في الأثر. النظرية لا تنفؾُّ الذاتُ عف واقعيا. ولا تنبذ الذات حياتيا، ولا الحياة تنبذ الذات ولو بدرجات متفاو 
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بحيث لا يعمو في مثؿ ىذه الجماليات نداءٌ صارخٌ بالفقد، وتوسؿٌ ممضّّ بالغياب، وشكوى مما ينقص العالـ القائـ 
 مف شروط السعادة التي نتوسَّميا في العالـ الممكف/ المتخيَّؿ.

  نظريات الفن وآليات تجسُّد البراكسيس الفني: .2 
الحدود المحفوظة بيف الذات والموضوع، وننتبو دائما إلى تراجح الكفتيف نطرح في نظرية )الانعكاس( 

المتناوب بينيما. فإذا اتزف التراجح بينيما أو ماؿ قميلا جية الموضوعات، فنحف لـ نبرح أفنية مدرسة المحاكاة، 
مدرسة  ومف بعدىا مدرسة الانعكاس الواقعي. أما إذا طغى صوت الذات عمى حضور الموضوعات فنحف إزاء

التعبير الذاتية التي تأتمؽ في أزىى تجمييا مف خلاؿ أعماؿ أعلاـ الخياؿ الرومانسي عند )ووردز وورث( 
و)كولريدج( وغيرىما، الذيف تنضح أشعارىـ بتوؽ الذات إلى بدائؿ وجودية أسمى وأنقى وأكمؿ بتجربة التشوه 

تركوا مف آثار، كما تتجمى غربة الذات المقذوفة في دنيا والاختلاؿ في العالـ المُعطى. لذا يتجمى مديح الفقد فيما 
الموجودات. فنراىـ يناجوف مدنا وعوالـ يوتوبية متعالية تنسجـ مع توقيـ إلى مطمؽ الجمالات والكمالات. وحيف 

وىـ يعترض )كولريدج( عمى تعاليـ مدرسة المحاكاة التسجيمية، فإنو يقوـ بالتفريؽ بيف التوىـ، والخياؿ، "حيث التّ 
Fancy ليس أكثر مف شكؿ مف أشكاؿ الذاكرة، وقد تحرر مف النظاـ الخاص بالزماف والمكاف. والخياؿ ،

imagination  لديو ىو قوة تقوـ بالتركيب والمزج والصير لممكونات... ىو قوة أو قدرة خاصة بالتمثؿ والنمو ،
-121، الصفحات 2212)شاكر،  مف ذاتو"معا، عمى ىيئة واحدة، فيو حيوي عمى نحو جوىري، يوَلّْد الشكؿ 

. وكأنو يحدّْث أنصار نظرية المحاكاة بأف إبداعيـ مجرد استرجاع توىمي، والأصؿ في الشعر أف يَتمثؿ (121
الطبيعة بيف يديو.  ويَستوعب وقائع الطبيعة والحياة عبر خَمْؽٍ ناٍـ وحيوي يتخطى الخطوط الأولية التي وضعتيا

 وفي كؿ ذلؾ يجد المبدع نفسو يفتقد أو يتفقَّد.
أما لو استقصينا تجميات شعرية الفقد عند مبدعي مدرسة )الخمؽ(، أو مدرسة )الفف لمفف( التي ستوطئ 

دىـ، عف "فالفف حيف يتعالى، عن أكنافيا لمعمـ، وللأداة العممية دوف اعتداد كبير بعبقرية الذات وقدرتيا التعبيرية
الحياة، ينزَع إلى أف يُقصيَ فيما ينتجو كؿَّ عنصر شخصي انفعالي بآلية تجعمنا نشعر أف الفناف أضحى يعطي 
لمطبيعة اعتبارا جماليا أعمى مما يمكف لمفف أف ييبيا إياه مف خلاؿ الأداة العممية التي يضعيا العمماء بيد الفنانيف. 

ُـ يحضُّ الفناف عمى اللا . لنشيد عبر ىذه  (Cassagne, 1997, p. 263) ذاتية نحو فف لا ذاتي"فمقد بات العم
المدرسة البدايات الأولى لانكسارات كبرياء الذات المؤلّْفة لتتداعى إلى تفاعمية إبداعية مشتركة ستشيد أقصى 
تحولاتيا في العصر السيبراني فيما بعد، بفضؿ الفتوحات العممية الفائقة والمبيرة عمى حدود الفنوف والآداب. ففي 

ويُذعف لتعاليميا، ولا يتورَّعُ مف أف يكوف مستخدَماً مف قبؿ أدواتيا ومعاييرىا  ىذه المدرسة يطاوع الفناف العموـ
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الدقيقة كي يردـ تمؾ اليوّة التي كانت ترعبو بيف المتخيَّؿ والمتحقؽ في إبداعو. والتي كاف يممؤىا بخيالاتو التعبيرية 
ُـ عمى كتفيو، ووىبو الوسيمة المبتكَرة لبموغ المحمّْقة في المدرسة الرومانسية التي تربىَّ في أعطافيا. أما وقد ر  بّتَ العم

أقصى جمالاتِ وكمالاتِ منتجو الإبداعي فقد سمح لذاتو أف تنزاح قميلا عف برجيا الرؤيوي لتصاحبيا الآلة والأداة 
 في ذلؾ. 

ف قمنا إف لـ يعد الفقد الرومانسي قاسي الحضور في أعماؿ ىؤلاء، بؿ ولا يمكننا أف نبمغ درجة المغالاة إ
الفف الذي كاف يُنظَر إليو في السابؽ مكمّلًا لما ينقصنا في الحياة، ومجمّْلا لقُبحياتيا وأعطابيا واختلالاتيا. والذي 
ينطمؽ مف محاكاتو ليا أولا، ثـ يضيؼ إلى ىذه التمثُّلات ما نتطمَّع إليو فييا، فإف أنصار ىذه المدرسة يقمبوف ىذا 

يتجرَّأ أحدىـ عمى القوؿ بأف" الحياة ىي التي تجاري الفف وتحاكيو، فيو محجوب في  التصور رأسا عمى عقب حيف
في مظاىر الكوف، بدؿ إبداعو l'art cachéثناياىا، وما العمؿ الفني، في نظرىـ إلا إبراز ذلؾ الفف المضمر  

 . (Mourey, 2005, p. 35)وابتكاره والتعبير عنو منبثقا مف ذاتنا" 
فيؿ يمكننا القوؿ إف ىذه المدرسة لا تنبذ الحياة، ولا تنفصؿ بذاتِ مبدعيا عنيا. إنو ينكبُّ مع العالِـ ومع 
المنْجَميّ كي يستخرج كنوزىا الجمالية الثَّاوية فييا، ويبرزىا لعياف الأحياء. وكما يحتاج العالـ والمنجميُّ إلى أدوات 

اج الفناف والمبدع كذلؾ إلى أف تيبو العموُـ والمصانع والمخابر أرقى الوسائؿ والتقنيات كي يولّْد لمحفر والتنقيب، يحت
الجماؿَ المتواري وراء ظواىر حياتنا. وكما أف المعادف الثمينة المتوارية في الطبيعة ستنفذ يوما عندما تُنيؾ وتُستفرغ 

ياة حيف تتماىى تماما مع الفف وتُخرج كؿَّ أثقاليا الجمالية، كما استغلالًا واستخداماً، سيَستفرِغ الفف دورَه في الح
( الذي" يتحدث عف إمكانية Pieter Mondriaanذىب إلى ذلؾ الفناف اليولتدي، والمؤرخ الجمالي )بيتر ماندرياف 

اة إلى درجة اختفاء الفف عندما يحؿُّ الواقع المُريح محمّو بالتدريج، حيث يمكف لمفف أف يختفي عندما تصؿ الحي
. أي التوازف بيف الفف والحياة المفضي إلى موت الفف والفناف (12، صفحة 2211)باسيميوس،  لتوازف"أعمى مف ا

الرفاه بمفيومييما التقميدي المتعالي عف الواقع. ولا نصؿ، طبعا، إلى ما يسميو بػ )الواقع المُريح( إلا بالعمـ، ورقي 
 الإنساني باختراعاتو وتحسيف شروط العيش الإنساني ومظاىره وظيفيا وجماليا فيو.

لقد كانت الآداب والفنوف تسطو عمى قموب الناس مف خلاؿ عزفيا عمى الأوتار الحساسة في ذواتيـ، 
استفحاؿ الموت في الوجود، وأرىؼُ ىذه الأوتارِ جميعِيا تمؾ التي تتعمَّؽ بالتناىي، والافتقاد، والعجز، واستشعار 

والفراؽ والنوى وكؿ ما يُشعِر الإنسافَ بأنو قاصر عمى بموغ ما كاف ينقصو، أو صار في حاجة ماسّة إليو ولا سبيؿ 
 أمامو لمحصوؿ عميو.
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لا يشير الباحثوف عف سر خفوت وىج الشعر في وجداف القارئ المعاصر مقارنة بسائر الفنوف النثرية 
اقتراب أنساؽ عصر ما بعد الحداثة والواقعية السيبرانية الفائقة إلى مرحمة التوازف الرىيبة التي  الأخرى كثيرا إلى

حدّثنا عنيا )بيتر ماندرياف( منذ قرابة تسعيف عاما. ذلؾ أف الشعر نُشداف لممستحيؿ، وتطمعٌ إلى لقاء الأضداد، 
لا بالخياؿ المنتج. إنو بإيقاعيتو وتأثيراتو الصوتية والتمثيمية واقترابُ العناصر المتباعدة التي لا ينْيَدُ إلييا الإنساف إ

المتباينة يجعمؾ دائما عبر مركزية التشبيو البلاغية المزدوجة بيف عالميف متباينيف، عالـ أدنى معيش وعالـ أعمى 
والشعر يرتكز  يُتشوّؼ لو. وفي البلاغة بموغ وتجاوز ومجازات، أي تخطٍّ مف كوفٍ تمثيمي إلى كوفٍ تمثيمي آخر

بخاصة عمى ىذا التخطي، إذ تغدو" الحوادث والأسماء والتفاصيؿ عمى غير دلالاتيا المعيودة لتتحوؿ في القصيدة 
. (42، صفحة 2222)ناصر الديف،  وتبتعد عف أصميا، وتخضع لكيمياء أخرى، إنيا مف خيانات الشعر لمواقع"

الذي تكوف فيو المسافة بيف العالميف قريبة فيي ممحمة الإنساف المعاصر، أو إنساف التجسُّد الماورائي بعكس السرد 
كما اقترب مف ذلؾ )ىيجؿ( حيف لا تُحمّْؽ روحُ الكائف البشري إلى الغيبيات بقدر ما تنبثؽ مطمقاتُيا مف خلالو في 

راعي الجدلي. التاريخ.  فحيف تحؿُّ الآلية في الإنساف المتزمّْف المت مكّْف تصبح الوعود اليوتوبية قابمة لمتحقؽ الصّْ
وىو صراع لا يرتبط بعناصر وشخوص مف خارج اشتراطات المرحمة وملابساتيا فلا مجاؿ لقوى خفية لمتدخؿ في 

يا ركح ىذه الممحمة التاريخية الحتمية، وطالما أف الشعر سيظؿ يستنزؿ المطمقات في معترؾ الحياة الواقعية بوصف
وعدا بالخلاص مف قيود الألفة ورتابة تداعياتيا السببية، سيظؿ السرد أحَدُّ انتباىاً لتحولات أنساؽ العصر الجديد 

 حيف عانؽ الففُّ العمـ واقتربا معا إلى مرحمة التوازف الرفاىية المربكة التي اقترحيا كما ذكرنا آنفا )بيتر ماندرياف(.
و ليذا التحوؿ لجوؤُه الدائـ إلى تأجيج وتوتير حساسية الفقد في أنساقو، ومف أمارات تأخر الشعر عف مزامنت

انطلاقا مف ثقوب الخطاب الشعري المعتمة الآىمة بالصمت، والفراغات الدلالية الحوشية التي ترجئ المعنى لتعمؽ 
الدلالة »ت مفرغة عند القارئ دائما عمى أفؽ الذىوؿ. فإذا حدَّثنَا )فيميب ىاموف( عف شخوص الرواية بأنيا علاما

لا معنى لو ولا  morphème videفي بداية كؿ عمؿ سردي  فالشخصية عنده مثلا ىي " مرفيـ مفرغ « صفر
مرجع دوف سياؽ، ولا يكوف ممتمئا إلا في الصفحة الأخيرة مف النص... فالشخصية لا يتحدد معناىا بالتكرار 

فمع ىذا فإف (Hammon, 1977, p. 128) تضادة مع غيرىا أيضا"والتراكـ والتحولات بؿ بالعلاقات المتقابمة والم
القارئ لا يعدـ أف يخرج مف عالـ السّرد بملامح حياة مكتممة في آخر الصفحة، بعكس ما يجده في الشعر مف 

لحياة، يحتضنيا ويحتمميا بشتى ملامحيا إحالة دائمة ومُعمَّقة إلى ما خارج أفضية وأزمنة الخطاب. السرد يتقبّؿ ا
وتقمباتيا، ويسعى إلى إيجاد مخارج فنية فانتازية مبيِرة لأحداثيا، وفي كؿ ذلؾ نشعر بأف ىذه المخارج محتممة 
الحدوث عمى الرغـ مف يقيننا بأنيا متخيَّمة. فيو أكثر حافزية لبموغ توازف )ماندرياف( مف الشعر، ذلؾ أف أقصى ما 
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ىذا الصدد أف يظؿ محمّْقاً عمى أجواء منخفضة مف الشّرط الإنساني. وحيف نقوؿ إف السرد يضع قارئو يبمغو في 
باصطلاح  (121، صفحة 2215)بنكراد، أماـ وقائع )محتممة الوقوع(، لأنيا صارت تحيؿ إلى )عوالـ ممكنة( 

السردية لا تحيؿ الأحداث إلى وقائع حقيقية تتجسد في العالـ الخارجي بؿ إلى الأعماؿ ذلؾ أف  )أمبرتو إيكو(
ممكنات لعوالـ متعددة يحتمميا التأويؿ القرائي، وسيكوف ليذا التأويؿ سُمطانو عمى القارئ الذي سيُصعب عميو أف 

لتاريخ. وفي ىذا يقوؿ أمبرتو تسير الأحداث في اتجاه لا يحتمميا توقعو القرائي حتى ولو كانت الوقائع مقتبسة مف ا
إيكو:إف المؤرخيف يكتفوف بالّحديث عف أشباح، أما الروائيوف فيخمقوف أشخاصا مف لحـ وعظـ، كما جاء في 
مذكرات ألكسندر دوما، الذي ىذى عندما زار قصر إيؼ في مرسيميا )سجف مشيور في التراث الفرنسي( وىو يرى 

لـ يكف لو وجود قط )الكونت دو مونتي كريستو(، ولكنيـ لا يكترثوف لزيارة الزوار يحرصوف عمى رؤية زنزانة سجيف 
 في تستمر ميمتو القارئف  زنزانة سجيف حقيقي كاف محكوما عميو بالإعداـ )لقد كاف ميرابو مسجونا فعلا بالقصر(.

أف يُسقط تمؾ الوقائع عمى ذاتو، ويعايش تمؾ الشخوص المتخيمة بأماكنيا وأزمنتيا. وىي أمكنة وأزمنة وشخوص 
ترتبط ارتباطا شرطيا بما يَعرؼ، وبما عايش وخَبر. والمتعة الفنية التي يجدىا في السرد لا تعدو أف تكوف متعة 

لنيايات مأساوية، فالقارئ أو المتابع لمعمؿ الفني وبخاصة المعايشة المتخيمة، حتى ولو كانت المشاىد مرعبة، أو ا
المسرحي حيف يجد متعة يتساءؿ عف سرىا قائلا:"لماذا لا يكفينا وجودنا؟ وما مصدر ىذه الرغبة في تحقيؽ حياتنا 
التي لـ تتحقؽ، مف خلاؿ الشخصيات الأخرى، والأشكاؿ الأخرى، مف خلاؿ التطمع مف الصالة المظممة إلى 

، 2211)فيشر، رح المضاء والذي تدور فوقو أشياء نعرؼ أنيا مجرد تمثيؿ، ومع ذلؾ تستغرؽ كياننا كمو؟" المس
 (14صفحة 

نأنس بالفاقة والعوز والخوؼ الذي نتقمّصو مع بطؿ الفيمـ أو الرواية، بؿ ونبكي لبكائو، وتنتيي مُتابعتنا 
ؾ العمؿ الفني خبرة خوض المخاطر دوف كمفة أو خسارة، أو تعب. إنو يستفرغ مباىج الحياة بابتياج خالص. يعطي

 الخفية في روحؾ، ولا شيء عدا الفف يمكنو أف يظيرىا أماـ عينيؾ.
 :آليات التمثيل والإسقاط في الخطاب الشعري. 4

ترتخي روابط التقمص في الخطاب الشعري وبالتالي آليات إسقاط الوقائع عمى الحياة اليومية لممتمقي، لأف 
حيث البطولة الفردية  lyriqueالصور المنفمتة، والمجازات ذات الدلالات المزدوجة التي يحمميا خطاب غنائي 

تُحمّؽ بالمخيمة إلى واقع يتعالى عف واقع المتمقي.  المعبرة عف مواجيدِ ذاتٍ مُمعِنةٍ في التعبير عف ىواجسيا، ستظؿ
لذا يمجأ كؿ مف يصغي إلى قصيدة تقُرأ أمامو إلى أف يُغمض عينيو. نسياناً لقيود واقعو، وتوقاً لاستجلاء العوالـ 

ذاكرتو، يظؿ المتمثَّمة في القصيدة. لكننا سنفترض أف قارئ السَّرد وىو يُثبّْت الملامح والزوايا عمى ما يماثميا في 
يرى في العمؿ السّردي آلية فنية تؤجج الغرابة والإثارة والدىشة فيما ألِفَو مف أحداث مشابية عاشيا، فحتما سيكوف 
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أقؿ اختمارا بالتجربة الفنية مما يجده متمقي الشّعر. لأف الشّعرَ ربيبُ الحالة المكتممة بيف عالميف غير مكتمميف. أو 
 شئنا. بيف عالميف لا يكتملاف إف

 يقوؿ الشاعر الإنجميزي الرومانسي )شيممي(:
 -تقوؿ لي–" سننفصؿ 

 حتى نمتقي مرّة ثانية
 لكف

 لا المتاىة الزرقاء
 ولا الصحراء الواسعة العميقة

 تحجب أي ملاذ يحضف عناقنا اليادئ السعيد
 وبدعابة واحدة مرىفة

 سنخمُد فوؽ آلامنا
 (Shelley, 1885, p. 161)لا المتاىة الزرقاء، ولا القبر" 

كراىاتو، ومتتاليات  ينطمؽ ىذا المقطع في بوحو مف الانفصاؿ )سننفصؿ(، والانفكاؾ مف ممحمة الواقع وا 
رؽ ولا ا لصّحارى حوادثو، ليتواعد المحبَّاف عمى المقاء مرة أخرى خارج ىذا العالـ عبر ملاذٍ لا ترصده المتاىات الزُّ

الواسعة، ولا ظممة القبر الموحشة. إنيـ خارج مدارات الأزمنة والأمكنة ومَراصِدىا، وقد تممَّصا مف مواجع وآلاـ 
العيش، لترفرؼ أرواحُيما فوقيا بمعانقة ىادئة ودعابة خاطفة. وتؤوؿ ىذه الممحات الشعرية إلى نيايات مفتوحة 

مورفيمات( الشخوص والوقائع إلا لتفُرغ مف جديد. لأف في امتلائيا ثقلا عمى التساؤؿ والشؾ والارتياب. ولا تمتمئ )
يجعميا تتنزَّؿ، تدريجيا، فوؽ إحداثيات سياقيا الواقعي الذي نتقبَّؿ إمكافَ تَحقُّقو، ولا تظؿُّ طافية فوؽ مَراقِب 

رئ ميما جمحتْ أف تبقى مشدودة الاحتماؿ المتعددة. غير أف الأعماؿ الدرامية والسردية تظؿ تُمحّ عمى مخيّْمة القا
إلى أرضية إحالية يُحيُّنيا مف مُنطمؽ واقعو، في وضعيات دالة لا تبرح مجاؿ خبرتو الخاصة داخؿ رؤيتو لمعالـ. 
فالحؿ الذي يأتي في نيايات الأعماؿ المسرحية والسردية إيذاف بالعودة إلى مرحمة اليدوء والسكينة والرسوُّ مف جديد 

ئع الأليفة، والرجوع إلى مياد مرحمة الانطلاؽ، أو مقدمة السرد. في حيف أف الذروة تحتدـ باحتقانيا في مرافئ الوقا
التخييمي الفانتازي العجائبي لتحفؿ بشعرية المسرود في أقصى توتُّراتو، وفؽ البناء الدرامي الذي سطّر لو الألماني 

ف أوغمت في غرائبية متتالياتيا الحكائية، فإنيا  (. لأف السُّرود الدراميةGustav Freytag)غوستاؼ فريتاغ  وا 
تحتاج لمحفاظ عمى ىويتيا الأجناسية وخصوصياتيا المعيارية إلى ىذا التراوح الخماسي الذي ألحَّ عميو )فريتاغ( بيف 

 (. dénouementالتمييد، والحدث الصاعد إلى الذروة، ثـ النزوؿ التدريجي إلى الحؿ أو الانفراج )
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وما ىذا الانفراج، أو انفكاؾ العُقد إلا انفتاح متجدد وواعد عمى الحياة. بيد أننا ونحف نخوض في غمار 
خطابٍ شعريٍّ ما، قد نجد اىتزازاتٍ متعددةً إلى الذُّروة، وقد ينتيي الخطاب الشعري بذروة صاعدة تُحدِث ديمومةَ 

ير مف خارج التبئير الدرامي في الخطاب الشعري إلى ما ىو أثرٍ لا نيائي في ذات قارئو. كي تظؿ سبَّابة الرؤية تش
:"خارج الحياة.   يقوؿ الشاعر العراقي محمد مظموـ

 أحمـ في ىذه السنة،
 أف نحمـ معا،

 أف يمتدَّ النبيذ إلى آخر السنة،
 أف تكوني أوؿ مف أقبّميا في كؿ سنة.

 أف نخرج مف صورة ىذه السنة،
 ونصوّْر السنوات بنا.

 -خارج الصورة–يدي وأف أرى 
،  تشير إلى حياتي"  .(70، صفحة 1996)مظموـ

إننا حيف نقابؿ ىذا المقطع مع المقطع الشعري لمشاعر الإنجميزي )شيممي( لا نختمؼ في بعض التقاطعات 
كراىاتو والفمتاف مف  رقابة الآني، والطارئ، ومُواعدة المحبوب خارج البيّنة الجميّة بينيما. اليروب مف قيود الواقع وا 

مَراصد الضّرورة الواقعية. لتظؿ اليد تشير إلى حياتو خارج الإطار، وخارج المتاىة الزرقاء، والقبر الذي ىو نقطة 
ؽ. كي نياية وحدود الحياة كما قرأنا مثيمو عند )شيممي(. لينتيي النص بذروة تخييمية مُحمّْقة فوؽ أفؽ المعنى المعمَّ 

يظؿ الشعر وثاّباً إلى أعمى ما أَطمَؽ عميو )إدوراد سعيد( )المتعقَّؿ الدُّنيوي(. لأف النصوص الأدبية عنده "ىي 
أحداث، إلى حدٍّ ما، وىي فوؽ كؿ ىذا وذاؾ، قسط مف العالـ الاجتماعي والحياة البشرية، وقسط بالتأكيد، مف 

. فالخطاب (8، صفحة 2000)سعيد،  عمييا التنكر لذلؾ كمو"المحظات التي احتمت مكانيا فييا حتى لا يبدو 
ينبغي أف يُتمثَّؿ داخؿ أنساقو الحيوية حتى ولو جَنح إلى بِشارات غيبية متعالية أو وَعَدَ بيوتوبيا ىاربة مف خراب 
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تعريفاً لميوتوبيا عند )ماكس ىوركيايمر( الذي  المدف وتفسُّخ القيمة في الأفضية العمومية. ومف الطّريؼ أف نجد
طرح بديلا اصطلاحيا عنيا وىو  )الأخروية( وتعني العلاقة مع ما ىو خارج عف العقؿ والمذاىب، أي التعمُّؽ 
 بالديف أو اليوتوبيا التي تُولّد الوعي إلى الحرية بالرغـ مف يقيف العقؿ بأنو لا حؿّ لمشكمة الحرية عمى صعيد التنظيـ

ويجد )جميؿ صميبا( في كممة )طوبى( في التراث الإسلامي والتي تحيؿ إلى الجنة ما يشفع " .الاجتماعي والسياسي
 .(24، صفحة 1982)صميبا، لو بترجمتيا )طوباوية(" 

صراع الإنساف مع القوى  استطاعت الرواية والفنوف السردية المجاورة بوصفيا ملاحـ )دنيوية( تخمصت مف
الغيبية كي تجد في التاريخ ركحيا الأثير أف تختط طريقيا نحو التوازف الموعود في الحياة، الذي تنبأ مف خلالو 
عمماء الجماؿ بأفوؿ الفف بوصفو تعبيرا عف الاختلاؿ، أو تمثيلا لوجود تمؾ اليوة التي ينبغي أف تُردَـ بيف الطبيعة 

ناعيوف والفنانوف مف موادىا الأولى التي والحياة في صورتيما ا لييولية الخامية، وفي أبيى زخرفيا الذي يُخرجُو الصّْ
تَحجب ىذا الجماؿ المكنوف خمؼ ظواىرىا. غير عف أف حركة الشّْعر في تجميو التعبيري السَّائد والأكثر ترشيحا في 

 ة لإحالتو المزدوجة بيف كونيف متوازييف.الذائقة العامة، تذىب في اتجاه أبطأ وأقؿ حافزية نحو ىذه الغاي
 الشعر والإحالة المزدوجة: .2

يوصؼ الخطاب الشعري الذي يقؼ بيف واقعيف قائـ وممكف بأنو مُخْمِص لأعرافو الجمالية والقيمية لأنو نزّاعٌ 
وىجاء لا تبرح  إلى التطمع نحو ما يَكتمؿ بو الإنساف والعيش الإنساني في الغياب، فأغراض الشعر مف رثاء وغزؿ

أف تَفتقد، أو يوجعيا النقص في التكويف البشري فتذمو. أما المديح فيو أف يُسدِؿ الشاعر كؿ سرابيؿ الكماؿ عمى 
ي الثناء عمى الممدوح حتى إذا ما صادفناه في الحقيقة لـ نجده شيئا، "فالمدح ىو الغمو والإسراؼ وعدـ الاعتداؿ ف

عند البلاغييف العرب، أي وكأف المادح ينشد مثالا مفقودا في ذاتو أو . (158، صفحة 1981)رومية، الممدوح". 
عند غيره يرى أف ممدوحو أحرى بأف تكتمؿ فيو مَحْقاً لصفات غيره المتطاولة. ذلؾ أف خصائص ىذا الشعر 

لناس بأغراضو المتعددة ىي التجاوز، والتخطي إلى مُثؿ المطمقات التي تعمو عمى نسبيات البشر. وما في عالـ ا
 مف كوابح، وأعطاب، وقُصور. 

تنداح أنساؽ الشعر المعاصر إلى ىوامش النثر، لتأخذ مف خصائصو مع الحفاظ عمى أرومة الشعر في 
)عبد الله الفيفي( مصطمحا  ، وىو الناقد السعوديفيحتى أطمؽ عمييا أحد النقاد المعاصر محدداتيا التجنيسية، 
حيف تُحمّؽ الشعرية الجديدة  .(21-14، الصفحات 2007)الفيفي،  )النَّثْرِيمَة(و)التفعيمة( اسـ منحوتا بيف )النثر( 

عند عُموٍّ منخفض قريب مف لياثِ حياة الناس. وىو ما نقرأه في أشعار )يوسؼ سعدي، وديع سعادة، محمد 
....( ومثؿ ىذه التجارب يشغمُّيا تصيُّد المفارقة الشعرية في أمجد ناصر، بساـ حجار، لقماف ديركيالماغوط، 
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المحظة اليومية الحرّى بمغة شفيفة، واجتراح شعري رىيؼ كخدْشِ مَحارَةٍ حتى ينبثؽ لؤلؤ الجماؿ المدىش مف رخاوة 
 المشيد الطارئ.

 لنقرأ ىذا النص المختمؼ لمحمود درويش مف مجموعتو الشعرية )أثر الفراشة(:

 خريفيّّ عمى التلاؿ كقصيدةٍ نثرية. النسيـصيؼٌ "

 إيقاعٌ خفيؼ أحسُّ بو ولا أَسمعو في تواضُػػػػػػػػع

 الشجيرات. والعشب المائؿ إلى الاصفرار صُوَرٌ 

 تتقشَّؼُ، وتُغػػري البلاغة بالتشَػػبُّو بأَفعالػػػػػػػػيا

 الماكرة. لا احػػتفػػػػاء عمى ىذه الشِػػػػػػػعاب إلاّ 

 بالػمُتػػػػاح مف نشػػػػػاط الدُوريّ، نػشاطٍ يراوح

 بيف معنػػػػىً وعَبػػَث. والطػػػبيعة جػػػسدٌ يتخفَّؼ

 مف البيرجة والزينة، ريثما ينضج التيف والعنب

ػػػاف ونسيافُ شيواتٍ يوقظيا المطر. لولا  والرُمَّ

 حاجتي الغامضة إلى الشعر لػَمَا كنت في حاجػة

 لشّػػػاعر الذي خَفَّتْ حماستوشػػيء ػ يقوؿ ا ىإل

 فقمَّت أخطػػػػاؤه. ويمشػػي لأف الأطباء نصحوه

 بالمشي بلا ىدؼ، لتمريف القمب عمى لامبالاةٍ ما

ذا ىػجػػس، فمػػيػػس  ضػػػروريػػػةٍ لمعػػافية. وا 

 بأكثر مف خاطرة مجانيّة. الصيؼ لا يصػمح
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 للإنشاد إلّا فيما نػػدر. الصيؼ قػصػػػػػيدةٌ 

 .(22 -21، الصفحات 2008)درويش،  ةٌ لا تكترث بالنسور المحمّْقة في الأعالي"نثريَّ 

( تأخذ مف أنساؽ السرد 2008قصيدة النثر ىذه التي كتبيا محمود درويش في مجموعتو )أثر الفراشة 
العادي حيث عمى البلاغة أف تتشبو بأفعاليا وحسب، ولا حواريتيا وأصواتيا المتعددة، وفُرجتيا المفتوحة عمى 

تتخطاىا إلى وقائع متعالية، كي يصؿ إلى الجماؿ الحقيقي في الطبيعي حيف لا تحتاج الطبيعة إلى أدوات التجميؿ 
يؼ ليس أكثر مف قصيدة نثرية لا تحفؿ با لبحث الدخيمة التي تبُعد الفناف عف البياء الحقيقي المضمر داخميا. فالصَّ

عف الجماؿ في أعالي تلاؿ الغيوب، وخمؼ حُجب المطمقات اليوتوبية، بقدر ما يعنييا أف تحفر دوف قدمييا تحت 
نات العرضي والعابر. ـ في كتابو )رسّاـ الحياة الحيثة( بأنيا " 1863إنيا )الحداثة( التي عرّفيا بودلير عاـ   تغضُّ

 ,Baudelaire, 1885) نصفو الآخر ىو الخالد وغير المتحوّؿ"العابر، اليارب والعرضي، إنيا نصؼ الفف حيث 
p. 69) ويحثنا )بودلير( عف ضرورة استخراج الخالد مف العرضي في الفف بدؿ التعالي وازدراء العابر والمتحوّؿ ،

أخرى لا طائؿ مف وراء البحث عف الخمود في الفف في المحظة التاريخية التي يعيشيا الفناف. وكأنو يقوؿ لنا بطريقة 
 بالتوسؿ بالعوالـ المفارقة، والفراديس الموعودة المتخيَّمة خارج التاريخ.

 الخمق الفني والعمم/ توازي الوجهة:. 6

ترى نظرية الخمؽ الفني التي تظير في مدونات تاريخ الإستيطيقا، أحيانا، تحت مسمى )نظرية الفف لمفف( 
ف كانت عمى عناؽ تاـ مع العموـ التطبيقية قديما، كقرابة الموسيقى مف الرياضيات، واليندسة بالعمارة، أف الفنو 

، وىو ارتباط يجعؿ الفف مُحايثاً لشروط العيش الإنساني ولا  Technê وغيرىا لارتباط الفف بالصّنعة عند الإغريؽ
الفنوف نزعة طوباوية اعتمت بوظيفة الفف عف  يفصؿ النفعي عف الجمالي في عمؿ الفناف، إلى أف لفحت أنساؽ

التجربة الإنسانية اليومية ليصبح الفناف ذلؾ المَّدُني العبقري المميَـ، ويصبح فنُّو توسعة حُمميّة لكونو الحيوي، أو 
 (Lost Paradiseحنينا فردوسيا لمعودة إلى عوالـ سالفة عاشيا ونسييا الكائف البشري كما في )الفردوس المفقود

لػ)جوف ميمتوف(، وبخاصة في أزىى عصور الرومانسية حيث تعالى الفف عف العمـ وانفصؿ عف أدواتو المادية كما 
 توجّس مف استبصاره الغرضي لمظواىر، ليسترجع العمـ والفف عناقيما في الزمف )الرمزي(عبر جماعة )الفف لمفف( إذ

نمجأ إلى الحياة التأممية والعمميّة كما نمجأ إلى المعبد حيف ويجب أف يقوؿ أحد أعلاميا وىو )لوكونت دو ليؿ( " ... 
نمتمس الراحة والتطيّر، ولما كاف العمـ قد انفصؿ عف الففّ منذ مدة طويمة نتيجة لعوامؿ ذىنية متباينة، فمف الواجب 

 (101، صفحة 1999)أصفر،  "أف يمتقيا إفْ لـ يتماىيا
مدرسة الخمؽ )البارناسية( ىذه لمفنانيف تماريف أولية لاستخراج المادة الجمالية مف خامات الظواىر  تعطي

الطبيعية عبر الآلة العممية، حيث يتضافر جيد العالـ والفناف في سبيؿ تجميؿ الفضاء الإنساني العاـ أماـ عيوننا 
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اىتماـ المعمارييف المعاصريف بالموسيقى بحثا عف فردوس أرضية مطمورة في مستقبؿ البشرية، فحيف نقرأ 
واستمياميـ تصاميـ عصرية لممدف الحديثة مف ىارمونية بعض السمفونيات الخالدة، نعرؼ مدى تقارب الفف والعمـ 
في الأزمنة الحديثة نحو حفر أعمؽ عف الجماؿ وتجْمِيتِو خمؼ أشكاؿ عيشنا التي لا تثير انتباىنا. ولعؿ مقاربات 

التي جمعت بيف عمـ الموسيقى وتصاميمو المعمارية لممدف  ـ(1965-1887رنسي )شارؿ لوكوربوزييو المعماري الف
إلى خمؽ تناغـ وتوازف  ىادفاً ، الذي يحدّْد مف خلالو نسب المباني( Le Modulorنظاـ "المودولور" )لباستخدامو 

سب في الموسيقى استخداـ النّْ  التي تشبو (proportions d'or) واستخدامو الفريد ليذه النسب الذىبية .تصاميموفي 
في الحياة بوصفيا أمثؿ  ("وىي مبادرة تعيد الاعتبار الأكبر لمموسيقىLe modulor) وتات والإيقاعاتلتحديد النُّ 

 une architectureنظاـ يُرشد المعماري وىو يريد استشعاراً أدؽّ لمنّْسب والقياسات، نحو عمارة موسيقية خالصة )
musicale) (Grosos, 2008).  

لقد ابتعد الفف عف العمـ، وانفصلا، لكنيما انتبيا إلى حقيقةِ تَشابُوِ وظيفتييما مع تضادّْىما في علاقتيما 
بحياة البشر وحضارتيـ، فالعمـ انبرى إلى تحويؿ ما ىو غامض، ومحيّر، ومدىش بؿ ومستحيؿ إلى ممكف، 

لقد فككنا السحر عف »ر( صرختو الشييرة ومتيسّْر، ومألوؼ، ومعروؼ، وطيّْع التَّمثؿ، حتى أطمؽ )ماكس فيب
حيف تـ تذليؿ وتأنيس كؿ موحش في الكوف بآلة العمـ، وفي المقابؿ كانت وظيفة الفف تبرز عبر حركة  «العالـ

معاكسة لحركة العمـ، وىي تحويؿ الواقع المألوؼ إلى خياؿ، عبر ما يُطمؽ عميو )شعرنة الكوف(. وىما عمى ىاتيف 
يف لـ يمبثا أف التقيا مف جديد في حركة واحدة تشحذ وظيفة كؿ واحد منيما، في اتجاه واحد وىو الحركتيف المتعاكس

تثوير أقصى ما يمكف تثويره مف ترؼ جمالي، ورفاه وكماؿ شكمي، واستدراجٍ لمموجودات حتى تُخرج كوامف طاقاتيا 
ُـ وشحذه مف تقنيات، ووسائط، وأدوات ووسائؿ سيّمت التعاطي مع الكوف  الجمالية الممكنة عبر أحدث ما حشَده العم

وعيشِو بطريقة أجمؿ، فبدا لأنظارنا أجمؿ وأبيى. فكأف مؤشر حَضارة بمدٍ ما ورقييا وعمو كعبيا التقدمي يستمزـ أف 
 نجد جمالا ومتعة لنواظرنا حيف ندخميا أولا. 

معاصرة، مقارنة بالشعر فإننا بذلؾ حيف عرضنا مُطاوعةَ الأعماؿ السردية والدرامية لمجرى الحياة اليومية ال
نممّح إلى أف الأعماؿ الفنية التي تحفؿ بالصوت المتعدد، والبطولة الجمعية، وعبقرية الحضارة والأمة والعصر في 

بداعية روح النبوّة، والبشارة، والرؤيا التي تختر  ؽ التاريخ أجْمى أثراً مف الأعماؿ الفنية التي تُكرّْس العبقرية الفردية، وا 
فاه واليُسر، بؿ عف فراديس  حجب الأزمنة وتعِدُ بعوالـ أسمى وأعمى. بدؿ أف تنكبَّ عمى النَّبش عف مباىج الرَّ

 متوارية خمؼ ىُيولى المستَخدـ، والمستَثمر والمستنفذ لصالح الإنساف في ركاـ المادة.
، وبخاصة في الأطروحات مف ىنا لا نستغرب تمؾ المقولات التي ربطت الفف بالخبرة الإنسانية العامة

أثر أو حديث ربط الفف بالخبرة والتجربة الإنسانية، فكؿ عمؿ فني  برز مفكر)جوف ديوي( أالبراغماتية، إذ يُعَدُّ 
الجمالية. ىكذا تنفتح دائرة الجمالي والفني كي  انعكاساتوتداولي نفعي يصدر مف البشر لا يمكف أف نتغاضى عف 

ة والعممية برمتيا. " فميس ىناؾ حدّّ فاصؿ يعزؿ الخبرة الجمالية عف الحياة العممية، أو الحياة الاجتماعي تنحني عمى
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ينأى بالفنوف الجميمة عف الصناعات والفنوف التطبيقية، بؿ لا بد لنا )فيما يرى ديوي( مف أف نثور عمى كؿ نزعة 
)إبراىيـ،  دوف غيرىـ مف عامة الناس" أرستقراطية تريد أف تجعؿ مف الفف ميزة يتمتع بيا أصحاب الأمزجة الرقيقة

لنصفيـ بالعباقرة المَّدُنييف المميميف الذيف يبدعوف أعمالا لا طاقة لنا عمى فيـ مأتاىا  . (167، صفحة 1960
ويُعجزنا استيعاب طرائؽ تكوينيا وتنزيميا عمى الواقع. إف في ىذا الطرح نسؼ لفردانية التجربة التي ارتبطت في 

تعمي مف قيمة المطمؽ والمتعالي عمى تاريخ التخييؿ الفني بأنساؽ طوباوية تُدني مف قيمة الطارئ والنسبي، و 
 الشرطية التاريخية الحاسمة في كينونة عيشنا المشترؾ.

 

 خاتمة: .7

الفف باعتباره نشاطا إنسانيا إبداعيا بالغ الأثر في العلاقات بيف الأفراد والثقافات لأنو يتخطى أنماط التواصؿ 
بيارا، حتى ا ختُمؼ في طبيعتو وأصؿ انبثاقو، فيناؾ مف ربطو المباشر بيف الشعوب إلى طرائؽ أكثر جمالا وا 

بالمحاكاة الطبيعية، ومف ربطو بالمذة والألـ، ومف ربطو بالأخلاؽ والمثؿ، ومف ربطو بالمنفعة.. غير أف الفف يبقى 
ي ذلؾ النشاط البشري الأعمؽ والأشدَّ ارتباطا بفكرة الخمود، وبديمومة التأثير والاستخداـ، والاستحضار المتجدد ف

الثقافات والمجتمعات. وطالما أف الإنساف يسعى إلى تجاوز فكرة الموت والفناء في حياة الآخريف التي سيتركيا، فإف 
الفنوف التي تعرؼ طريقيا إلى الحياة العامة، أو )البراكسيس( الفني وانبثاقو في التاريخ، تبقى رادِمَةً ليُوَّة الفقد، 

اف وتوقو الأزلي المحموـ نحو أكمؿ ما ينبغي أف يكوف عميو عيشو. حتى أننا والاختلاؿ المعبّْرة عف رغبة الإنس
وقفنا عند ملامح التجديد في أنساؽ الشعر المعاصر، ورأينا أنيا لـ تكف مجرد رغبة في تغيير إيقاعاتو، أو ىي 

انت استجابة ممحة محض خمخمة لتمركزه حوؿ غنائيات الذات المتعالية بفردانيتنا النبوئية الرائية، بقدر ما ك
للإنصات ليدير نير التاريخ، ومناكبة التجارب الإنسانية الحضارية المحتدمة عمى تخوـ الفف، وتحت نوافذه. فآلت 
أنساؽ الشعر إلى الحوارية، والمنظور السردي المتعدد. عبر تصادٍ لأكثر مف صوت في زوايا المتخيؿ. لتظؿ 

ردية، والسينما، التي تبتكر لمتابعييا حياة أكثر شعرية، داخؿ حياتنا المعيشة خُطوتُو وئيدةً خمؼ الرواية والفنوف الس
 الممعنة في رتابتيا وتقشفيا، وقيودىا. 
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