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مثّؿ الراوي العميـ حجر الزاوية في بناء السرد الروائي الكلاسيكي، ليظؿّ رغـ تطور أشكاؿ السرد : الممخص
فبينما تتجو الرواية الحديثة نحو فسيفساء  نمطًا مييمنًا يحاكي بأصداءٍ خافتة أزمنة الرواية الأولى.المعاصرة، 

الأصوات، لا يزاؿ الجدؿ النقدي محتدمًا حوؿ حضور ىذا الراوي، وبخاصة في منطقة التماس بيف ادعاء 
تتصدّى ىذه الدراسة لتحميؿ  و والنقد.الموضوعية والحياد الذي يشي بو، وبيف تدخمو في مجرى السرد عبر التعميؽ 

نسعى  ىذا التناقض الجوىري، متخذة مف رواية "القمب العاري" لكماؿ بركاني نموذجًا تطبيقيًا. ففي ثنايا ىذا النص،
إلى تتبع تجميات حضور الراوي العميـ، والكشؼ عف وظائفو المتشعبة. وسنحاوؿ الإجابة عف الأسئمة المحورية التي 

 والدراسة مف آفاؽ لمكشؼ والتحميؿ.ا العنصر السردي الفاعؿ، وذلؾ في حدود ما يتيحو النص الروائي يطرحيا ىذ
 الرّاوي العميـ، السّرد، الموضوعية ، الأصوات السردية، الرؤية الخارجية كممات مفتاحية:

Abstract  

    The omniscient narrator has consistently been a cornerstone of classic narrative 

fiction Despite the evolution of contemporary narrative forms, it remains a dominant 

mode, faintly echoing earlier novelistic eras. While modern fiction increasingly favors a 

mosaic of voices, critical debate persists regarding this narrator's presence, particularly 

where its claimed objectivity and neutrality meet its clear intervention in the narrative 

flow through commentary and critique. This study aims to analyze this inherent 

contradiction, taking Kamal Berkani's The Naked Heart (القلب العاري) as an exemplary 

case. Within this text, we seek to trace the manifestations of the omniscient narrator's 

presence and uncover its multifaceted functions. We will endeavor to answer the pivotal 

questions posed by this active narrative element, circumscribed by the insights the novel 

and this study provide for unveiling and analysis 

Keywords: omniscient narrator, Narrative, Objectivity, Narrative Voices, External 

Focalization. 
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 مقدمة:. 
تي تتفاعؿ معاً لبناء عالـ روائي متماسؾ، ومف أبرز ىذه التقنيات تستخدـ الرواية مجموعة مف الأدوات السردية الّ 

الاستباؽ، الخلاصة، المشيد السرد مثؿ، الاسترجاع،  :تي لا غنى عنيا في تشكيؿ النص الروائيالأساسية الّ 
 أف أىـ عنصر إلّا  ،خصياتالحذؼ، والوقفة، إلى جانب وسائؿ أخرى تساىـ في تشكيؿ الفضاء الروائي وبناء الشّ 

    خصيات إلى القارئ.ذي يُعيد إليو بميمة نقؿ الأحداث وأفعاؿ الشّ اوي، الّ يجذب انتباه الروائييف ىو الرّ 
        تتعدد تصنيفاتيا وفقًا لموقع الراوي مف الأحداث، كما تختمؼ أنماط حضورهوتتنوع أشكاؿ الرؤية السردية و 

غير أف محور اىتمامنا في ىذه الدراسة    في النصوص الروائية بيف راوٍ غائب، وراوٍ مشارؾ، ورواة متعدديف.
وائي موضوع التطبيؽ  ينصبّ عمى نمطٍ بعينو، وىو الراوي الغائب، استنادًا إلى ما كشفت عنو قراءة النص الرّ 

    لػكماؿ بركاني.  (القمب العاري)
" لكماؿ بركاني تساؤلات ممحّة حوؿ طبيعة تدخؿ الراوي فييا، ومدى تأثير ىذا القمب العاريتثير رواية "            

 ردي. يمكف صياغة ىذهالسّ  التدخؿ عمى موضوعيتو وحياديتو، بالإضافة إلى وظائفو الأساسية داخؿ النصّ 
بداء الرأي حوؿ الأحداث في رواية  :اليالتساؤلات عمى النحو التّ  إلى أي مدى يُسيـ تدخؿ الراوي في التعميؽ وا 

ىذا التدخؿ بموضوعيتو وحياديتو المفترضة، أـ أنو يضيؼ  في تشكيؿ الرؤية السردية؟ وىؿ يمسّ و " القمب العاري"
القمب  ىي أبرز الوظائؼ التي يضطمع بيا الراوي في رواية "دمو؟ ما والعالـ الذي يقّ  أبعادًا جديدة لفيـ النصّ 

" لكماؿ بركاني؟ وكيؼ تساىـ ىذه الوظائؼ في بناء المعنى، وتوجيو المتمقي، وتشكيؿ رؤيتو لمعالـ العاري
 والشخصيات والأحداث؟

 مف خلاؿ خطّة عمؿ ترتكز عمى النّقاط التّالية :
 صيؿ نظري(الرّاوي العميـ والرؤية مف الخارج )تأ -
 " القمب العاريصور حضور الرّاوي العميـ في رواية " -
  "القمب العاريفي رواية " الرّاوي بيف الموضوعية ونقد الواقع -

كأداة أساسية لتحميؿ مقولة الراوي. يرجع ىذا الاختيار إلى ما يتمتع بو  المنهج البنيويتعتمد ىذه الدراسة عمى 
والكشؼ عف مكوناتو الداخمية. تفكيؾ النص السردي ، تمكّف مف وأدوات إجرائية فعالةرصيد معرفي ثري المنيج مف 

 .والتوغؿ في أبعاده الفنية والفكرية صبر أغوار النصكما يُعزز مف قدرتو عمى 

 :الرّاوي العميم والرؤية من الخارج )تأصيل نظري( .2
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  وائي، حيث تدور حولو بقية العناصر الفنية، فيو مف يكشؼ عف أحداث القصةيُعد الراوي محور العمؿ الرّ 
اب يُغري القارئ بمتابعة سياف، وينقميا مف عالـ المجيوؿ إلى المعموـ عبر أسموب سردي جذّ وينفض عنيا غبار النّ 

رديات أولتو السّ  قد احتؿ ىذا العنصر السردي مكانة مركزية في الدراسات النقدية الحديثة، حيثف   الأحداث.
بة وتحميؿ آلياتو الداخمية. فانكبّ النقاد عمى تشريح ىذا المكوف اىتماماً بالغاً، وسعت إلى رصد أبعاده المتشعّ 

لـ يكف  .ردي بمنيجيات متنوعة، محاوليف استنطاؽ أبعاده الجمالية والوظيفية، وتأثيره في تشكيؿ البنية الروائيةالسّ 
حي، بؿ تجمى في محاولات جادة لبناء إطار نظري متكامؿ، يضيء الزوايا الخفية ليذا ىذا الاىتماـ مجرد مسح سط

العنصر السردي، ويكشؼ عف دوره المحوري في تشكيؿ ديناميكية النص الروائي. فجاءت الدراسات النقدية بمثابة 
مف مجرد أداة حكائية كيؼ يتحوؿ ىذا المكوف السردي  تبُرزتكشؼ عف طبقات المعنى المتعددة، و  ؛أدوات كاشفة

ردي إلى حقؿ معرفي ؿ ىذا المكوف السّ وىكذا تحوّ ، في ثناياه رؤى فنية وفمسفية عميؽإلى عنصر جمالي يحمؿ 
ع زوايا القراءة، في محاولة لإدراؾ كنيو وفيـ آليات اشتغالو التي تمنح قدية، وتتنوّ خصب، تتقاطع فيو المناىج النّ 

 ده.وائي حيويتو وتفرّ الرّ  النصّ 
الصوت الذي يروي الحكاية، سواء كاف كيانًا غير  فياوي الرّ ويمخّص الدكتور عبد الله إبراىيـ مفيوـ الرّاوي العميـ 

خصيات بسماتيا وعلاقاتيا وتناقضاتيا، وسرد الأحداث مرئي أو شخصية داخؿ النص، وىو المسؤوؿ عف تقديـ الشّ 
واية. كما يقوـ بدمج كؿ ىذه العناصر معًا الإطار الزماني والمكاني لمرّ المتعاقبة أو المتداخمة، بالإضافة إلى تحديد 

، 1990)إبراىيـ،  وائيوتقديميا لمقارئ بطريقة متماسكة، مما يجعمو العنصر الأساسي في تشكيؿ رؤية العمؿ الرّ 
 (117صفحة 
المسسل الري ًلىم بىلل السواًت ئلى المسوي له ، وهى بهرا "  ردي ، فيوينيض الرّاوي بوظيفة التّواصؿ السّ       

 (12-11، الصفحاث 2002)عدالت،  "المفهىم ًخخلف عً السواتي 

ت في البىاء السسدي للسواًت الخللُدًت، حُث احخىس سلعت السسد بلا مىاشع.  للد            ظلَّ الساوي الؼاةب حجس الصاوٍ

لىم على مفهىم الساوي العالم بيل ش يء "  بالظاهس والباظً والري  Omniescient Narratorوٍ
ً
المحُغ علما

 (181، صفحت 2002)سيزا، "  جه دون ئشازة ئلى مصدز معلىماجه.م مادّ ًلدّ 

 
ّ

ه  ،يل مً السّواةولعل أبسش ما ًخميّز به هرا الش
ّ
 ٌعلى فىق مسخىي ئدزان "" أه

ً
ًخخر لىفسه مىكعا سامُا

سي ما جساه وما لا ٌسمع جساه، وهى المخحدر السسمي باسمها، فلا  الشخصُاث، فُعسف ما حعسفه وما لا حعسفه وٍ

        (101، صفحت 1221)الىسدي، " هاللازب ئلا صىجه، ولا ًسي الأشُاء ئلا مً خلاٌ وجهت هظس 
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ّ
اوي العلُم في امخلاهه سلعت سسدًت معللت جدُح له الىفاذ العمُم ئلى باظً ل جىهس الخميز في السّ ًخمث

 
ّ

س هره الملدزة الاسخثىاةُت، التي خصُاث، وهشف الش عىالمها الداخلُت مً أفياز واهفعالاث، دون حاجت ئلى جبرً

              سدي. ولا جلف كدزجه عىد هرا الحدًحُعها بهالت مً الؼمىض، هما لى واهذ مً ملخضُاث دوزه السّ 

فضاءاث مخباعدة، وهأن المعسفت بل جخجاوش حدود الميان والصمان، ئذ ٌسخعُع مىاهبت الأحدار المتزامىت في 

خه السسدًت. مً هىا جاء جىصُفه بـ" "، لما ًحمله مً صفاث العسفان الراوي الإلهاليلُت جصء لا ًخجصأ مً هىٍ

 
ّ

ضاهى.المعلم والإحاظت الش
ُ
تي ًيخمي ئليها هرا السّاوي "  املت التي لا ج

ّ
زؤٍت خازجُت، جصف  فالسؤٍت السّسدًت ال

 ما جساه، وجلدم الأح
ّ

خصُاث بحُادًت وصفُت دون أن جدبين حدود علاكت هره السؤٍت وهرا الساوي دار والش

سمّ »ى هره السؤٍت بـ واًت. وحسمّ ة السّ بمادّ  اوي العلُم الري ًىصف بأهه اوي هرا بـ السّ ى السّ السؤٍت الخازجُت وَ

 (112، صفحت 1220)ئبساهُم، "   ًمخلً كدزة ػير محدودة لىسب الأبعاد الداخلُت والخازجُت للشخصُاث.

 كسّم عبد السّ و          
ّ
 حُم الىسدي السا

ّ
    سد:له في السّ وي العلُم ئلى هىعين بىاءً على دزجت جدخ

وهى زاوٍ ًخجاوش هلل الأحدار أو جلخُصها ئلى الخدخل المباشس بابداء  اوي العليم المنقح ) المعلم/الىاعظ(:الرّ .1

ت، أو حشىُىه في الحدر.زأًه الشخص ي، سىاءً عبر الخّ      عبير عً فسحه، امخعاضه، سخسٍ

ُّ : وهى زاوٍ ًمخلً معسفت شاملت بيل جفاصُل اللصّ اوي العليم المحايدالرّ . 2 ظهس أيّ ت، لىىه ًلتزم ،الح ًُ  اد، فلا 

 ججاه الأحدار زػم ظهىزه في السّ 
ً
بلى سلبُا  (110-102، الصفحاث 1221)الىسدي،  سد.مىكف أو زأي، وٍ

ل السّ              ِ
ّ
شي  جثير الدهشت؛ فهى وئنْ جىازي خلف سخاز ٌُ

ً
 عجُبت

ً
اوي الؼاةب في اليسُج السواتي مفازكت

  –في دكتها وعملها  –معسفخه جخجاوش حدودَ الىاكع، فخفىق الؼُاب، ئلا أن 
ّ

خصُاثُ هفسُها التي ما حعسفه الش

  ،عاشذ الأحدار وعاٌشتها
ً
ًْ وان شاهدا ٌ مَ  مً "حاضس"؟ وهُف ًخحىَّ

ً
فىُف لـ"ػاةب" أن ًيىن أهثرَ حضىزا

سمع، لىىه ًخترقُ  ٌَ سَ ولم  ًَ  الأفيازَ هما لى وان  على الىكاتع ئلى هُانٍ باهذٍ أمام سعىة زاوٍ لم 
ُ
لسأ ٌَ وٍ العلى

ب صفحاث هخاب؟ ِ
ّ
    ًلل

               ًّ  جدىاكض مع مىعم الىاكع، لىنها جروب والدخان أمام سحس الف
ٌ
  ئنها مفازكت

ّ
ري لا ٌعترف ال

 ًّ م  –في نهاًت المعاف  – بالحدود ولا ًخضع للأعساف. فالف
َّ
فُه هى فضاءٌ جخلاش ى فُه كىاهينُ الممىً، وجخحع

 ُّ  عً شسوط الىجىد المادي. وهىرا ًصبح "الؼ
ً
 كُىدُ المىعم، لُخلم عالمه المىاشي بعُدا

ً
اب" أعممَ حضىزا

، في لعبتٍ سسدًتٍ لا جيخهي ئلا باهتهاء أسساز الخلم السّ 
ً
ري اهخلده  واتي هفسهو"اللامستي" أهثرَ وضىحا

ّ
، وهى الأمس ال

 أهه أدي ئلى ، معخبرا ئًاه " هنري جيمس
ّ
مً ميان ئلى ميان  المفاجئىاسم. حُث أن الاهخلاٌ ً وعدم الخّ الخفى
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دة جيىن ز بل دون الاهعلاق مً بإزة كصصُت محدّ أو مً شمان ئلى شمان أو مً شخصُت ئلى شخصُت دون مبرّ 

 
ّ
 هدُجخه الدشد

ّ
 (181، صفحت 2002)سيزا، "  واًترابغ العضىي بين الملاظع المخخلفت في السّ ذ وعدم الت

ردية، فبدأت مساحتيا خصية السّ تحوّلًا جذريّاً في التعامؿ مع ىذه الشّ  حمؿوائي الحديث لكفّ العصر الرّ         
لقد ثار  ،تضيؽ رويداً رويداً، كما تقمصت صلاحياتيا التي كانت تشبو صلاحيات الإلو في النصوص القديمة

خصيات، ويصدر أحكامو تفاصيؿ الشّ  ط، الذي كاف يتدخؿ في أدؽّ ىيمنة ىذا الراوي المتسمّ الأدباء والنقاد عمى 
الأخلاقية والفكرية بسمطة مطمقة. ففي الروايات الكلاسيكية، كاف ىذا الراوي يمارس دور الخالؽ العميـ بكؿ شيء 

مع ما حممتو مف قيـ  صر الحديثروح العف أويؿ.فسير أو التّ خصيات مساحة لمتّ لا يترؾ لمقارئ ولا لمشّ  ذيالّ 
الديمقراطية والتعددية، لـ تعد تتسع لمثؿ ىذه السمطة السردية المطمقة. فأخذت الرواية المعاصرة تحجـ دور ىذا 
  الراوي، وتستبدؿ سمطتو المطمقة بتعددية في الأصوات والرؤى. لـ يعد السرد حكراً عمى صوت واحد شامؿ وعميـ

      ردر تقني في أساليب السّ د تغيّ حوؿ لـ يكف مجرّ ىذا التّ  ظر المختمفة.يو وجيات النّ بؿ أصبح فضاءً تتصارع ف
  .بؿ كاف انعكاساً لتحولات فكرية وفمسفية عميقة، ترفض فكرة المركزية والسمطة المطمقة في الأدب كما في الحياة

 :صور حضور الراوي العميم في رواية القمب العاري 2.1
"، ذلؾ الفتى الذي عياشغائب ليحكي قصة " راوٍ عمى المؤلؼ يعتمد  (2016)بركاني،  (العاريالقمب في رواية )

راسية تحت وطأة الظروؼ ي عف طموحاتو الدّ لمتخمّ  عياش ارد كيؼ يضطرّ يقع ضحية لمفقر المدقع. يروي السّ 
 لسمسمة مف الكوارث العائمية: تفكؾ الأسرة ، سجف الأب ، ضياع الأـية القاسية، لتصبح مأساتو نقطة البداية المادّ 

يستيؿ السارد قصّة ، ضحية لنظاـ اجتماعي قاس وظالـ ،النياية منبوذا عمى ىامش المجتمعليجد نفسو في 
 " قائلا: عياش"

انقطع عنيا قسرا لظروؼ " ما كاف )عياش( ليبمغ ىذا الحدّ مف القسوة والجرأة لو كتب لو أف يواصؿ دراستو الّتي 
طرأت فجأة، لـ يكف الذكاء ينقصو، ىكذا كاف يحدّث نفسو كمّما تذكّر الأياـ الخوالي المنقضية عمى عجؿ وكأنّيا 

نو بشكؿ جميّ، كاف لكيّ يبرىف سحابة صيؼ عابرة، حتّى أنّيا تبدو لو الآف مف بُعدٍ سحيؽ، كسراب يصعب تبيّ 
حؿّ الكممات المتقاطعة، والكممات السيمية، وكممات السرّ الّتي تملأ الجرائد طولا  عمى ذكائو الحادّ، لا يتوانى عف

)عياش( وىوّ لا يتأبط كومة مف الجرائد القديمة والجديدة ، وىو إذ ينتيي مف ذلؾ، كاف  وعرضا، لذلؾ قمما صادفت
 (5، صفحة 2016)بركاني، ." . يفاخر النّاس بأفّ  رأسو قاموس مف العيد القديـ
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يستخدـ السارد ضمير الغائب "ىو" كأوؿ إشارة إلى ابتعاده عف دائرة الأحداث، حيث يروي قصة "عياش" مف موقع 
لنا لمحة عف مؤىلاتو الفكرية الواعدة التي لـ تكف كافية لمواجية القير الاجتماعي الذي  المراقب الخارجي. يقدـ

 أجبره عمى ترؾ مقاعد الدراسة.
َـ سرديةً و   بتفاصيؿ تلامس  ث يُجسِّدُ شخصيةَ عياشالوىِـ بسكيفِ الوعي حي تمزِّؽُ ستائر ينسج كماؿ بركاني عوال

ببراعةٍ، يُجسِّد الكاتب بؤسَ  وارتداداتِيا عمى نفسِ البطؿ ليُضيءَ زوايا الأزمة في أغوارىاأعماؽَ الإنسانية، فَيَغوصُ 
 قاسٍ: سمطة جائرة، ومجتمع صامت، وتقاليد تُكمِّـ ثلاثي   تحالُؼ الشخصيةَ تحت وطأة الواقعِ الذي يطحف

في ىذه المؤامرة، فتُمقي بثقميا عمى كاىؿِ "عياش"، الذي ينيارُ تحت  حتى الطبيعةُ نفسُيا تبدو شريكة  الأنفاسَ 
 بسواوي سسدَه همسآةٍ عاهستٍ لىاكعٍ  ضغطِ أزمةٍ متشعبةِ الوجوه، كأنما الوجودُ كمُّو يُعمفُ الحربَ عميو.

ُ
هىرا، ًصىغ

، دونَ أن ًجدَ   ًروبُ الفسدُ في دهاليزِ اللهسِ الاجخماعيِّ والماديِّ
ُ

ا مُصزٍ، حُث لت مفسًّ
َ
ثل

ُ
 ئلا في مىاجهتِ ذاجِه الم

 :حزينةمصوراً إياىا بكممات ثـ يعود السارد بعد صفحتيف ليفصؿ حادثة الانقطاع الدراسي المؤلمة، ،  بالأسئلت
أمّا حكاية الانقطاع عف الدراسة الّتي ظمّت تعذّبو كمّما زار قبرىما فمقد كانت قدرا محتوما، لـ تكف عقوقا في شيء  

فحينما بمغ السّنة الرابعة متوسّط، طرأ ما ىزّ أركاف البيت اليادئ كزلزاؿ عنيؼ، سُرح أبوه مف العمؿ بعد أف أفمس 
المصنع الّذي كاف يعمؿ بو لخمس عشرة سنة، كاف ذلؾ بمثابة صاعقة سقطت عمى رأسي والديو ، في لحظة تبدّؿ 

، فينياؿ عمى زوجتو بالضرب ىائجا، ينفجر لأتفو الأسبابأصبح ، شيء، ذلؾ الأب اليادئ، المسالـ، المتديّف كؿّ 
 (7، صفحة 2016)بركاني،  .."المبرح

يستدعي الراوي الأحداث الماضية عبر تقنية الاسترجاع )الفلاش باؾ( مدفوعاً بمبرر سردي قوي، يتمثؿ في 
الفكرية الاستثنائية وواقعو المأساوي كضحية لمتسرب الدراسي المبكر. يكشؼ المفارقة الصارخة بيف قدرات "عياش" 

السارد مف خلاؿ ىذه العودة إلى الماضي أف أسباب الانقطاع تعود إلى عوامؿ اجتماعية بحتة، حيث يشكؿ تسريح 
إلى الاضطراب  الأب مف العمؿ المحطة المفصمية التي قمبت حياة الأسرة رأساً عمى عقب: التحوؿ مف الاستقرار

    وىكذا يصبح الاسترجاع السردي ىنا ليس مجرد تقنية .تفشي العنؼ الأسري ، غوؿ الفقر الذي يفترس الأحلاـ
رد ىنا عمى فاعمية الذاكرة كأداة كاشفة لتاريخ يعتمد السّ و  ،بؿ شيادة عمى جريمة اجتماعية بطميا الضحية نفسو

ريات عف ملامح حياتو وتكشؼ لمقارئ الأسباب العميقة التي شكمت خصية المحورية "عياش"، حيث تنبش الذكالشّ 
 :مساره، يبرز الأب كشخصية محورية شخصيتو المأساوية. ومف بيف الشخصيات المؤثرة في

       ويؿ مت الطّ " لـ يكف والد عياش بالثرثار الّذي يملأ أرجاء الغرفة بالجمؿ المفيدة وسواىا، كاف ميالا إلى الصّ 
ىؿ لطبع فيو أـ حزف دفيف؟ ذلؾ مالا يعرفو عياش حقّا، يرتشؼ قيوتو ثـ يمضي عمى عجؿ ليصؿ في الوقت 
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مالي لممدينة حيث يشتغؿ، ولا يعود إلّا في المساء ، ىناؾ سيقضي نياره سيج في الطرؼ الشّ المحدّد إلى مصنع النّ 
     سيج والأقمشة، وىناؾ سيتناوؿ غذاءه ف أكواـ النّ ، وبيتي تصدر صوتا يشبو أنيف المحتضربيف الآلات العملاقة الّ 

في مطعـ المصنع، وىناؾ سينظر إلى حياتو بعمؽ، وسيجدىا أقرب ما تكوف في حياة تمؾ الآلات الّتي تحاصره 
)بركاني،  بضجيجيا المقرؼ لزمف طويؿ قبؿ أف تصمت إلى الأبد، بعد أف تكوف قد استنفذت عمرىا وعمره معا.

 (17-16، الصفحات 2016
ميزوـ يجمد نفسو بعصا  رد مف عمود الخيمة الذي يحمي الأسرة، إلى ظؿّ تتحوؿ صورة الأب في ذاكرة السّ 

، حيث عياشحوؿ الدراماتيكي ليس مجرد حدث عائمي، بؿ ىو البذرة الأولى لانكسار أحلاـ الفشؿ. ىذا التّ 
خسارةِ وظيفةٍ  لـ يكف تسريح الوالدِ مف المعمؿِ مجردَ و يتحوؿ البيت مف حاضنة للأمؿ إلى سجف لمضياع. 

" يرى عالَمو عياشكانت بالكاد تمسؾ بطرؼ الخيط. ىاىو " ما تبقَّى مف توازفٍ ىش  لعائمةبؿ زلزالًا دمَّرَ 
ؿ إلى بركافِ غضبٍ، يثور كجدار طيف يغسمو المطر: الأب اليادئ ال ينيار عمى نفسِوِ قبؿَ الآخريف ذي تحوَّ

  فيُفرغ عجزَهُ في قبضتِوِ عمى زوجتِوِ، ويغرؽ كأسَ كبريائِوِ المنيار  في زجاجات الكحوؿ.

  عبر ىذه المقاطع السّردية :ويكشؼ الرّاوي عف شخصية والدة عياش 
 

واسعتيف ، فمقد كانت عمى نقيض مف أبيو، لا تتوانى عف زرع  " أمّا والدتو ، تمؾ المرأة بشعر أشقر وعينيف زرقاويف
ضي نيارىا في الجمبة في كؿّ مكاف تحطّ فيو ، نحمة في حقؿ مزدىر، كاف الكلاـ ينساب مف فميا كسيؿ جارؼ، تق

ت ، وخياطة ملابس الجارات بمقابؿ مالي، بآلة اشترتيا بما ادخرتو مف ماؿ أبيو لسنوات كانترتيب البيت الصغير
، وحيدة تفاحة صلا لأمّو، يتيمةتكفي لكي تنمو الشجيرة الصغيرة وتنضج ثمارىا ، ولـ يكف عياش يعرؼ أصلا أو ف

 (18-17، الصفحات 2016)بركاني،  ".. سقطت ىكذا مف السّماء عمى أبيو مف شجرة مجيولة
 :عف اسـ والدة عياشويعود الرّاوي في مقطع لاحؽ، ليكشؼ 

ما مف  ! " حينذاؾ ستضع دزاير حجرا عمى قمبيا، وتمضي متمفّتة حتّى تغيب داخؿ سيارة ، ستقوؿ: إنّيا الحياة
 (66، صفحة 2016)بركاني،  "...سبيؿ آخر كي أعيش ويعيش عياش، أقصى ما يمكف أف أعثر عميو مف عمؿ 

 أيضا عف اسـ والد عياش :كما كشؼ 
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ية بدوية مسروقة مف الزمف ، يدندف بيف شفتيو أغنمنشرح الصدرعاد حميد قبؿ مغيب الشمس بقميؿ إلى البيت " 
، فأضفى بصوتو الرخيـ عمى الغرفة جوّا بييجا، كانت المرّة نبعث مف فيو رائحة الخمر الكريية، دوف أف تالغابر

 (54، صفحة 2016)بركاني،  .."عياش والده مبسوطا إلى ىذا الحدّ.الأولى منذ عاـ الّتي يرى فييا 
واية عدـ الكشؼ الفوري عف ىوية بعض الشخصيات المقربة مف البطؿ، مؤجلًا ىذه اوي في ىذه الرّ يتعمد الرّ 

خضاعو لسمطة المعمومات إلى صفحات متأخرة، وذلؾ بيدؼ التحكـ في وتيرة حصوؿ  القارئ عمى المعمومات وا 
السارد، فيختار ما يكشؼ عنو ومتى، مما يدفع القارئ إلى الرغبة في المزيد، ويجعؿ فعؿ القراءة أكثر متعة ومعنى. 
ورغـ أف النقد البنيوي غالبًا ما ييمؿ دلالة أسماء الشخصيات، إلا أف الروائييف غالبًا ما يولوف اىتمامًا خاصًا ليذا 

انب، حيث أف اختيار أسماء الشخصيات ليس عشوائيًا، بؿ ىو مقصود ويحمؿ معاني معينة لا تتضح إلا مف الج
 .خلاؿ التعمؽ في فعؿ القراءة

إف تسمية والدة عياش بػ"دزاير" ليست اختياراً اعتباطياً، بؿ تحمؿ دلالات عميقة تجمع بيف الرمزية الثقافية 
” زيري“تيزيري" التي تعني "القمر" كما أفّ كممة  ؽ مف الكممة الأمازيغية "تَزيري/المشت -والاجتماعية. فاسـ "دزاير" 

 (2022)قرود، "  ىو الاسـ الذي أُطمؽ عمى زيري بف بولكيف الصنياجي
الصدفة، بؿ يشكؿ اختياراً تطابؽ اسـ والدة عياش "دزاير" مع اسـ الوطف الجزائر )الجزائر" بالعامية( ليس مف قبيؿ 

فنياً ذا دلالة عميقة يجسد مف خلالو الكاتب رؤيتو النقدية. فالشخصية تتحوؿ إلى: رمز لموطف الجريح، تعكس 
التشويو )كاسميا    لأصؿ(التيميش )كالأمازيغية ا   الوطف التي تعاني مف:-تمثؿ الأـ -معاناتيا أزمة وطف بكاممو

 .لمأساوي(، الإىماؿ )كحاليا االمحرؼ(

 :في رواية القمب العاري الرّاوي بين الموضوعية ونقد الواقع - 2.2

 يصؼ الرّاوي الحيّ الشعبي الّذي يعيش فيو عياش ولا يخفي بيف الفينة والأخرى انطباعاتو ، إذ يقوؿ:
تفقد عظيمة مرّت عميو و " نزلوا عبر طريؽ ترابية متعرّجة تشؽّ التمّة صوب الحي الّذي يبدو مف الأعمى كأفّ جرافة 

عدّة بيوت وفقداف عشرة   َـدُّ يَ ، سجّؿ المسؤولوف الذيف جاؤوا تَ السكّاف بيوتيـ ومتاعيـ، كانت الخسائر فادحة
 (32، صفحة 2016)بركاني،   .."أشخاص ، وضياع كؿّ الأمتعة والدواب

في ىذا المقطع، يرسـ الراوي صورة قاسية لمعاناة عياش في حي الصفيح الفوضوي، حيث تتفاقـ بؤس ظروفو 
الاجتماعية بكارثة الفيضاف الذي يجتاح البمدة، فيمحو الأخضر واليابس. يظير المشيد كضربة قاضية تنيؾ 

ي لمغرؽ الاجتماعي الذي يعيشو مادّ  شخصية كانت تعاني أصلًا مف قسوة الحياة، حيث يتحوؿ الفيضاف إلى تجسيد
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ارد الوصؼ بلا تعميؽ، تاركاً الصورة المفجعة تتحدث عف نفسيا، في مشيد يجسد العجز الإنساني البطؿ. يقدـ السّ 
 أماـ قسوة الطبيعة والظمـ الاجتماعي معاً:

و أفّ أحضروا معيـ ، ىف بعد زيارتيـ المسائية المتأخرة، بعد أف ىدأ كؿّ شيء" إفّ أقصى ما فعمو المسؤولو 
، وزعوا الخيـ والأفرشة والمؤف عمى السكاف بحسب احتياجاتيـ ، وىكذا أصبح لعياش ثلاث شاحنات عملاقة

       لجبف وعمبة طماطـ وأكياس العجائفبطانيات جديدة وثلاث مطارح، دوف أف ننسى الدقيؽ وصفيحة الزيت وا
ء الذي ظؿ يحير عياش دوف أف يجد لو جوابا ، ىو بقاء أولئؾ غير أفّ الشي. ما زرع في نفسو سعادة لا توصؼ

 (33، صفحة 2016)بركاني، .." الزائريف في سياراتيـ ومباشرتيـ لمياميـ دوف أف تطأ أقداميـ تربة الحيّ الموحمة
والمسؤوليف، حيث تقُدّـ المساعدات بشكؿٍ يكرّس حيقة بيف ضحايا الكارثة ارد في ىذا المشيد اليوة السّ يبرز السّ 

 : مزيداً مف الإحباط
" لـ يحصؿ إجماع بيف سكّاف الحي حوؿ تقييـ ما سمعوه مف كلاـ المسؤوليف، فانقسموا إلى ثلاثة فرؽ ، الأولى 

الفريؽ الثالث  ترى أفّ كؿّ ما قيؿ سيطبؽ، والثانية رأت غير ذلؾ وأفّ كلاميـ مجرد ثرثرة لامتصاص الغضب ، أمّا
 فمـ يزد عمى أف قاؿ:

 سننتظر ونرى. -
، صفحة 2016)بركاني، .." أمّا عياش فمـ يسجؿ في ذاكرتو أفّ أولئؾ قد عادوا إلى حيّو منذ ذلؾ الطوفاف العظيـ

34) 
بيف السمطة والمواطف، حيث يقتصر تدخؿ المسؤوليف عمى فترات  يكشؼ الراوي عف طبيعة العلاقة المناسباتية

الكوارث بتقديـ مساعدات مؤقتة ووعود سرعاف ما تتبخر، دوف حموؿ جذرية ترفع الظمـ عف ىذه الفئات الميمشة. 
ا د حالة مف الغضب الاجتماعي تجاه دولة تزداد فييساع اليوة بيف الطرفيف، فتولِّ ىذه الممارسات تزيد مف اتّ 

 التناقضات بيف الخطاب الرسمي والواقع المعيشي.
 يختصر الراوي ىذا الوضع بقولو: 

وفي أي مكاف آخر مف الجزائر ،حياة تكرّر كؿّ يوـ  تمؾ الحياة الغارقة في الرتابة والوحؿ، في الحيّ وفي المدينة ،"
نفسيا بلا عناء فترسـ أقدار النّاس ، وتتبوّؿ عمى أحلاميـ الصغيرة .إنو لشيء مزعج أف تتعايش الحياة والفوضى 
جنبا إلى جنب، فيصنعاف معا تابوتا لأجمؾ تابوتا لـ يكف اسمو غير الجزائر، جزائر يتعايش فييا الفقر المدقع 

لغنى الفاحش كما تتعايش المساجد مع الحانات في شارع مزدحـ بالوجوه البميغة، جزائر تتقاطع فييا البغاؿ وا
 (36، صفحة 2016)بركاني،  .."والأحمرة مع صنوؼ السيارات المدىشة في الطرقات الضيّقة
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شة يمّ متنافرتيف: فئة نخبوية تتمتع بكؿ مظاىر الرفاه والامتيازات، وفئة مُ يقدـ المقطع صورة لوطف منقسـ إلى فئتيف 
تعاني الفقر المدقع والحرماف، في تناقض صارخ مع الشعارات الاشتراكية التي ترفعيا الدولة عف المساواة وتوزيع 

ايش الأضداد في فضاء الثروة. ىذا الواقع المرير يكشؼ عف فشؿ النظاـ في تحقيؽ العدالة الاجتماعية، حيث تتع
 راء الفاحش بجوار الفقر المدقع، والامتيازات بجوار الحرماف، والشعارات البراقة بجوار الممارسات القاسية.واحد: الثّ 

لا يكتفي الراوي بكشؼِ جراحِ "عياش" الداخمية، بؿ يمتدُّ بصيرتُو ليرسَـ بانوراما المجتمعِ الذي يكبِّمُوُ، فيكشؼُ عف 
ؿُ معاناةُ البطؿِ  تتجاوزُ الفرد إلى الذات عميقةٍ أزمةٍ  : كيؼ يُحاصَرُ  الجمعية. ىنا، تتحوَّ لإنسافُ ا إلى سؤاؿٍ وجودي 

ؿ مف المدرسةِ القاسيةِ إلى الحيِّ الشعبيِّ البائسِ، إلى المدينةِ الغريبةِ  -كؿُّ محطةٍ مف حياتِو  في وطنِوِ؟ وكيؼ تتحوَّ
    إلى حمقةٍ في سمسمةِ عذابٍ طويمة؟ –

ائية بيف "عياش" ومحيطِو، فيجعؿ القارئ تمؾ القطيعةَ الني ، يُجسِّدبييمنتِو عمى التفاصيؿ، الراوي العميـ             
: إنسافٌ ينيار ى انفصاـشاىدا عم تحت وطأة مجتمعٍ يرفض أف يحتضنَو، فكأنَّما وجوده نفسو أصبحَ  تراجيدي 

  قَسوة.جريمة تُعاقب عمييا الحياة ب

المسؤولوف يزوروف الحيَّ كشبح عابر، يمقوف وعودا فارغة كالفقاقيعِ، ثـ يختفوف وراء جدرافِ مكاتبِيـ المكيّفةِ. 
عميؽٍ؛ فغياب التنمية، وخرائطُ التيميشِ المرسومةُ عمى وجوهِ الأطفاؿِ، تُعمفُ بصرخةٍ صامتةٍ المشيدُ لا يحتاج إلى ت

عف ىوّة سحيقة  بيف شعب يُدفف حيّا، وسمطةٍ تتعامى عف حقوقِو. حتى الكوارث الطبيعية صارتْ مناسبات وحيدة 
    لتذكّر وجود ىذه الأحياءِ!

 ؼ، يُفسّر، ويحكـ. يَصإلى صوتِ الميمّشيف ادِ، فينحازساة، بؿ ينتزعُ قناعَ الحيالراوي ىنا لا يكتفي بسردِ المأ      
. كأنّما  الشعبَ أزماتِو، ولا تشاركُو حمولاً  التناقضاتِ! حيثُ تقُاسِـ السمطة رةِ المُنصؼِ: "انظروا.. ىذه أرضبمرا
، وتكشؼوالمحك بيف الحاكـ الطلاؽ البائف  بيا إلى محكمةٍ تُديف رواية تحوّلتال أفَّ اليامش ليس مكاناً جغرافيا  وـ

  .مستيمكة يُمقى فييا البشر كأوراؽ جوديةو  بؿ حالة

عياش.. ذلؾ الفتى الذي حمؿ في طفولتو بذورَ أحلاٍـ ذىبية، ورسـ في خيالو عالماً يممعُ بألواف الغدِ         
الرياح، كأنّما لـ تكفْ سوى حلامو، فتحوّلتْ إلى رمادٍ تذروه المشرؽ. لكفّ رياحَ الواقعِ العاتيةَ ما لبثت أف عصفتْ بأ

الذيف ، في عياش تنعكس مأساةُ جيؿٍ بأكممو؛ أطفاؿُ الأحياءِ الشعبيةِ الفقيرةِ في الجزائرو   ،مساء سراب حمـ بو ذات
عمرِىـ  بكرةِ تحوّؿُ زىرةَ تحمؿُ أجسادُىـ النحيمةُ أحلاماً أكبرَ مف أكتافيـ، فينضجوف قبؿ الأواف. صدمةُ الشبابِ الم



 

 في رواية "القلب العاري" لكمال بركاني الراوي العليم بين الحياد الشكلي والموقف النقدي
 

    

شيخا منيكا، يحمؿ عمى ظيره أثقاؿ التفكير  –ـ يزؿْ في ربيعِ حياتو الذي ل –الفتى  إلى ذبوؿٍ مُرْىؽ، فيصبح
 .قبؿ أف يعرؼ معنى أف يكوفَ طفلا وأعباء اليأس

 خاتمة:.4

بعض الروائييف لقدرتو  عمى الرغـ مف تراجع حضوره في الرواية المعاصرة، يظؿ الراوي العميـ مفضلًا لدى
فيو يقدـ عوالميا الداخمية وتأثراتيا النفسية، وىي ميزة لا ، الفائقة عمى الإحاطة بالأحداث وصبر أغوار الشخصيات

 .تتوفر في غيره مف أنماط الرواة
"عياش" بكؿِّ  اوي العميـ لـ يكفْ محض صدفة، بؿ ضربة فرشاةٍ مدروسة ليرسـ مف خلاليا مأساةاختيارَ الروائي لمرّ -

أبعادىا. فيذا الراوي، بسمطتو المطمقة عمى أعماؽ الشخصيةِ وخبايا العالِـ مف حوليا، يغوصُ في دىاليزِ النفسِ 
ؽِ الباطنيِّ والصراعِ الوجوديِّ الذي يطحفُ بطؿَ الرواية.    البشريةِ ليعبِّرَ عف ذلؾ التمزُّ

ية ليذا الحصار عمى شخصية عياش، مجسدًا إياىا في سمسمة ركز الراوي عدستو ببراعة عمى الانعكاسات النفس - 
ىذه الثنائيات لـ  .السمطة/الشعب، المجتمع/الفرد، والغني/الفقير :مف الثنائيات المتقابمة التي تبرز الصراع الدائر

 .تكف مجرد تقابلات سطحية، بؿ كانت تعكس عمؽ المعاناة والتحديات التي واجييا البطؿ في عالمو
 عياشحرص الراوي عمى الحيادية والموضوعية، لكف ذلؾ لـ يمنعو مف التعاطؼ الواضح مع مأساة البطؿ  رغـ -

 .ظؿ ظروفو القاسية. كما تجمى موقفو النقدي تجاه السمطة وكيفية تعامميا مع الفئات المستضعفة في المجتمعفي 
وىكذا، أصبحت  .استخدـ الروائي ببراعة الراوي العميـ كوسيمة لتجسيد رؤيتو لمعالـ وتحقيؽ مراميو الفنية والفكرية-

 .رواية "القمب العاري" بمثابة إعادة تمثيؿ للأزمة الاجتماعية التي تتسـ بغياب العدالة ومعاناة الفرد

اة الكريمة، ليصبح فيو الفرد مجرد رقـ ضمف ملاييف الأرقاـ. تقُدـ الرواية مجتمعًا تنعدـ فيو أبسط مقومات الحي    
ورغـ أف الرواية لا تعكس الواقع حرفيًا، إلا أنيا تعيد بناء ىذا الواقع ضمف حدود الفف، مقدمةً بذلؾ رؤية عميقة 

 .وناقدة لأوضاعو
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