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نروـ مف خلاؿ ىذه الدراسة إلى محاولة استكشاؼ المشروع النقدي لعبد الممؾ مرتاض، و حفر بعض تخومو، :  الممخص
تفحص إنتاجو باعتباره تجربة نقدية متميزة شكمت بحؽ قفزة نوعية في مسار الدراسات النقدية الجزائرية المعاصرة، سنحاوؿ 

النقدي، لموقوؼ عمى ظاىرة ميمة تجمت في منجزه، وىي نزوعو نحو فكرة التأصيؿ فقد عرؼ بجيوده المتألقة في استقراء 
البلاغية ،المغوية التراثية باحثا بيف ثناياىا عف أصوؿ مفترضة لمنظريات النقدية الغربية قصد جعميا  مختمؼ الأنساؽ النقدية،

ومحاولة التأصيؿ لنقد عربي لو ىويتو الثقافية المتميزة، في ظؿ الارتياف الكمي لأنساؽ  العربي مف جية،مألوفة، لدى القارئ 
الآخر ومرجعياتو مف جية أخرى، قبؿ الوقوؼ عند ىذه الظاىرة سنحاوؿ استعراض مرجعيات خطابو النقدي،ومف ثـ استقراء 

فإلي أي حد وفؽ مرتاض في مشروعو  -مو لمفيوـ التناصتأصي -جيده التأصيمي في شقو المفاىيمي عمى سبيؿ المثاؿ
 التأصيمي المفاىيمي ؟.

 التأصيل.، عبد الملك مرتاض ، التناص.، النقد العربي.، النظريات الغربية. كلمات مفتاحية:  

Abstract  
Through this study, we aim to explore the critical project of Abdelmalek Mortad, as a 

distinct critical experience that really constituted a qualitative leap in the course of 

contemporary Algerian critical studies, we will try to examine his critical work, to find out an 

important phenomenon manifested in his achievement, which is his tendency towards the idea 

of theorization, he was known for his brilliant efforts in extrapolating various critical, rhetorical, 

linguistic heritage, looking for the supposed origins of Western critical theories in order to make 

them familiar, to the Arab reader from On the one hand, and the attempt to root for Arab 

criticism has its distinct cultural identity, in light of the total dependence on the patterns of the 

other and its references on the other hand, before standing at this phenomenon, we will try to 

review the references of his critical discourse, and then extrapolate his original effort in his 

conceptual part, for example – theorizing the concept of intertextuality – to what extent 

according to Mortad in his conceptual therozation project ?. 

  Keywords: theorization ., Abdul Malik Mortad, Intertextuality., Arab criticism., Western 

theories. 
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 مقدمة:. .1
والممارسة عند الناقد العربي فإما أف يكوف منحازا نحو الخطاب النقدي الغربي  تباينت الرؤية، والتمثؿ، 

نازحا نحو التحفظ، بيف الانحياز والمعارضة  أو معارضا عنو ناكرا لو محلا لمبدأ القطيعة المعرفية مع التراث،
سعت إلى تحديث الخطاب  رفعت شعار التلازـ بيف التراث والحداثة، تبنت المسعى التوفيقي، ىؤية أخر تجمت ر 

الوافد و  ،ستمولجية مع التراث عف طريؽ عقد توأمة ومزاوجة بيف الأصؿدي العربي مف دوف إحداث قطيعة ابالنق
والحداثة في محاولة لخمؽ حوارية نقدية بيف معرفة عربية تراثية، أصيمة، ثابتة موغمة في  ،لتراثوالجمع بيف رافدي ا

 القدـ ونسؽ معرفي غربي حداثي متغير لا يعرؼ الثبات يتحرى دوما التجديد والتحديث.      
بمختمؼ تشكيلاتو، مقاربة التراث العربي و  ،والحداثة نيج مييع في قراءة ،عموما شعار التلازـ بيف التراث 

لواء رفعو الكثير مف النقاد والمفكريف العرب، تجمى في العديد مف المشاريع التي تبنت النزوع التوفيقي، دعا ىؤلاء 
إلى ضرورة الحفاظ عمى التراث، والتعمؽ في البحث في مكنوناتو مع متابعة ما يحدث مف جديد عمى الساحة 

مف خلاؿ ىذه المناىج والنظريات الوافدة عمى التراث العربي القديـ والاستعانة  النقدية الغربية، ولما لا تسميط الضوء
عاطؼ القاضي  محمد عابد الجابري، حامد أبو زيد، تجمى ىذا التوجو في كتابات كؿ مف محمد مفتاح، ،بيا لقراءتو

اثو العربي يتجاىؿ تر  وغيرىـ محاوليف بذلؾ خمؽ أنموذج نقدي عربي يستفيد مف المنجز النقدي الغربي، دوف أف
قراءتو قراءة خلاقة بعيوف حداثية، بأدوات معاصرة ومف و حاولوا حفره  مساءلة ىذا التراث،فنكبوا عمى مدارسة، و 

، محاوليف بذلؾ مد جسور التواصؿ مع صرالمعا تتماشى ومعطيات الفكر زوايا نظر مختمفة وفؽ مناىج جديدة،
طرح مختمؼ تصوراتيـ والانفتاح عمى  تراثية العربية عف طريؽ التعريؼ بمنظرييا،والفكرية ال ،الذاكرة النقدية الأدبية

لاستثمار معارفيا النظرية وجعميا كمصدر معرفي  مقولاتيـ محاولة إضاءتيا وتنشيطيا لكشؼ خفاياه وفيـ ظواىرىا،
فعاؿ، يمكف الانطلاؽ منو لتأسيس وبمورة نظرية نقدية عربية أصيمة منطمقيا التراث فدعوا " إلى الأصالة )...( ونقد 

عادة تقويمو والنظر إليو مف زاوية وجوب تحقيؽ التجاوز ليكوف التغير. ، صفحة 1990)عاصى،  التراث وغربمتو وا 
ومعاودة التفكير فيو، بشكؿ دائـ و جديد، مف  قراءة تراثنا الأدبي والفكري، ةإعاد" باعتبار "إف (163_162

مستمزمات تكويف فكرة دقيقة ومتجددة عنو، وعف أبرز ملامحو وسماتو كما أنو مف دواعي تشكيؿ وعي جديد بذواتنا 
 (15، صفحة 1997)يقطيف، الكلاـ والخبر)مقدمة لسرد العربي(،  ومستقبمنا."و ىويتنا 
ىذه الدراسة المزاوجة و المواشجة بيف الأصالة والمعاصرة، وبيف التراثي والحداثي، في جميا تبتغي تحديث  
لبعض القضايا، والمناىج، والسبؽ  ،محاولة إثبات روح التأصيؿتجديده إنصافو وبعثو مف مرقده إضافة إلى  التراث،
ىذا التوجو أصروا عمى التأثيؿ  واقتناص جذورىا في الفكر النقدي التراثي العربي، أصحاب ،المعاصرة روالظواى
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رية إلا مناىج فكمما وفد منيج أو نظو  مقولات، ،عمى الساحة النقدية العربية سواء كانت مفاىيـ ئطار التأصيؿ لكؿ و 
وحاولوا البحث لو عف سوابؽ، ونظائر في الذاكرة النقدية التراثية في محاولة لرصد نقاط التشابو والتقاطع بيف 

إثبات الاىتداء المبكر إلييا والسبؽ في الموروث النقدي والبلاغي العربي أحيانا أخرى، أحيانا، ومحاولة  المنجزيف
حافؿ بالنظريات، ومف الاستخذاء والعقوؽ أف نضرب صفحاً عف الكشؼ عما " إف الفكر النقدي العربي إيمانا منيـ

قد يكوف فيو مف أصوؿ لنظريات نقدية غربية تبدو لنا الآف في ثوب مبيرج بالعصرانية، فننبير أماميا، وىي في 
)مرتاض، نظرية النص  حقيقتيا لا تعدـ أصولًا ليا في تراثنا الفكري، مع اختلاؼ المصطمح والمنيج بطبيعة الأمر"

أثار جدلا  لو مسوغاتو الظاىرة والمضمرة،عمى العموـ ىذا النوع مف الدراسات  (188، صفحة 2010الأدبي، 
"رافض يحتكـ إلى المنطمقات والمبادئ التي تستند إلييا النظرية الحديثة  واسعا في الأوساط النقدية العربية بيف

و"  ومظاىر اختلافيا وتميزىا ،و"مقتصد "لا يستبعد إمكانيات الالتقاء ،وأفاؽ الإسقاط واف تكف محدودة؛ والمعاصرة،
متحمس" أو "منصؼ " يؤكد سبؽ التراث النقدي العربي إلى إثارة وبحث الكثير مف لمقضايا والمقولات التي تناوليا 

، 2020)مولاي و حاج قويدر،  ".صور ذلؾ التأثر وحدودهالدرس النقدي الغربي الحديث والمعاصر أيا كانت 
 (105صفحة 

تقفي  -ظاهرة تأصيل المفاهيم في الخطاب النقدي الجزائري –نحاوؿ في ىذه الدراسة متابعة ىذه الظاىرة 
أثرىا في الممارسات النقدية مف خلاؿ مكاشفة الموضوع مف بعض جوانبو منطمقيف مف تجربة عبد الممؾ مرتاض 

باعتباره مف أبرز النقاد الجزائرييف الذيف تممكيـ ىاجس التأصيؿ والتأثيؿ ،حيث حاوؿ تأصيؿ العديد كعينة لدراسة، 
تحميؿ الخطاب في محاولة منو لإعادة قراءتيا قراءة مختمفة و  ،البلاغةو مف المفاىيـ المعاصرة في حقوؿ النقد، 

ليطرح إمكانية توظيؼ بعضيا وتعويميا في الثقافة النقدية المعاصرة، سنحاوؿ في ىذه الدراسة قراءة مشروعو 
 التأصيمي في شقو المفاىيمي بالتركيز عمى تأصيمو لمفيوـ التناص، باعتباره مف أبرز المفاىيـ التي لاقت رواجا

النقاد العرب المعاصريف وسعى العديد منيـ إلى تأصيمو بالبحث عف جذوره في ثنايا المنجز  سعا بيف جميوراو 
 مفيوميا كمفيوـ السرقات الأدبية والبلاغي العربي بربطو ببعض المصطمحات التي تتقاطع معو إجرائيا، أو ،النقدي

                             وانطلاقا مف ىذه الرؤية نطرح جممة مف التساؤلات:      
         ىذا المجوء في المشروع التأصيمي المرتاضي؟ ما ىي دواعي ومبررات -
ىؿ كاف مرتاض واعيا في أعمالو التأصيمية لممفاىيـ ؟ ىؿ راع شروط ىذه الإسقاطات وأصوليا العممية  - 

أـ أف النزعة الذاتية كاف ليا حضورىا وسطوتيا عمى المشروع؟ ىؿ العمميات التأصيمة وسيمة ناجعة  والموضوعية؟
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الوجود؟ أـ أف الاحتماء بالماضي مجرد ميكانيزـ دفاعي لموقوؼ أماـ الغزو والمد  تؤكدتكفؿ الحفاظ عمى اليوية و 
 النقدي الغربي والحد مف سمطتو؟        

وىؿ استطاع مرتاض مف خلاؿ ىذه الرؤية أف  والتمفيؽ في ىذه الجيود التأصيمية ؟ ،ما ىي حدود التوفيؽ - 
يرسي معالـ نظرية نقدية عربية قائمة عمى التواصؿ المعرفي؟ إلى أي مدى وفؽ مرتاض في رؤيتو التي تمتح مف 

 التراث ولا تنكر الحداثة؟        
 :يل واقع النقد العربي بين داعي التفاعل ومسعى التأص .2

، تغيرات وتحولات جذرية تختمؼ في رفي إطار موجة الحداثة مطمع القرف التاسع عشر عرؼ النقد المعاص       
جراءات جديدة لتعامؿ مع الظاىرة الأدبية،  منطمقاتيا، في مناىجيا وفي رؤاىا، لتغرؽ الساحة النقدية بمقولات وا 

   .ومحاولة فيميا فيما عميقا
أقبؿ الناقد العربي عمى ىذا البديؿ المعرفي اغترؼ مف معينو بمختمؼ أشكالو، تمثؿ مستجداتو وانفتح عمى  

جرائية جديدة ذات  مختمؼ تجاربو النقدية حاوؿ محاورتيا رغبة في مواكبتيا، وبحثا عف قواعد وضوابط منيجية، وا 
في محاولة لتطوير الخطاب  ،الحاصؿ في العالـ تتواشج والتحوؿ النقديو  كفاءة أدائية تتماشى وخطاب الراىف،

بمناىج جديدة تفعمو وتطعـ وتنقيحو  وتطوير ترسانتو المصطمحية، ،تجديد مرتكزاتو، تحديث أدواتو النقدي العربي
لتشيد ممارسة نقدية ليا أسسيا ومفاىيميا وتصوراتيا التي يمكف أف تشكؿ عامؿ  وسعيا أيضا" رؤيتو لمنصوص،

، 2007)الخضراوي،  في نطاؽ وظيفتو الجمالية والمعرفية."ر تطوير أسئمتو وتعميؽ التفكي العربي،إثراء للؤدب 
ومحاولة أيضا لمخروج مف دىاليز الحيز المعرفي التراكمي القائـ أساسا عمى ترسبات الموروث مف   (271صفحة 

والقراءات العابرة الغير ناجعة، ومحاولة ىدميا وتجاوزىا لتقديـ  التأثيرية، والتصورات المستيمكةالأحكاـ الانطباعية 
         البديؿ في ظؿ واقع إبداعي متجدد يأبى السكوف.

ومتفوؽ عمى الحداثة الغربية، بإمكانو أف يكوف مرجعية ناجعة  أصيؿففي ظؿ غياب نموذج نقدي عربي 
ضرورة حتمية والسير عمى نيجو رؤية ومنيجا، ،رجوء إلى الاقتراض النقدي مف الآخلكؿ ناقد وأديب كاف الم

والتحديث  والأوحد لتغير، فرضت نفسيا في مرحمة مف مراحؿ تشكيؿ خارطة النقد العربي. لكونو السبيؿ الأمثؿ،
التماثؿ وجد الناقد العربي والخروج مف النمطية المتوارثة التي أسرتو ردحا زمنيا طويلا فبيف داعي التفاعؿ، ومسعى 

وتييمف عمى  ،بدأت تدريجا تمارس سطوتيا وحضورىا عميو مرجعيات مستعارة،ل انفسو أسير   عف المتمقيفضلًا 
بؿ وأصبحت شريؾ أساسيا في تشكيؿ خطابو لينتج بذلؾ خطاب نقدي عربي مرتيف  ،اتفاصيمو بشكؿ يكوف كمي

ا المنيجية ويسمـ بصحة يخضع لإبدالتييتغذى عمى مستجدات الحداثة النقدية الغربية يقتات عمى موائدىا 
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عمى نصوصو تنتجو مف مصطمحات وتقنيات ويسمطيا  وأدواتيا الإجرائية وبكؿ ما يحاكييا في مفاىيميا، مطارحاتيا
خضاعيا لعممية الغربمة مف شوائبيا ولا لتطغى فنتازيا مراعاة خصوصية الثقافة المنتجة ليا،  دوف مساءلتيا، وا 

 لا والانفتاح الغير المشروط و التمقي الساذج والسمبي، وطغياف سياسة التيافت مف أجؿ التيافت، فياجس التحديث،
والنقدية العربية كميا عوامؿ  ؿ إثراء لتطوير وتفعيؿ العممية الأدبية،واعتبارىا عام مدروس عمى الثقافة الوافدة،

شكاليات شتى تزداد تورما بمرور  ساىمت في إيقاع الأغمبية في براثيف التبعية والاستلاب، والسقوط في مزالؽ وا 
الواع عمى الآخر "فيذا نتيجة حتمية لمغياب التاـ لأصوؿ المثاقفة الواعية الرصينة الخلاقة و غياب الانفتاح  ،الزمف

الانبيار المعرفي بآفاؽ النقد الغربي الحديث ومعطياتو والتسميـ في الغالب بجميع النبرات التي تصدر عف ىذا النقد 
أوصمنا إلى انعداـ منيجية عربية معاصرة في التعامؿ مع النصوص الإبداعية ومف ثـ غياب الخصوصية العربية 

خر ونقرأ بأدواتو ،وما دمت تحميلاتنا لا تحمؿ ىوية ذات مفاىيـ خاصة تسيـ في بناء النقدية ما دمنا ننظر بعيف الآ
 (50، صفحة 2015)صدقة، ملاس، و جابي،  ".منيج عربي نقدي متميز

،ظيرت اتجاىو عموما تباينت المواقؼ بيف النقاد والدارسيف العرب في طرائؽ تمقفيـ لممنجز النقدي الغربي الحداثي 
 فالنزوع إلى التجديد لـ يكف مطمبا جماعيا فتراوحت المواقؼ:          ،برزت تيارات متضادة الرؤى ،مواقؼ متباينة

فتتف بما بثو مف وسائؿ وقواعد منيجية لمدارسة ي مع بريقو، ابيف ميمؿ لموافد البراني منبير بمنجزه، متماى -
مختمؼ الأشكاؿ الخطابية، ليسعى بذلؾ لفيؼ مف النقاد سعيا حثيثا لنسخو، وتوطينو وتمثؿ أفكاره، ومحاكاتيا 

جعميا حجر الزاوية في تحديث الخطاب النقدي والأدبي العربي، ىؤلاء بؿ و ، بكؿ صورىا النظرية والتطبيقية
 ضوا التراث جممة وتفصيلا ودعوا لقتمو، وتفكيكو وتجاوزه.رف

وفمسفية تتنافى  ،باعتباره الوافد ذو مرجعية فكرية ،وبيف رافض لو منصرؼ عنو نازع نحو التحفظ  -
 والخصوصية العربية ىؤلاء ىـ أنصار الحفاظ عمى التراث.         

آخر حاوؿ مسؾ العصا مف وسطيا في محاولة لخمؽ ض ليا تجمى اتجاه وبيف ميمؿ لممرجعية المستعارة، ورافِ  -
رؤية نقدية جديدة ذات تركيب مزجي منسجـ تبنت مبدأ التوفيقية والمواءمة بيف ما ىو حداثي، وما ىو تراثي 

          .سعيا لخمؽ علاقة بينيما تقوـ عمى التفاعؿ لا الانفعاؿ ،ومحاولة مواشجتيما
في غمرة الانيماؾ في عمميات الترجمة، ومحاولات البعض مف النقاد العرب توطيف و تبيئة المعرفة  

الوافدة، ظيرت إلى العياف محاولات تأصيمية تراثية عديدة في محاولة لمخروج مف أزمة الارتباؾ التي تمبست الحياة 
أصبح ييدد اليوية القومية العربية، في مختمؼ الفكرية العربية بمختمؼ فروعيا، عقب المد الحضاري الغربي الذي 

المجلات بما فييا الأدبية، والنقدية فالعمميات التأصيمية بمختمؼ مساراتيا كانت بمثابة إجراء وقائي وميكانيزـ دفاعي 
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تمؾ  ووقوفا أيضا في وجو ومحاولة الحد مف التوجو المحموـ نحوىا،لمواجية زحؼ المؤثرات النقدية الغربية الوافدة، 
عتباره يشكؿ عائقا أماـ مسعى االدعوات المغرضة المتيجمة عمى التراث والداعية إلى إحلاؿ مبدأ المقاطعة معو ب

التطوير والتحديث النقدي العربي، فحاوؿ لفيؼ مف النقاد العرب العودة إلى الثقافة القومية لاستنياضيا والبحث فييا 
قاء و القادرة عمى الصمود لتكوف منطمؽ ومرجعية في صياغة نظرية عف العناصر الصالحة والفعالة الصالحة لمب

 نقدية، قادرة عمى مواجية خصوصية نصوصيا العربية.        
برز في ىذا المسعى نقاد كثر عرفوا بجيودىـ المتألقة في تأصيؿ النقد العربي مف خلاؿ العناية بمختمؼ أنساقو، 

عبد الحميد  وشكري فيصؿ...عبد السلاـ لمسدي، ديف صبحي،محي ال تجمي ذلؾ في أعماؿ جورج طرابيشي،
ىؤلاء وآخروف حاولوا  وغيرىـ عبد الممؾ مرتاض، محمد مصايؼ... عثماف بدري، عبد الله الركيبي، بورايو،

بتعاثيا مف مرقدىا ومحاولة استحداثيا بقراءتيا قراءة جديدة، تتماشى وروح العصر قراءة منتجة ااستنياض الأصوؿ و 
منظور مختمؼ، عف تمؾ القراءة المتعالية في حديثيا عف التراث كاشفيف بذلؾ قيمتو وثراء مخزونو والبحث عف  وفؽ

في عصر ساد فيو الجحود ونكراف الذات منطمقيف مف  ،إمكانية جعمو مادة نقدية تغذي الحراؾ النقدي العربي
 النقدي ما أمدنا التراثمي توافؽ جوانب كثيرة إحساس قوي بأف الكثير مف النظريات التي وجدوىا في الفكر الغرب

وىذا النوع مف التأصيؿ يقصد بو حسب ميغاف  ،يعرؼ بالتأصيؿ التراثي العربي بو، تندرج ىذه الجيود ضمف ما
الرويمي وسعد البازغي " بربط موروثات الثقافة بما يستجد عف طريؽ اكتشاؼ الصمة بيف ما ورد ذكره مف معتقدات 

ا استجد في ثقافة أخرى،... ومثاؿ ذلؾ سعي البعض عف جذور المناىج نقدية كالبنيوية أو الماركسية أو مفاىيـ وم
في التراث العربي الإسلامي. ويكوف ذلؾ تأصيلًا بقدر ما ىو إعادة لممكتشفات أو النظريات إلى أصوؿ معروفة 

 (83، صفحة 2002)الرويمي و البازعى،  مسبقاً"
منيج، أو العربية عموما استقطب ىذا التوجو العديد مف النقاد العرب المعاصريف، فكمما استجد أو طرأ عمى الثقافة  

و جذر لو، أو أمفيوما إلا وحاولوا الحفر في التراث النقدي والبلاغي العربي بحثا عف أصؿ  أو ،استجمبوا مصطمحا
النوع مف التأصيؿ جيود بعض النقاد في تأصيؿ بعض المناىج كما فعؿ شكري عياد في ند يحاكيو ومف أمثمة ىذا 

التي دعا مف خلاليا إلى استفادة مف  محاولاتو لتأسيس عمـ الأسموب، مف منطمؽ بلاغي تراثي ،جيود زكي نجيب
وغيرىا وتوجو البعض  افيجيود عبد الله الغذامي في إرساء معالـ النقد الثق ،التراث بعد معالجة أوجو القصور فيو

بالعودة بيا إلى التراث النقدي والبلاغي العربي والبحث ليا عف  ،خر نحو تأصيؿ المفاىيـ النقدية المعاصرةالآ
 التمقي، موت المؤلؼ، العلامة، لعؿ مف ابرز المفاىيـ التي تـ تأصيميا مفيوـ الشعرية، سوابؽ وأجنة بيف ثناياه،
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باختلاؼ الرؤى والمرجعيات  مختمفة طبيعة التأصيؿ ومراميوويلاحظ أف مفاىيـ وغيرىا مف ال الأثر الحيز،
 :        منيا ويرجع ىذا النزوع نحوه في نظرنا إلى جممة مف الدوافعاتجاىاتو الابستمولوجية لكؿ ناقد، فتعددت مساراتو و 

انزاح لفيؼ مف النقاد العرب نحو مشروع التأصيؿ، وانجذبوا نحوه في محاولة لمحد مف موجة الإقباؿ عمى  -
التي غزت السوؽ النقدية العربية وتسببت في إصابة العقؿ النقدي العربي بنوع مف الشرخ والفراغ عقب  ر،الآخ

خلاؿ التأصيؿ يمكف لمناقد أف يجمع الوعي " الرضوخ لسمطاف المركزية النقدية الغربية بمختمؼ تشكيلاتيا فمف
بيف بالأطروحات الغربية إلى استمياـ الموروث، لإيجاد صيغة جديدة. فالتأصيؿ ليس تخميا عف المعطى 

نما إعادة إنتاج لو توائـ بيف الذات وخصوصيتيا ومتطمبات الثقافة الوافدة باختلافاتيا " )البازعي،  الغربي وا 
       (92، صفحة 2008

إعادة قراءة التراث واستفتاحو وفؽ صياغة جديدة " لضرورة حضارية، ولغاية فكرية: إثبات أف التػػراث يمكف أف  –
في دـ. و ، سواء كاف ىذا الآخر ىو الأجنبي، أو الآخر الذي يريد توظيفو لمحيمولة دوف التقللآخرنسترجعو لمتصدي 

ي أنجزت فييػا تمؾ القراءات، ؿ بالحقبة التاريخية التمعا، كانت القراءة موجية ومنتقاة لخدمة تصورات تتص الحالتيف
     (281، صفحة 2014)يقطيف،  ف والواقع وتدعو إلى التفكير في المستقبؿ"اوما صاحبيا، مف تطورات تمس الكي

نتاج خطاب نقدي أصيؿمحاولة  - يعكس خصوصيتنا الثقافية والحضارية مف خلاؿ إحياء التراث نفخ  ،تأسيس وا 

" فيو مف التنوع والشموؿ والعموـ ما يتيح لنا خمؽ أنموذج نظري مطاوع ومنيؿ الروح فيو باعتباره خزاف معرفي 

منجزات الحضارة العربية،والتشديد عمى يوازي نظيره الغربي.وىو يؤمف في ظؿ ىذا الانطلاؽ ب) الأصالة والسبؽ( ل

         (62، صفحة 2011)خفاجي،  صمة الماضي بالحاضر،والإشعار بالتغاير والاختلاؼ عف قراءات غيره "

النقد العربي البحث عف البديؿ المنيجي مف خلاؿ العودة إلى التراث واستثماره في محاولة لمخروج مف أزمة  -
المعرفة والمصطمحي والتي ازدادت تورما عقب الانفتاح الغير واع عمى الآخر وبالتالي  ،بشقييا المنيجي

في محاولة لخمؽ منيج نقدي أصيؿ  التراثية كاف بمثابة طوؽ نجاة والمخمص مف لحظات التيو والتشضي
مستقؿ لو جيازه ألمفاىيمي وأدواتو الإجرائية في محاولة ؿ"إنتاج معرفة ،بؿ ربما إنتاج نظرية جديدة 

)مرتاض، التحميؿ السميائي  لممعرفة،عمى أنقاض ما فكؾ )أو عمى الأصح ما"قوض"مف بناء المعرفة القديمة"
 (6، صفحة 2001اب الشعري ،تحميؿ مستوياتي لقصيدة شناشيؿ ابنة الجمبي، لمخط

كانت ترمي أساسيا إلى تأكيد أسبقية النقد  التراثي معظـ المشاريع النقدية العربية التي تبنت المسعى التأصيمي -
مف منطمؽ أف العربي عمى الاشتغاؿ عمى بعض المفاىيـ والنظريات النقدية التي تنسب إلى الثقافة الغربية 
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سرار م اميً يا مفاى"المشروع البلاغي العربي قدـ جيازً  متكاملا حاوؿ مف خلالو القبض عمى دقائؽ التعبير وا 
، 1997)خمري،  "وفر مجموعة مف الأدوات المنيجية الدقيقة والأطر المعرفية الواضحة الخطاب الأدبي، وقد 

 (325صفحة 
 النقد الجزائري بين وعي التراث وطموح الحداثة : .3  -

نياية السبعينيات بدأت فمع  يدور في الساحة النقدية العربية،  ـ لـ يكف الخطاب النقدي الجزائري بمعزؿ ع
في محاولة لمواكبة الراىف الثقافي،  ،الأصوات تتعالى بضرورة الانفتاح عمى مستجدات الحداثة النّقدية الغربية

ليشيد بذلؾ النّقد الجزائريّ تحولات عمى مستوى المنيج والرؤية ، تجمت  ،والحضاري العربي والعالمي سعيا لمتجديد
 رشيد بف مالؾ، عبد الحميد بورايو، عبد الممؾ مرتاض،ديد مف التجارب النقدية، منيا ىذه المواقؼ والرؤى في الع

ىؤلاء وآخروف  سعيد بوطاجيف بختي بف عودة، عبد القادر حيدوش، ح،عبد القادر فيدو  ،خمري حسيف أحمد يوسؼ،
في محاولة لتقريبو لمقارئ ،  فتراوحت الجيود بيف منكب عمى التأصيؿ لممنيج حاولوا تمثؿ الحداثة النقدية الغربية،

سقاطيا وتطبيقيا عمى النصوص  وبيف مجاوزٍ  لأطر النظرية ومحاوؿ لاستعارة الآليات الإجرائية، لممنيج وا 
جد الإبداع لي، واكتفت بعض الأعماؿ بالترجمة التي تعد أولى مراحؿ التمقي،يما، وبيف محاوؿ لممزج بينالإبداعية

باختلاؼ الخمفيات الفكرية، والفمسفية لكؿ ناقد  ،نيجية قائمة عمى التعدد المرجعيالجزائري نفسو أماـ مقاربات م
"العودة إلى التراث العربي النقدي، والتأصيؿ لمدراسات انطلاقا مف الموروث العربي أو التوجو لتتنازعو المواقؼ بيف

وتقدـ لمناقد أدوات إجرائية لدراسة لأنيا تمارس النقد بمعرفة ابستمولوجية عصرية  ،نحو مقولات الحداثة الغربية
 (25، صفحة 2014)كواري،  " مختمؼ الأجناس الأدبية

رغـ أف ىذا الحراؾ النقدي الطارئ، جدد دماء المنظومة النقدية الجزائرية، غير واقعيا وتراكـ لدينا إنتاج  
النشوء القصري ليذه المناىج داخؿ بيئة غير  إلى أف ،النقدية المعاصرةنقدي متنوع تشرب مف مختمؼ المناىج 
بدالاتيا وتبني أنماطيا ومناىجيا في البحث، والتفكير دوف مراعاة شروط إبيئتيا، والامتصاص المتسارع لمختمؼ 

ة، وسردية ليا المثاقفة الواعية، أنتج مقاربات نقدية تقريبية، تمارس إرىابا منيجيا متعمدا عمى تفاصيؿ شعري
 .خصوصيتيا الثقافية والحضارية، ومحاولة إغفاليا ولد إشكاليات معرفية ومنيجية جمة تزداد تورما بمرور الزمف

في ضوء ىذا الواقع النقدي المحاصر بالإخفاقات الناجـ، عف الانخراط في المنظومة الثقافية الغيرية والإصابة 
البعض مف النقاد الجزائرييف عمى غرار نظرائيـ العرب البحث عف إجراء  بيوس المواكبة والمماثمة، مع الآخر حاوؿ

ونصوصنا يتناسب وطبيعة أنساقنا الثقافية،  موائـ نابع مف أصالتنا يعكس خصوصية أدبنا، منيجي بديؿ
يؿ مف في محاولة لمراجعة الذات مف جية، ومحاولة التقم ر،والاجتماعية، والمعرفية ورؤيتنا لمعالـ لا رؤية الآخ

الاستنجاد بالتراث و مد جسور التواصؿ معو ومحاورتو باعتباره خزاف معرفي  واىيمنة الآخر مف جية أخرى حاول
وف إليو كاشفيف بذلؾ قيمتو بعيدا عف التعصب و دوف ؤ للؤفكار والتصورات و الرؤى، جعموا منو منبعا تجديديا يمج
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تفاوتت عمى العموـ ليتبنى العديد مف النقاد ىذه الرؤية، أف يغمؽ عينو عف كؿ ما ىو مفيد مف أي مصدر وافد، 
آثر إستراتجية  خرآانو فتراوحت بيف منكب عمى استعادتو، و ظاستحضاره واستقراءه والاستمياـ مف م تصوراتيـ في،

في حيف آخروف توجيوا نحو مشروع التأصيؿ في محاولة لإرساء بديؿ معرفي منيجي لا ينكر الذات  ،النسخ
نما يحاوؿ إقامة حوار منيجي بيف ،الممثمة الماضي والحاضر، يستفيد مف  في التراث ولا ينغمؽ عمى ثقافة الآخر، وا 

تجسد ىذا المنظور في العديد مف الجيود النقدية الجزائرية لعؿ  طروحات النقد الغربي ويستمد وجوده مف تراثو،
معو في خطابو  بالتراث، وتفاعلاً  احتفاءً إقدية العربية أبرزىا تجربة عبد الممؾ مرتاض الذي يعد مف أبرز الوجوه الن

ويتمسؾ بكؿ ما ىو  ،عمى التراث ئُ كِ ت  في تشيد مشروع نقدي جديد يَ  وبُ ؤُ النقدي، عرفو عنو قمقو المعرفي وسعيو الدَ 
والمفاىيـ  ،تجمى ذلؾ في العديد مف دراساتو كأبحاثو في الحفريات المعرفية لممصطمحات ،حداثي تنظيرا وتطبيقا

حاوؿ  بيا إلى الحقوؿ النقدية والبلاغية العربية التراثية، ارتحؿالحديثة حاوؿ استكناه، شتى تصوراتيا ومفاىيميا 
ا حً رِ قتَ ليقوؿ كممتو فييا مُ  التنظير ليا بمنظور السبؽ كما حاوؿ استفتاح و ابتعاث العديد مف القضايا النقدية التراثية،

يا وتطويرىا بناء عمى مستجدات السوؽ النقدية المعاصرة، فحسبو العديد مف الإشكاليات قراءات جديدة ليا لتحديث
النقدية المعاصرة تناوليا النقاد العرب القدامى بوعي فكري كامؿ أو بالإشارة والتمميح ومف نماذج حرصو عمى 

في كثير مف النظريات النقدية في البحث عف أصوؿ بعض الأفكار الواردة  يةإنصاؼ التراث وسبقو محاولاتو التنقيب
الغربية، فعند الحديث عف المرجع يستحضر أراء "عبد القاىر الجرجاني" و عند الحديث عف "العلامة""والسمة" 
يستحضر أراء الجاحظ ويرى أف ىذا المفيوـ ذو مرجعية عربية، و عند الحديث عف الحيز الأدبي يستحضر منظور 

الحديث عف مسألة التناص تحت مصطمح السرقات الأدبية " يستحضر أراء كؿ مف "الجاحظ والأصفياني و عند 
:"الجاحظ""ابف طباطبا"العموي""ابف رشيؽ""وعمي بف عبد العزيز"" الجرجاني" وحازـ القرطاجني" و "ابف خمدوف" 

موما والراغب الأصفياني وما لا يحصى مف أصوؿ الأفكار الواردة في كثير مف النظريات النقدية الغربية، ع
بمثابة  ىاسنحاوؿ في ىذا الدراسة التركيز عمى تأصيمو لمفيوـ التناص مف خلاؿ ربطو بمفيوـ السرقات الأدبية وعد

في حقيقة ىذا المعاصريف تبايف المواقؼ بيف النقاد، والدارسيف العرب تأصيؿ تراثي لفكرة التناص الحديثة رغـ 
ا ولكؿ فئة مسوغاتيا ومبرراتيا، وحتى نستكشؼ أسس وركائز المشروع د لفكرة ومفندا لييِ ؤَ التأصيؿ، أو الربط بيف مُ 

كاف لا بد مف استنطاؽ مساره القرائي ومف ثـ سنحاوؿ استجلاء جيده في تأصيؿ المفاىيـ  يالتأصيمي المرتاض
      بالتركيز عمى تأصيمو لمفيوـ التناص عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر. 

 والوافد في المنجز النقدي المرتاضي) قراءة في الخمفية المعرفية لمشروع التأصيل(:         صلجدل الأ .4
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تعد التجربة النقدية المرتاضية مف أبرز التجارب النقدية التي رسمت ملامح المدرسة النقدية الجزائرية،        
أصيمي،موسوعيتو التي نجمت مف متدت تجربتو عبر ثلاثة عقود عكست وعي الرجؿ،ىاجسو الت، اجددت دمائيا

والأدبي العربي،  التشبع بالتراث النقدي تعدد روافده، ذات الخمفيات الإبستمولوجية المتنوعة كالمرجعية الدينية،
واطلاعو عمى أميات الكتب العربية، إلى جانب الإلماـ بمجمؿ النظريات الغربية وغيرىا كؿ ىذه الروافد ساىمت 

المرتاضي، لتسيـ بذلؾ في تشكيؿ مشروعو النقدي الذي يجمع بيف ثقافتو العربية  في صياغة الفكر النقدي
الأصيمة، وبيف الثقافة الغربية الوافدة تماشيا وىذا الواقع النقدي المتحوؿ، لتنتج بذلؾ رؤية نقدية ذات تركيب مزجي 

ية، وأخرى معاصرة جنبا لجنب لتطعـ زئبقي تجمع بيف التراث والحداثة، تربط المعاصر بالقديـ ،تمتح مف روافد تراث
رؤيتيا لنصوص وىي رؤية " تبتغي التأصيؿ فيما تروـ الإبداع والتفرد والتجديد،ونعتقد أننا لا نكوف مبالغيف إذا 
زعمنا أنيا ىذه الرؤية/المشروع تمثؿ قفزة نوعية وانجازا ميما في الدراسات النقدية العربية الحديثة،سواء مف حيث 

نيجية أو مف حيث تماسكيا الفكري وفعاليتيا العممية ووجاىة أطروحاتيا أو مف حيث تأصيميا النقدي صرامتيا الم
)عقاؽ، ىاجس التأصيؿ النقدي لدى "عبد الممؾ مرتاض "بيف وعي  وتبييتيا المعرفي ولغتيا المقولية الواصفة"

ولمكشؼ عف خمفيات ىذه الرؤية النقدية الساعية إلى تأسيس نظرية  (70، صفحة 2003التراث وطموح الحداثة، 
التي ساىمت بشكؿ أو و نقدية عربية أصيمة، كاف لابد مف الوقوؼ عند بعض مراحمو النقدية ولو بصورة مقتضبة 

 خر في صياغة رؤيتو النقدية التي بني عمييا مشروعو.       آب
فتتف بالحداثة الوجدنا أف عبد الممؾ مرتاض كبقية النقاد العرب، خطابو النقدي يرورة سلو حاولنا تقفي أثر 

ليا، حيث يعد مف الجيؿ  زنحااالنقدية الغربية في حداثة عيدىا استسمـ لإغراءاتيا، وبيرجيا وطمعتيا البيية 
نفتاح عمى التجربة رورة الاضالمؤسس لنقد الحداثي في الجزائر ومف بيف أبرز الأصوات المتعالية التي دعت ب

النقدية الغربية، والاطلاع عف كثب عف كؿ مستجدتيا، في محاولة لتغير والتجديد واليروب مف عقـ النقد التقميدي 
الذي كاف دوره محصورا في الشرح، والتعميؽ والتصنيؼ ،فكاف لو السبؽ في نقؿ النظريات الغربية عمى اختلاؼ 

 رس شتلاتيا في السوؽ النقدية العربية عموما، والجزائرية خصوصا.         توجياتيا ،حاوؿ تمثميا، و توطينيا وغ
مسار نقدي متخـ، ومشروع ضخـ حمؽ مف خلالو "عبد الممؾ مرتاض" في أفاؽ مف التجريب، أسس مف 

، تطبع بروح التجاوز فيو لا يكؼ عف محاورة النظريات ،وتطبيقيا وفؽ أحدث المناىج الغربية خلالو رصيدا نظريا،
والمناىج الغربية لا يستكيف إلى منيج، أو رؤية أو جنس أدبي محدد، وأبرز دليؿ عمى ذلؾ كتاباتو، التي شيدت 

والخطابات فبدأىا انطباعيا تأثريا تاريخيا،  ورؤية تطبعت بالشمولية والارتحالية بيف المناىج، تحولات جمة منيج،
أيف" اتسـ إنتاجو النقدي بمسحة يـ المعرفية مف رواسب ،غترفًافي كتاباتو الأولى متوشحا منيج العرب الأولييف وم
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الدفاع والتأصيؿ لحركة أدبية نقدية عربية، برد اتيامات المستشرقيف التي طالت الأدب العربي القديـ، و إبراز مكانة 
دب العربي ( نيضة الأ1968الأدب الجزائري شعرا ونثرا. في الكتاب التالية: القصة في الأدب العربي القديـ،

، فنوف النثر الأدبي الجزائري 1970فف المقامات 1969( الطبعة الأولى  1925/1954المعاصر في الجزائر )
في ىذه الفترة أىـ ما كاف يشغؿ تفكير الناقد المفكر الدفاع عف الفكر  1975( الطبعة الأولى  1931/195)

براز مكانة الجزائر الأدبية كما أسيـ في بمورة الفكر النقدي في الجزائر بما كشفو مف  العربي الأدبي والنقدي وا 
       (25، صفحة 2014)كواري،  مقومات أصالة الجزائر و عروبتيا مف خلاؿ ما أبدعو شعرائنا ونقادىا ومفكروىا "

مرتاض "وفييا بدأ يتخمص مما لـ يستطع أف أما المرحمة الثانية فتعد بمثابة نقمة نوعية في مسار عبد الممؾ 
يتخمص منو فيما مضى، وتجاوز أخطاء المرحمة الأولى، وأخذت صورة النموذج المنيجي الذي يدعو إليو تزداد 

تعزز بألواف منيجية جديدة ) السيميائية و التفكيكية، بعدما كاف الياجس المنيجي مقتصرا عمى المراوحة jوضوحا، و
         (49، صفحة 2002)وغميسي،  والأسموبية"بيف البنيوية 

لى يبكتابو النص مف أ 1986وىي " مرحمة الإنتاج الوفير، مرحمة الدراسات التطبيقية. تمتد ىذه الفترة مف  ف؟ وا 
وقفات مع التراث، ولو رأي في الأصالة بكتابو في نظرية الرواية في ىذه المرحمة كانت لو  1998ف؟ وتنتيي سنة يأ

عربي نقدي أصيؿ لا يياب المزاوجة مع الفكر النقدي الغربي الحديث  والمعاصرة منطمقا مف فكرة التأسيس لفكر
السياقي و النسقي وانطلاقا وبعد مخاتمتو لمختمؼ المناىج النقدية بشقييا  (27، صفحة 2014)كواري،  والمعاصر"

لتركيب المنيجي مف حتمية انعداـ الكماؿ في المنيج الواحد في المنظور المرتاضي انزاح عبد الممؾ مرتاض نحو ا
ضافة إلى جيوده ومقارباتو التطبيقية نجده نظر لمكثير مف القضايا الفكرية والأدبية  كخيار أخير ارتضاه لنفسو، وا 

و) في نظرية القراءة  2001( و )في نظرية النقد(1998فييا منيا كتاب )في نظرية الرواية معبرا عف رؤيتو النقدية
() الكتابة مف موقع العدـ( و)قراءة النص بيف محدودية الاستعماؿ ولا نيائية 2011( وفي )نظرية البلاغة2003

 التأويؿ( . وفي جميا كانت لو وقفات مع ثنائية التراث والحداثة.        
لكف في الوقت نفسو أصر عمى تأصيؿ ىذه الثقافة الوافدة،  ،أف الناقد كاف مف الميمميف لموافد الغربيرغـ  

كاف عمى درجة كبيرة مف الوعي فيو لا يطمئف  والاستقباؿفالتمقؼ  حاوؿ تبيئتيا وأقممتيا في الحقؿ النقدي العربي،
عي الخصوصية العربية، درءا لممزالؽ الناجمة عف واستقراءه وفؽ آليات إجرائية ترا لمجاىز بؿ يحاوؿ محاورتو،

التناولات النقدية الضحمة لنظريات الغربية، التي وقع في شراكيا العديد مف النقاد العرب و  الإسقاطات الميكانيكية،
ف كانت في ا  وتخضعيا لسمطتيا و  ،والتي ولدت قراءات نقدية محمومة بالأخر تمارس إرىابا منيجيا عمى النصوص

الشاعر  المحترـ لعقمو، مثاقفة الواثؽ مف نفسو، "موقؼ المثاقفة الواعية الفعالة: رحميا فموقفو مف الآخغير م
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بانتمائو، الحريص عمى الحقيقة العممية بغض النظر عف مصدرىا الزماني والمكاني المتصدي لقضايا 
  (51، صفحة 2015)بومنجؿ،  "ضوبالقبوؿ والرف النقد،ونظرياتو ومناىجو عند الغرب بالمناقشة والنقد،

وبتالي استطاع عبد الممؾ مرتاض تجاوز مرحمة الإتباع، لموصوؿ إلى الإبداع، في محاولة لبناء رؤية نقدية 
تفاعمية، وتجاوزيو سعيا إلى تحقيؽ الموضوعية، والعممية لينتج مشروع نقدي متميز ذو تشكيؿ فريد مف حيث 

فنظرتو  و ىو مف المتعصبيف الدوغمائيف لتراثالمحتوى فلا ىو منبير بالمنجز النقدي الغربي منصاع لنواميسو، ولا
جلاؿ في غير تنزيو وموقؼ الولاء في غير تعصب، لتراث " "ىي نظرة الاحتراـ في غير تقديس، والدفاع في غير  وا 

تمحؿ وتعسؼ وىو ما بعني انو يعامؿ تراثو النقدي والفكري وىو يشعر بانتماءيف انتماء إلى الحقيقة العممية 
قدية ،يحممو عمى نقد مظاىر العجز والخمؿ حيثما كانت والتنبيو عمى مواضع الخطأ في الرأي والسذاجة والقناعة الن

بمقدار ما وعميو فعبد الممؾ مرتاض  (47، صفحة 2015)بومنجؿ،  في الذوؽ والقصور في النظر حيثما ظيرت"
اعترؼ بتوجيو التوفيقي في العديد مف الحوارات و المقاءات فحداثتو لا "تدعو إلى القطيعة  و ىو حداثي فيو تراثي

المعرفية ولا ترفض التراث، بؿ تدعو إلى إحياء ىذا التراث ولكف بقراءتو بإجراءات جديدة وأدوات مف المنيج 
)مرتاض،  التواصؿ المعرفي"الحداثي لمحاولة ربط الحاضر بالماضي ولإمكاف تأسيس نظرية نقدية قائمة عمى 

 (25، صفحة 2003الكتابة مف موقع العدـ)مساءلات حوؿ نظرية الكتابة(، 
 لتحديث وتجديد الخطاب النقدي العربي عموما ىأف عبد الممؾ مرتاض سعالقوؿ في ضوء ما تقدـ يمكف  

لذا نجده يدعو في العديد مف دراساتو إلى العودة إلى التراث  ،العربيوالجزائري خصوصا دوف انفصالو عف ذوقو 
دراؾ أبعاده الجمالية والفنية، ،ذكر فضائمو العربي، استثماره معارفو، بغية الدفاع عف أصولو  ومحاولة فيـ وا 

ءة القديـ بوعي واعتباره التراث العربي حداثة متوىجة فحاوؿ قرا ،الجمالية المتوارثة في ظؿ التحديات المعاصرة
نما النزوؿ بيف المنزلتيف " بغية تأسيس بدائؿ معرفية،  الانفتاححديث بعيدا عف الانغلاؽ المطمؽ، ولا  المطمؽ وا 

وصياغة نظرية أو نظريات نقدية وميتا نقدية، تكوف قادرة عمى خمخمة التفكير الأدبي السائد، وملامسة كؿ، أو 
أويلاتو، سواء في علاقتو بذاتو كنظاـ لغوي رامز، أو في علاقتو بمختمؼ بالأحرى جؿ مستويات التحميؿ النصي وت

الظواىر والأنظمة الأخرى المحيطة والمحايثة والموازية )كالمجتمع، والتاريخ والإيديولوجيات، والثقافة السائدة ...( 
النقدي لدى "عبد الممؾ مرتاض "بيف وعي التراث وطموح )عقاؽ، ىاجس التأصيؿ  عبر شبكة منيجية متصمة"

 (69، صفحة 2003الحداثة، 
وسبؽ ذكره سنكتفي بالإشادة  ،وبما أف دافع النزوع إلى التأصيؿ في الفكر النقدي الجزائري مماثؿ لنظيره العربي 

 عمييا الناقد لصياغة مشروعو التأصيمي والتي يمكف حصرىا في محوريف أساسييف :         أكَ تَ اِ إلى أىـ المرتكزات التي 
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: التعمؽ والتشبع بالمرجعية التراثية أوؿ باعث لاعتناؽ فكرة التأصيؿ، لدى عبد الممؾ مرتاض  أولا: محور التراث
، أخذتو الحمية ركري العربي كما سبؽ الذك، وتعمقا بالتراث النقدي والفاىتمامابرز النقاد الجزائرييف أحيث يعد مف 

فالنيضة المنيجية والفكرية الصحيحة  ،والغيرة عمى تراثو،حاوؿ العودة إليو لأجؿ الدفاع عف أصولو الجمالية والفنية
تقتضي الانطلاؽ مف الأصالة، وتبتغي المعاصرة ،فلؤصالة بمثابة لقاح نقدي يجعؿ مف الناقد محصنا مف تأثيرات 

يمكف جعمو منطمقا عريؽ في البحث والدراسة ا معيف معرفي زاحـ ىَ دَ عَ النقدية الوافدة،إضافة إلى ذلؾ  النظريات
تعكس خصوصيتنا الأدبية لذا يدعو الباحثيف العرب إلى تحري قراءة التراث،  ،مستقمة لخمؽ نظرية نقدية عربية

         في ضوء حاجياتنا المعاصرة .واستفتاحو بروح جديدة وبإتباع استراتجيات مستحدثة، تعيد تفسيره 
مرتاض  اعَ وسطوتو فمطالما دَ  ،: رغـ التشبث بالمرجعية التراثية إلى أف الآخر كاف لو حضورهالحداثة ثانيا:محور

يجابيا إواستثمار معارفيا النظرية، والإجرائية والتفاعؿ معو تفاعلا إلى ضرورة الانفتاح، عمى التجربة النقدية الغربية 
لما لتواصؿ مع الآخر مف مع توخي التثاقؼ الخلاؽ فالذات الثقافية لا تدرؾ نفسيا عادة إلا بمواجية الآخر 

ي ضوء المفاىيـ الغربية الحديثة لأف الأخذ ف"إعادة اكتشاؼ بعض جوانب التراث محاسف وفوائده يمكف مف خلاليا 
عادة قراءتو وفقا لمعطيات آليات التحميؿ المستحدثة، في و بالمناىج الحديثة  مثؿ ىذا المقاـ يسيـ في إثراء التراث وا 

الفكر الحديث وتبعا لمتطور الذي حازتو مناىج الدراسة، بسبب التقدـ العممي الذي مس جميع مناحي الحياة وفي 
ستراتجية مضبوطة تجمع بيف الأصالة المتجذرة والتجديد دو   ما "ىذا وصؿ لمماضي بالحاضر وفؽ أسس سميمة وا 

 (13، صفحة 2004)عقاؽ، السميائيات العربية ،قراءة مقارنة بيف منجزات تراثية و طروحات غربية، 
ا عمى ثنائية سً سَ يمكف القوؿ، أف مفيوـ التأصيؿ عند عبد الممؾ مرتاض قائـ أَ ذكره مف خلاؿ ما سبؽ       

التراث، والحداثة فحسب المنظور المرتاضي المعرفة التراثية وحدىا لا تكفؿ نيضة عممية، كما أف الانفتاح عمى 
لذات، لذا دعا إلى ضرورة المزاوجة بينيما لخمؽ  استلابمقترحات الحداثة الغربية وحدىا، لا يكفؿ ذلؾ لما فيو مف 

قدية عربية تعمؿ عمى المزاوجة بيف الغربي والعربي تستميـ مف التراثيات، نوع مف المؤالفة، سعيا لبناء نظرية ن
ف يحؿ لنا كؿ مشاكمنا التكنولوجية وتستفيد مف الطروحات النقدية المعاصرة يقوؿ "فلا التراث وحده صالح لأ

مة عربية أ والاجتماعية والحضارية ولا الحداثة وحدىا قادرة عمى أف تموقعنا في موقعنا الصحيح مف حيث نحف
إسلامية نمتمؾ في أصالتنا معرفة وحضارة و قيما عظيمة أفاد منيا الناس جميعا في العيود القديمة ولا نود إف 
ننسمخ عف كؿ تمؾ القيـ المعرفية الجميمة لمجرد أنيا تنتيي إلى عصور أجدادنا فاف منيا مازاؿ صالحا لأف نستند 

 (188، صفحة 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي،  إليو ولا نتخمى عنو"
 عبد الممك مرتاض والتأصيل لمفهوم التناص:          .5
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 :         التناص في التنظير الغربي والعربي المعاصر             
مف إفرازات نقد ما بعد الحداثة  افرزا ،المعاصريعد مفيوـ التناص مف المفاىيـ الأساسية في النقد الأدبي        
كتفائو بذاتو، ابحجة  انغلاقوكرد فعؿ عمى المفاىيـ البنيوية التي عزلت النص عف كؿ سياقاتو، وأكدت  ظير

 Juliaوليا كرستيفا( جلأوؿ مرة عمى يد البمغارية ) فستعمؿ المصطمح لتخمص مف أغلاؿ ىذا السجف، ظير
Kristeva  ـ الحوارية أو الصوت المتعددمفيو التي طورت المفيوـ عف  Dialogisme الذي اجترحو الناقد والمفكر
و استعممو لوصؼ العلاقة القائمة بيف الخطابات، وقد عني ىذا  Bakhtin Mikail (ميخائيؿ باختيف)الروسي 

 أجزاء مف أو الدارس بو عناية خاصة مف حيث ىو تفاعؿ يقع في النصوص في استعادتيا، أو محاكاتيا لنصوص
نصوص سابقة حيث يرى أف الكممات التي نستعمميا دائمة مسكونة بأصوات أخرى فحسبو لا يوجد نص خالص 

عموما ساىـ العديد مف  أو بأخرى، ةآخر بطريقمف تعالقات نصوص أخرى فكؿ نص ىو صدى لنص  ؿٍ اَ نقي، خَ 
  صوراتو: و ت النقاد والباحثيف الغربييف في نشر مفيوـ التناص وفيما يمي بعض مفاىيمو

( يعتبر )التناص(، عند )كريستيفا(، أحد مميزات النص الأساسية، والتي تحيؿ عمى نصوص أخرى سابقة عنيا 1" )
 ، أو معاصرة ليا .        

( ويری )سولير(،)التناص(، في كؿ نص، يتموضع في متمقي نصوص كثيرة، بحيث يعتبر قراءة جديدة / 2) 
 تشديداً / تكثيفاً .        

( ويكوف )التناص(، طبقات جيولوجية كتابية، تتـ عبر إعادة استيعاب، غير محدد ، لمواد النص، بحيث تظير 3)
مختمؼ مقاطع النص الأدبي، عبارة عف تحويلات المقاطع ، مأخوذة مف خطابات أخرى، داخؿ مكوف أيديولوجي 

 شامؿ .        
 كريستيفا( في ) النص الروائي ( .         ( وظير )التناص(، مع التحميلات التحويمية عند )4) 
 ، ولا        )فوكو( ، بأنو و لا وجود لتعبير، لا يفترض تعبيراً آخر ( ويری5)

 وجود لما يتولد مف ذاتو، بؿ مف تواجد أحداث متسمسمة و متتابعة، ومف توزيع لموظائؼ والأدوار..        
، صفحة 1985)عموش،  "التناص(، ىي قانوف ىذا الأخير  )( أما )بارت( فيخمص إلى أف و لا نيائية ، 6)

215)    
 مفيومو الكثير مف الجدؿ، رواصؿ مفيوـ التناص رحمتو وتوسعو، في النقد الغربي رغـ كثرة ارتباكاتو أثا

وتفسيراتو تبعا لطبيعة فيـ  ،ومعتدؿ تعددت تعاريفو ،تفاوت النقاد في رسـ حدوده وتحديد مواضيعو، بيف متطرؼ
صلاح واسعة مف قبؿ النقاد والدارسيف الغربييف، غير أف مفيومو لـ يخرج  ،كؿ ناقد مما أخضعو لعمميات تنقيح وا 
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ومتعددة فمف الوىـ الاعتقاد  ،ستراتجيات مختمفةا  ا والتفاعؿ فيما بينيا بأشكاؿ و ،تحاوره، عف فكرة تداخؿ النصوص
لا وجود لنص جديد  ،أو مختمفة عنو ،بوجود نص نقي خالص خاؿ مف تعالقات مع نصوص أخرى سواء مشابية

أو بأخر فالنص الحاضر مستودع لمعديد مف النصوص الغائبة، فالنص  ،أو مبتكر فجميع النصوص مترابطة بشكؿ
عاصرتو  أو ،ص أخرى سبقتوعبارة عف نسيج مف الاستتشيادات لا يمكف فؾ شفراتو مف دوف العودة إلى نصو 

 وساىمت في تشكيمو ليساىـ التناص بذلؾ في إحياء الكثير مف النصوص القديمة ويقدميا بتفسير جديد.         
انتقؿ مفيوـ التناص إلى ساحة النقد العربي، في إطار انفتاحو عمى مقترحات الحداثة الغربية، مع بداية  

واسعا، في الأوساط النقدية العربية، قبؿ ىذا المفيوـ كغيره مف المفاىيـ النقدية ات القرف الماضي لقي رواجا يثمانين
فكؿ دراسة كانت تقدـ تعريؼ خاصا بيا يعكس تصور صاحبيا وىو نتيجة  ،والوافدة، بتبايف المواقؼ تعددت تعاريف

ء فمـ يقتصر النقاد العرب حتمية لغياب التصور الصحيح لنظرية، تعدد أيضا ترجماتو باختلاؼ المرجعيات، والأىوا
 ،عمى ترجمة واحدة بؿ كثرت المصطمحات المعبرة عف ىذه النظرية مثؿ : ىجرة النصوص، التداخؿ النصي

ليشيد مفيومو خمطا وتداخلاً، كبيريف لذا نجد في ، الخالتعالؽ النصي، النص الغائب، التناص، النصوصية ... 
عموما تراوحت الجيود العربية ،، وكميـ يتحدث عف ظاىرة واحدةختلاؼ بيف دارس وآخرلاالمدخؿ النقدي بعض ا

في قراءتيا لظاىرة التناص، بيف منكب عمى تمثميا تنظيرا، وتطبيقا مثمما وردت في بيئتيا الأصمية الغربية فمـ يبتعد 
بع الاجترار فغمب عمييا طا تعاريفيـ بؿ انطمقوا مف جيودىـ و ،عف ما جاء عند النقاد الغربييف ـ لتناصمفيومي

والجنوح إلى الإضافة والابتكار مما أوقع الكثير مف النقاد في فخ الغموض  لو والتكرار دوف سعي إلى توسيع رؤيتيـ
          والإلغاز.

انكب  ،و يلترجما رتنوعت الإسيامات العربية في الحقؿ التناصي، فتراوحت الجيود بيف التوجو نحو المسا
العودة بالمفيوـ إلى  واف انزاحوا نحو المسار التأصيمي حاولآخرو في حيف نجد نقاد  ،والتطبيؽعمى التنظير البعض 

 " وفكرة التناصصك جديد لعممة قديمةفحسب رأييـ التناص " لتجذيرهالتراث العربي النقدي القديـ، في محاولة منيـ 
أو تداخؿ النصوص تقميد مشاع في الممارسات النقدية والبلاغية العربية، فالشعرية العربية تفطنت ليا منذ الجاىمية 
فحاولوا ربط ومقابمة ىذا المفيوـ الغربي ببعض المفاىيـ الواردة في التراث النقدي والبلاغي العربي كالسرقات 

الإشارة، ىذه المفاىيـ وأخرى اعتبرىا لفيؼ مف النقاد العرب  الأدبية،التضميف،الاستشياد، المعارضة، التمميح،
، تجمى ذلؾ في اومفيومي ،تتقاطع معو إجرائيا و المعاصريف تحمؿ بيف طياتيا وشائج القربى مع مفيوـ التناص

( أيف وقؼ عمى مفيوـ بتحميل الخطاب الشعري إستراتجية التناصمحمد مفتاح في دراستو الموسومة)  :أعماؿ
بالخطيئة عبد الله الغذامي الموسومة )دراسة  عادا السرقات الشعرية والمعارضات جانبا مف التناص، اصالتن
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لاسيما نظريات الناقد عبد  و الطروحات النقدية الموروثة و ،( أيف ربط مفيوـ التناص ببعض المفاىيـوالتفكير
القاىر الجرجاني في البلاغة النقدية وخاصة فيما يتعمؽ بمفيوـ "الأخذ" وشدة اقترابو مف مفيوـ التناص الحديث 

( حيث البلاغة العربية وقضايا النقد المعاصر ،التضمين والتناص أنموذجا دراسة ربى الرباعي)  إضافة إلى ،
قراءة  ،التناص الشعريدراسة مصطفى السعدني ) لتضميف بديلا عف التناص،عدت او إقامة حوار بينيما  ؿحاو 

فحسب تصوره صحيح ، إف السرقة ليست مرادفاً تاماً لتناص ، لكف أشكاليا الموظفة تعد  أخرى لقضية السرقات(
، عبد الممؾ مرتاض حيث يعد مف أيضاضمف الحالات التي يتضمنيا ىذا المصطمح الحديث سار عمى نيجيـ 

منيا تطرؽ إلى ماىية ىذا المفيوـ في دراسات عدة  ،يبرز الباحثيف الجزائرييف اىتماما بيذا المصطمح السيميائأ
() التناص والتكاتب( و مقاؿ آخر بعنواف )السرقات الأدبية ونظرية التناصة مجتزأة في شكؿ مقاؿ المعنوف )دراس

( الذي حاوؿ مف خلالو طرح نظرية النص الأدبيكتابو )( كما قدـ دراسة ماتعة عنو في الكتابة وحوار النصوص
التاريخية والمعرفية في  وف بحث عف ماىية ىذا المفيوـ بالحفر في خمفياتأيالعديد مف القضايا منيا نظرية التناص 

         الثقافتيف العربية و الغربية و فيما يمي خلاصة طرحو.
    :      خلاصة الطرح المرتاضي لمفهوم التناص. .6

مظاىر ونتائج اطلاع النقاد العرب، عمى نظرية التناص محاولة بعضيـ مناقشة حقوؿ نقدية  زِ رَ بْ أَ لعؿ مف        
، فحسبيـ فكرة  قديمة، بأدوات جديدة فيناؾ العديد مف المفاىيـ التي رأى النقاد أنيا تتقارب وتتقاطع مع ىذا المفيوـ

وىرية في ثقافتنا العربية،فقد وردت تداخؿ النصوص موجودة في الممارسات النصية في النقد القديـ وىي سمة ج
تحت مسميات مختمفة، كالاقتباس، التضميف، القرينة ،المجاز، والسرقات الشعرية وغيرىا ومف ىذا المنطمؽ ظيرت 

الواجية، العديد مف  إلى  بعض الدعوات لمبحث في أسبقية الوجود ليذا التنظير الجديد في التراث النقدي مما أعاد
تندرج جيود عبد الممؾ مرتاض في ىذا الإطار حيث  القديمة لعؿ أبرزىا قضية السرقات الأدبية،القضايا النقدية 

يعد مف بيف أبرز الباحثيف الجزائرييف القلائؿ الذيف تعاطوا مع ىذا المصطمح السميائي، حاوؿ التقصي عف جذور 
رىاصات ىذا المفيوـ في الدرس النقد العربي القديـ، وعد مفيوـ السرقات الأدبية بمثابة جذور وبدايات تنظيرية  وا 

اجتيد في البحث عف ماىيتيا لمكشؼ عف طبيعة الصمة  ،لظاىرة التناص درسيا في إطار نظرية النص الأدبي
أثار حفيظة الكثير مف النقاد والدارسيف العرب وفيما يمي خلاصة  ،بينيما ليخرج بعدىا بتصور قرائي خاص بو

 الطرح المرتاضي:        
يحاوؿ عبد الممؾ مرتاض إبراز مفيوـ التناص بالانطلاؽ مف المرجعية التراثية، اقتناعا منو بأف التراث العربي  -

الإسلامي نتاج حضاري وبحر لجي زاخر بالكنوز المعرفية ،يحوي بيف جلابيبو الكثير مف الأفكار والمعارؼ والقيـ 
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اولة منو لمجابية التيار الاتباعي وتفنيد مقولاتو المغرضة الجمالية التي تستجيب لمطالب العقؿ والقمب معا في مح
التي تدعي وتتعمد التقميؿ مف شأف التراث، تنكر فضمو، وتغيب إسياماتو في النشاط الإنساني وتسقطيا مف الذاكرة. 

مخروج مف فكؿ رأي نقدي، أو منيج أدبي، أو فكري، إلا وألحقو بالمرجعية الغربية ولمجابية ىذا التيار ومحاولة ل
دعا الناقد الباحثيف العرب عمى امتداد الوطف العربي إلى ضرورة شحذ اليمـ ،ولـ الشمؿ، التبعية النقدية الغربية 

وتوحيد الجيود لإرساء معالـ نظرية نقدية عربية أصيمة تستمد أصالتيا مف تراثيا وذلؾ يتحقؽ بالبحث في أمره نبش 
عادة قراءتيا بروح جديدة وفؽ آليات معاصرة لمكشؼ عف العناصر الصالحة نظرياتو، محاولة تطويرىا، وتجديدىا وا  

فييا "القادرة عمى أف تصمد لمحدثاف ، وتقاوـ بمى الزماف، لتبدو ، مف جديد ، قشيبة ، فتكوف منطمقا لنظرية نقدية 
حاوؿ الناقد ومف منطمؽ ىذه الرؤية  (188صفحة ، 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي،  عربية حديثة ؟"

الاجتياد لمكشؼ عف طبيعة الصمة بيف التناص كمفيوـ نقدي حديث نتاج الحضارة الغربية، وبيف فكرة السرقات 
 الأدبية كنتاج الحضارة العربية في أزىى عصورىا.        

أسيب في حديثو عنيا تداوليا في يعد مفيوـ التناص مف بيف أبرز المفاىيـ النقدية الوافدة التي جمبت اىتمامو  -
حرص حرصا شديدا عمى تأصيمو و العديد مف دراساتو قابمو بمصطمحات عديدة كالتناص،التكاتب ،المقارءة. 

اودة قراءة مختمؼ مصنفاتو منتييا إلى أف العرب مستقصيا حفرياتو في التراث النقدي العربي، مف خلاؿ معتجذيره 
قد عرفوا وتفطنوا ليذه الظاىرة الفنية والجمالية، سواء كانوا شعراء أو نقاد أو بلاغييف أسيبوا في تحميميا تحت ما 

يقوؿ مرتاض " إف قدماء النقاد سموه باب السرقات رغـ أف جيودىـ لـ ترقى طبعا إلى مستوى البحث المنيجي 
كانوا قد خاضوا في ىذه المسألة مف حيث نرى نحف عمى أقؿ خوضا كثيرا فعالجوىا مف جميع مناحييا  العرب

ف ظموا يعالجونيا تحت مفيوـ "السرقات"، وىـ لا يدروف أف السرقات، أو أخذ  بتأسيس أسسيا، وتأصيؿ أصوليا، وا 
."الأديب مف غيره: أفكاراً أو ألفاظاً عف قصد أو دوف قصد: ىي نفسيا "ا  لتناص" بالاصطلاح الحداثي ليذا المفيوـ

يقوؿ أيضا "التناص ليس إلا مظيرا مف مظاىر السرقات  (190، صفحة 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي، 
نوافؽ عميو بؿ  الأدبية التي عرفت في الفكر النقدي العربي القديـ حذو النعؿ بالنعؿ تغير الإطلاؽ فقط ونحف

نعترؼ أثناء ذلؾ بأنو مصطمح عربي صحيح بؿ لعمو أف يكوف مف أجمؿ المصطمحات الحداثية ولعمو مف اجؿ 
)مرتاض، الكتابة مف موقع  ذلؾ جرى عمى كؿ لساف وتردد في مجالس الأدب ودار في منتديات الثقافة النقدية"

أف عبد الممؾ مف خلاؿ ما سبؽ طرحو يمكف الإقرار  (287، صفحة 2003نظرية الكتابة(، العدـ)مساءلات حوؿ 
 مفيومو بمفيوـ السرقات.        ربط مرتاض يؤكد الوجود الفعمي لمفيوـ التناص في المنجز النقدي التراثي و 
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معا فمزاؿ  ،النقدي القديـ والحديثتعد السرقات الشعرية مف أبرز القضايا النقدية البلاغية التي شغمت الفكر  -
العديد مف الدارسيف والنقاد يقفوف عندىا ليقولوا كممتيـ فييا يعد عبد الممؾ مرتاض واحد منيـ حيث حاوؿ إعادة 

وأعاب عمى الباحثيف والنقاد العرب إىماليـ ليذه النظرية وتعمد  ،بمنظور النقد الحديثصياغتيا و  ،تعريفيا ،قراءتيا
إلييا في شيء مف الخجؿ والاستحياء فحسبو نظرية السرقات الشعرية شبو نظرية تحتاج إلى  وفَ ئُ ومِ أنيـ يٌ أو  ،تغيبيا

إعادة رسكمتيا وبعثيا مف جديد لذا نجده يحاوؿ صياغة نظرية أو شبو نظرية عمى أنقاضيا مف خلاؿ ربطيا 
فكرة السرقات ونظرية التناص يربط ويساوى بينيما بأيف نجده في دراساتو الموسومة الغربية بنظرية التناص 

ؿ قائلا " ما حقيقة ىذه الفكرة التي ترقى إلى مستوى النظرية النقدية ؟ وىؿ ىي ئيتسالويجعميما في كفة واحدة 
)مرتاض،  معادؿ لما يطمؽ عميو السيميائيوف اليوـ التناص ؟ أو ىي شيء يختمؼ بعض الاختلاؼ عف التناص "

فالمفيوميف حسب الطرح المرتاضي متقاربيف نظريا  .(71، صفحة 1991فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص، 
ومف ىذا المنطمؽ يرى أف التناص المعاصر يحاوؿ في حذلقة حداثية بادية، أف يزعـ لمناس أنو غير  ومفيوميا

 إلىفحسب الطرح المرتاضي ناقد السرقة يسعى  .السرقة الأدبية عمى الرغـ مف أنو، في حقيقتو، ليس إلا ىي
 طف الإبداع والجماؿ في الإنتاجفي حيف في التناص الناقد ميمتو الكشؼ عف موا ،استنكار عمؿ السرقة ويدينو

          الأدبي.
حسب التصور المرتاضي الناقد العربي كاف عمى وعي ودراية بفكرة التناص، غير أنو لـ ييتدي إلى صناعة  -

المصطمح فالفكرة مف حيث المضموف موجودة في تربة التراث العربي وأدرجت في باب السرقات أما مف حيث 
في العصر الحديث عمى يد الناقدة البمغارية جوليا كريستيفا وذلؾ ما عده مرتاض مف سوء  المصطمح فمـ تعرؼ إلا

رجع أسبابو إلى قصور رؤية النقاد لفكرة السرقات فشغميـ الشاغؿ كاف تتبع مواضع السرقة أحظ النقد العربي و 
ثباتيا عمى الشاعر حتى ولو كاف بريء منيا تنقاص مف جيد بعض الشعراء فالسرقة كانت وسيمة لتجريح والاس ،وا 

" فكاف أولئؾ النقاد يشغموف أذىانيـ بيذه القشور عوض تحميؿ النص الشعري وتفجير قوؿ يلمحد مف شيرتيـ 
مكامف جمالو مف داخمو. وقد ظاىرىـ عمى ذلؾ ما يوجد في الشعر العربي القديـ بعامة مف وضوح وبساطة 

لئؾ النقاد بالإشغاؿ بمثؿ ىذه المتابعات السطحية القائمة عمى مجرد ومباشرة؛ فكانت ىذه الحاؿ، إذف، كما أغرى أو 
الحفظ والمتابعة، والعزوؼ عف تحميؿ النص الشعري تحميلًا أدبياً يحاوؿ استنفاد طاقاتو الجمالية، وقيمو الفنية .... 

فحسب الطرح المرتاضي الاىتماـ والتركيز عمى ىذه  (202، صفحة 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي،  "
بؿ فوت مف ناحية أخرى فرصة صياغة نظرية في التراث بسبب ىذا الأمور لا يفيد النقد ولا يخصب الإبداع 

ورغـ عدـ الاىتداء إلى صناعة المصطمح  ،الذي ينطوي في مضمونو عمى إدانة فنية وأخلاقية المصطمح السرقات
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متنوع عكس وعييـ بمفيوـ تداخؿ  يومصطمح مفاىيميجياز تقديـ صي جيود العرب القدامى في إلا أف ذلؾ لا يق
تحت مسميات عديدة منيا "الاصطراؼ"، "الانتحاؿ"، "الإغارة"، "الغصب"، وغيرىا مف  وتحاورىا النصوص

         التسميات التي عددىا مرتاض في دراستو أقرب قميلًا أو كثيرًا إلى مفيوـ التناص الغربي. 
تو حاوؿ عبد الممؾ مرتاض العودة إلى التراث النقدي يّ ضَ رَ في محاولة لتعزيز موقفو وشرعنو أرائو وبياف صحة فَ  -

واستفتاحو بالبحث بيف ثناياه عف أصوؿ مفترضة لنظرية التناص فرصد جممة مف الآراء  ،العربي محاولا استنطاقو
وعرض بعض نصوصيـ وأمكنتيـ  ،عمى اختلاؼ أزمنتيـوالتصورات النقدية لبعض النقاد والبلاغيف العرب القدامى 

طباطبا  فستحضر نصوص كؿ أبي عثماف الجاحظ، وأبي الحسف محمد ابف ،لاستدلاؿ بيا عف صحة طرحول
العموي، وعمي بف عبد العزيز الجرجاني في كتابو أسرار البلاغة ،وأبي الحسف ابف رشيؽ المسمي القيرواني في 
عمدتو في معرض حديثو عف السرقات ،وأبي الحسف حازـ القرطاجني، وعبد الرحمف بف خمدوف في فصؿ مف 

 فصوؿ مقدمتو 
إضافة إلى جيود ىؤلاء النقاد أشار مرتاض إلى أف الشعرية العربية تفطنت وتنبيت إلى فكرة تداخؿ النصوص منذ 

 الجاىمية ورأى أف عنترة بف شداد ىو أوؿ مف أَوْمَأَ إليو في قولو:          
ْـ ىَؿْ عَرَفْتَ     ؟ِ ىَؿْ غَادَرَ الشُّعَرَاءُ مِفْ مُتَرَد ـ                ِـأَ  الد ارَ بَعْدَ تَوَىُّ

فعنترة ابف شداد، قد لاحظ أف ىناؾ شعراء سبقوا إلى نظـ المقدمات الطممية ، وأف جؿ شعراء ىذه الفترة يسيروف 
نفس الخطوات في نظـ قصائدىـ، ومعاني وأفكار بعض الشعراء تتكرر عند شعراء آخريف ليصنؼ مرتاض ىذا 

ا حاوؿ عبد الممؾ مرتاض الاندفاع إلى النقد العربي القديـ تقصى العديد عموم التصور في خانة الوعي بالتناص،
مناقشتيا وتحميميا  ؿوالأفكار حاو  ،ـوالأحكاوالنقدية العربية واستعرض العديد مف الآراء  ،مف المصنفات البلاغية

ي بموضوع التناص في محاولة منو لتأكيد عمى وعي الناقد العرب ،والتمحيص إلى حد الإسياب ،بكثير مف الدقة
         وحوار النصوص.إلى درجة تقويؿ بعض النصوص ما لـ تقمو. 

حسب التصور المرتاضي التداخؿ بيف النصوص قدر محتوـ قانوف أساسي يحكـ النصوص حقيقة تفرض نفسيا  -
فيي كالشر اللازب الذي يلازـ المبدع فلا يجعمو قادر عمى الإبداع بلا مناص لينفي بذلؾ  ،ولا يمكف إنكارىا

إمكانية بناء نص مف العدـ ويؤكد أف ىذه الفكرة كاف النقد العربي عرفيا بصورة مفصمة تحت باب السرقات ويرى 
" ؽَ تَ فْ أَ مر أنو وسع منيا " وَ مرتاض أف التناص كرس " ىذه النظرية ولـ يكد يحيد عنيا فتيلا؛ وكؿ ما في الأ
ب ؛ فجعؿ الناس شركاء في بالإباحة ما كاف " محرماً" ، أو محاسباً عميو فييا ، عمى الأقؿ لدى قدماء النقاد العر 
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؛ ؛ فمف أخذ مف الآخر أخذاً لطيفاً، دوف أف يكوف أخذاً مباشراً، فجاً فظاً  ب، وفي النسج الأسمو الأفكار، وفي الكلاـ
  (186، صفحة 1996)مرتاض، ، بيف التناص والتكاتب:الماىية والتطور،  ج عميو "فعؿ ولا حر 

حمؿ عبد الممؾ مرتاض مفيوـ التناص عنده بالعديد مف الخصائص كالتشابو،التضاد،المعارضة التأثير التشرب  -
وغيره مف الخصائص في محاولة منو لجعمو مرادفا لسرقة التي تتشابو معو في بعضيا وتفارقو في بعضيا الآخر 

 .         ويقوؿ" فالتناص إذف تبادؿ التأثر
 أو أسموبو.         آرائو،أو  آخر،بدع بأفكار مبدع وىو تشرب . تشرب م

 . تأثير ىذا الكاتب في ذاؾ ، وذاؾ الشاعر في ىذا .        رتأثيوىو  -
 وىو تضاد . يختمؼ واحد مع الآخر فيكتب ، ما يكتب ، عمى سبيؿ التضاد الرفض         -
 ىذا يشبو ىذا،         فيقاؿ: بكلاـ،أو كلاـ  بكتابة،وىو تشابو . تشتبو كتابة  -
 ...        إياىا.أو كأنيا  ىي،وكأنو ىو أو كأنو إياه أو كأنيا  -
، إف شئت أيضا معارضة، وىذا المعنى يشبو معنى التضاد، بيد أف المعارض لا يكتب عمى سبيؿ المناوأة وىو -

 التبرؾ         الإعجاب، أو التمميح، أو التمطؼ، أو ، ولكف عمى سبيؿ التحدي أو
، وانضماـ أطراؼ، أو توارد خواطر. لا أحد يستطيع أف يثبت لنا، لدى اتفاؽ رأييف وىو إف شئت تلاقي أفكار -

يحاوؿ مرتاض في حذلقة   (188، صفحة 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي،  اثنيف، أف الآخر لـ يطمع"
أف التناص "ىو الوقوع في حاؿ تجعؿ لتقريب بينيما فيرى  ،بادية رصد جممة مف أوجو الاتفاؽ بيف المفيوميف

، دوف وعي صريح بيذا الأخذ المتسمط كارا كاف التيميا في وقت سابؽ ماأو يضمف ألفاظا وأف ،المبدع يقتبس
، صفحة 1991)مرتاض، فكرة السرقات الأدبية ونظرية التناص،  عميو مف مجاىؿ ذاكرتو ، ومتاىات وعيو "

أما السرقات الشعرية فيي " مع التجاوز في التعبير والتسامح في التعريؼ : اقتباس خفي أو ظاىر لمفظ  (86
عادة صياغتيا في بيت واحد مف الشعر غالباً " )مرتاض، فكرة السرقات  أو جممة مف الألفاظ وفي سياؽ ما ، وا 

يصؿ إلى أف "السميائيوف يعتذروف لممبدعيف في نظرية التناص ل (87صفحة ، 1991الأدبية ونظرية التناص، 
بحيث يبيحوف ليـ إقامة نصوص عمى أنقاض نصوص أخرى غير معروفة الصاحب ، فإف الشعراء العرب ، 

ما ىـ أيضا ، لـ يكونوا يعترفوف بأنيـ كانوا يأخذوف صراحة ممف تقدميـ مف الشعراء أو المبدعيف الآخريف ، ك
)مرتاض، الكتابة أـ حوار   "قرر ذلؾ الجاحظ حيف ذىب إلى أنيـ ربما كانوا ينكروف أنيـ سمعوا بذلؾ المعنى 

     (17، صفحة 1995النصوص، 
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رغـ نزوع عبد الممؾ مرتاض في طرحو إلى جعؿ جذور ظاىرة التناص في التراث العربي إلى أف ذلؾ لـ يمنعو   -
"مفيوـ فيو نصاف أو أكثر يتعارضاف مف تقديـ مفيوـ التناص كما طرحتو الشعرية الغربية تجمى ذلؾ في قولو
لعلاقة بيف نص وآخر إما عمى سبيؿ أو يتضارباف أو يتنافساف". وقاؿ أيضًا "إف التناص تفاعؿ وتبادؿ ا

الاقتباس أو المعارضة أو التضاد". وكؿ نص ىو في نظره "تشرّب وامتصاص وتحوّؿ لنصوص عديدة أخرى"، 
 معتبراً الخطاب وحدة غير مغمقة داخؿ نسيجيا الخاص، بؿ ىو عمؿ يحيؿ إلى نصوص أخرى مضمنة"

إضافة إلا أنو لا يتحرج في تبني بعض الآراء النقدية الغربية حوؿ  (197_196، صفحة 2005 )بوخاتـ،
جيرودو( بمصطمح السرقات الأدبية غير أف  فيرى إف مصطمح التناص في النقد الغربي ابتدأ مع )جافالتناص 

 إلى التصور يفُ ىو أوؿ مف أعطى لممصطمح أبعاده، إضافة إلى ميولو البَ  المنظر الروسي مخائيؿ باختيف
كريستيفا تجمى ذلؾ في قولو التناص"حدوث علاقة تفاعمية بيف نص   جوليا الغربي لمفيوـ التناص سيما أراء

 (82، صفحة 1991ونظرية التناص، )مرتاض، فكرة السرقات الأدبية  سابؽ ونص حاضر لإنتاج نص لاحؽ"
          فالتناص عنده عبارة عف علاقة تأثريو بيف نص سابؽ ونص حاضر.

والتناص فيرى إف مكمف الاختلاؼ أف التناص  ،يحاوؿ مرتاض رصد بعض نقاط الاختلاؼ بيف مفيوـ السرقات -
حيف في النقد الغربي التناص  في ،والاشتراؾ في المعاني ،لة حفظ النصوصأعند القدامى قائـ أساسا عمى مس

قائـ عمى قراءة النصوص السابقة وبتالي ىناؾ اختلاؼ وتبايف في التأسيس ليذا المصطمح يقوؿ "التناص عند 
يمؿ الشجرة فيو لا يفالتناص الغربي يتحدث عف الثمرة ،و  العرب ىو يختمؼ قميلا عف نظرية التناص الغربية،

نما يتحدث عف أف الكاتب يتأثر بكؿ ما يكاد يتح دث عف مسألة تكوف الكتابة لدى كاتب معيف دوف سوائو. وا 
يقرأ أو يسمع أو يحفظ.في حيف أف التناص العربي يقر ىذا ويزيد عمي البحث في كيفية الطرائؽ التي تفضي 

النصوص التي يجب أف  إلى تكويف الشخصية الأدبية لدى كاتب مف الكتاب .فالتناص الغربي لا يتحدث عف
نما يتحدث عف التناص جميعا" تحفظ ثـ تنسى )ابف طباطبا،ابف عبد ربو،ابف خمدوف( )مرتاض، نظرية  وا 

إضافة إلى إشارتو لبعض مواطف الاختلاؼ كإشارتو لمسألة الوعي في  (252، صفحة 2010النص الأدبي، 
في حيف التناص قيمة فنية  ،فالسرقات ذو قيمة أخلاقية أيضا واللاوعي في التناص،مسألة القيمة ،السرقات
ف ذلؾ لا ينفي استيجانو لمصطمح أ ىرغـ دفاع عبد الممؾ مرتاض عف فكرة السرقات الشعرية إلو  وجمالية،

ف الشعراء القدامى كانوا أ ـالسرقة في الكثير مف المواضع إضافة إلى إشادتو ببعض عيوبيا الإجرائية فالمعمو 
نما ىمو الأكبر ىو عف  مكشؼليكتفوف بتشريح القصيدة لا  مكامف الجمالية فييا كما كانت غاية التناص، وا 
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تشريح القصيدة لإثبات موضع البيت المسروؽ وعد مرتاض ىذه المسألة أكبر عيب في نظرية السرقات الأدبية 
          .ةالعربي

ذ أف السرقة الأدبية قد حققت السبؽ إحسب الطرح المرتاضي مفيوـ التناص لا يشكؿ أسبقية في الطرح الغربي  -
مفاىيمي  فالنقد القديـ تناوؿ الظاىرة تنظيرا وتطبيقا واستطاع تقديـ جيازر، ولكنيا فقدت الاصطلاح المعب
رية التناص وحيا نزؿ مف السماء عمى أىؿ ليست نظ قدمو النقد الغربي يقوؿ "ا واصطلاحي يضاىي أحيانا م

نما ىي نظرية طائرة ، موضوعيا اليواء ، وغايتيا إثبات شيء غير موجود ، وذلؾ ما حاولو بعض  الغرب ، وا 
النقاد العرب حيف عدوا الأفكار مشتركة بيف الناس ، وأنيا مطروحة في الطريؽ ، وأف الألفاظ منقولة متداولة بيف 

كتابة تأتي بعد نسياف النصوص الأدبية المحفوظة ، وىمـ جرا مما يشكؿ المبادئ الكبرى لنظرية المبدعيف ، وأف ال
          (196، صفحة 2010)مرتاض، نظرية النص الأدبي،  التناص الغربية التي تنفي الصمة المباشرة بيف نص ونص "

 إلى مصطمح التناص فقط بؿ حاوؿ استخداـ مصطمحات أخرى كبديؿ مصطمحي،لـ يركح عبد الممؾ مرتاض  -
المقارءة وغيرىا ففضؿ مصطمح التكاتب عمى مصطمح التناص  الابتداع، التفاعؿ، التبادؿ، كمصطمح التكاتب،

         :ورأى انو أكثر مواءمة  ومسوغاتو في ذلؾ
ؿ المغة الأسموب الأفكار وغيرىا فمفيومو اغتدى أف التناص اغتدى مفيوما كلاسيكيا شديد العمومية يشم -

 يطمؽ عمى كؿ شيء وبتالي أصبح مفيوـ غير لائؽ في مجاؿ الإبداع الأدبي تبادؿ التأثر بصفة عامة         
 التكاتب أكثر خصوصية مف التناص         -
عف جنسا وطبيعتيا يرى مرتاض إف مصطمح التكاتب ينصرؼ إلى تأثر الكتاب بكتابات أخراة، بصرؼ الطرؼ  -

وبيذا التصور يناقض مرتاض بعض التصورات التي اقترحيا مف قبؿ في خضـ حديثو عف التناص في كونو ناتج 
عف رصيد المبدع الذي يتشكؿ مف السماع والقراءة في حيف، التكاتب دلالتو جزئية فالمكتوب يشكؿ جزء مف النص 

صطمح التكاتب قاصر ولا يشمؿ النص بكؿ أبعاده وحدوده ورا إليو وبتالي فمظفقد يكوف النص مسموعا أو من
 إضافة إلى اقتراح مصطمح التكاتب اقترح واستحدث مصطمح آخر وىو المقارءة.         

وأىـ النقاط التي  ،ورصد لبعض تصوراتو ،كانت ىذه عمى العموـ خلاصة الطرح المرتاضي لمفيوـ التناص
وؽ البراىيف والحجج لتأكيد طرحو، الذي يربط فيو بيف السرقات والتناص في س ،أثارىا في دراستو حيث أجيد نفسو

والاختلافات الكائنة  ،متجاوزا بذلؾ العديد مف مواطف المفارقة الجوىرية بيف التصوريف ،جعميما وجياف لعممة واحدة
ـ يقتنعوا بفكرة الربط عمى مستويات عدة إجرائية، ونظرية وذلؾ ما أثار حفيظة الكثير مف النقاد الذيف ل ،بينيما

وقد أثار ما والمعارضة  ،والاعتراؼ بأف السرقات تأصيؿ تراثي لفكرة التناص وقابموا ىذا الطرح بكثير مف النقد
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تعقيبات وملاحظات عمى في الدورية نفسيا بعنواف)  صالح الغامدياقترحو مرتاض موقفاً نقدياً في عمؿ تاؿ قدمو 
) سبقناىـ (، ورأى فيو عدـ توافؽ السرقات  رعدـ الاندفاع وراء العواطؼ تحت شعااقترح فيو السرقات والتناص ( 

مع التناصية، ووصؼ محاولة مرتاض بأنيا لـ تكف ناجحة فحسبو لـ يوفؽ مرتاض في طرحو فيناؾ فرؽ بيف أف 
رساء مع ،نستعيف ببعض معطيات النظريات النقدية الغربية الميا، ونفس وبيف أف ندعي سبقنا إلى اكتشافيا وا 

والتناص وقدـ جممة مف  ،الذي نفى أف يكوف ىناؾ علاقة بيف السرقات الأدبية (عصفور رجاب )الموقؼ نجده عند
دراج إ إلى حدورغـ كثرة الانتقادات التي تعرض ليا عبد الممؾ مرتاض عقب ربطو السرقات بالتناص  ،الاعتراضات

الفكرية ،و دوافع والنظـ المعرفيةالفي  للاختلاؼىذا النوع مف الدراسات في خانة التمفيؽ، والمغالطات المعرفية نظرا 
ؼ المنيج المتبع ،اختلافي حقؿ الدراسةكالاختلاؼ والفنية والتقنية بيف المفيوميف، إلى جانب العديد مف الاختلافات 

والتناص إلى جانب اختلاؼ  ،النص الغائب، نظرة الناقد لكؿ مف السرقةاللاوعي في استحضار و   ،،قضية الوعي
والحضارية الحاضنة لممفيوميف وغيرىا مف الاختلافات غير أف عبد الممؾ مرتاض قد اعرض عف  ،الخمفية الثقافية

          .ىذه الأراء واتيميا بمحاولة تجريد التراث النقدي العربي مما فيو
يـ إلى طبيعة العلاقة بيف السرقات الأدبية تف النقاد العرب في نظر أف القوؿ مف خلاؿ ما سبؽ يمك 

وبعضيـ  وربط بينيا ،الفريؽ الأوؿ ادخؿ السرقات الشعرية تحت مفيوـ التناص والتناص قد انقسموا إلى فريقيف:
سموا السرقات تناصا بشكؿ مباشر، في حيف الفريؽ الثاني يرى أف التناص نشاط نقدي مغاير لسرقات الأدبية ولكؿ 

سبيؿ الاستشياد مف الفريقيف عمى فريؽ مسوغاتو التي تبرر موقفو ،وفيما يمي سنحاوؿ استعراض بعض المواقؼ 
 فيوميف بصفة عامة.        فقط سواء المتعمقة بالطرح المرتاضي أو بفكرة الربط بيف الم

: ىناؾ العديد مف النقاد الذيف دعوا إلى الفصؿ بيف  المواقف الداعية إلى الفصل بين المفهومين    .7
 السرقات والتناص منيـ         

: رغـ إقرار بنيس بالوعي بفكرة تداخؿ النصوص لدى الشعراء القدامى، إلى أنو يفرؽ بيف المصطمحيف محمد بنيس
ة بيف قراءة النص في النظرية الحديثة، وقراءتو في القراءة التقميدية ،ذلؾ اختلاؼ في أسموب القراء وحجتو في

ومجاوزة لما ىو معروؼ ومتداوؿ في القراءة التقميدية فيذه  ،فالقراءة المحدثة اجترحت طرؽ جديدة مغايرة،التراثية
في حيف ينظر  ر،ى البيت المسروؽ، و إدانة الشاعمالأخيرة تتناوؿ النص تناولا جزئيا ميمتيا تكمف في القبض ع

التناص إلى النص كبنية كمية تقضي قراءتيف قراءة أفوقية، وأخرى عمودية لمكشؼ عف بنياتيا الجزئية يقوؿ بنيس" 
أف العلاقة الرابطة والصلات الوثيقة بيف النص، وغيره مف النصوص الأخرى السابقة عميو، أو المعاصرة لو وعاىا 

اء والنقاد منذ القديـ غير أف القراءة المحدثة لمنص سمكت سبيلًا مغايراً لما كاف سائداً مف أساليب القراءة الشعر 
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التقميدية ليذه الظاىرة، وعالجتيا بوعي متقدـ، غير أف المعاصر يحفؿ بقراءة النصوص الأخرى لمتأكد مف أنيا أكثر 
  (225، صفحة 1979)بنيس،  تعقيداً مما ىو معروؼ في النص القديـ "

: سار ىو الآخر عمى نيجو حيث رفض ىذا النوع مف الربط ونفى أف يكوف ىناؾ تشابو بيف  الموسى خميل
اختلاؼ المنيج فحسبو السرقات تعتمد عمى المنيج كوالتناص رصد جممة مف الفواصؿ بيف المفيوميف  ،السرقات
إلى اختلاؼ اليدؼ  ،في حيف التناص يعتمد عمى المنيج الوظيفي لا ييتـ بالنص الغائب إضافة ،ألتأثريالتاريخي 

لبعد الإبداعي في حيف التناص ىدفو ىو الكشؼ عف ا ،فالسرقة تيدؼ إلى الكشؼ عف السارؽ ،المتوخى بينيما
في حيف التناص عممية غير  ،اعية قصديةقره الناقد فالسرقة عممية و أخر آ القصدية أيضا فرؽ ،والجمالي في العمؿ

أف السرقات الشعرية تعتمد عمى المنيج التاريخي في حيف يعتمد التناص عمى المنيج الوظيفي ولا  واعية يقوؿ "
دانتو، وىدؼ التناص  ييتـ كثيرًا بالمرجع أو النص الغائب، والثاني الاختلاؼ في ىدؼ السرقات تيجيف الشاعر وا 

قؼ ومطمع وعممو إنتاجي إبداعي، أما الثالث فيكمف في القصدية، فالسرقات تتـ عف قصدية، نقيض ذلؾ؛ لأنو مث
  (95-84، الصفحات 1996)الموسى،  أما التناص لا يتـ عف قصدية"

ر واتيميا بالتمفيؽ ،والتناص واعرض عف الدراسات التي تبنت ىذا المسا ،: رفض بمبع الربط بيف السرقاتبمبع عيد 
سقاطيا  ،والخمط نظرا لتجاوزىا بيف المفيوميف وتركيز ىذه النوع مف الدراسات عمى رصد  ،عديد مف الاختلافاتلموا 

          رصد ىو الآخر العديد مف نقاط الاختلاؼ بيف المفيوميف منيا:، و بيف الرؤيتيف ،نقاط الالتقاء
 لا ييتـ التناص بالحكـ بالقيمة أما السرقات فتقوـ عمى الحكـ بالقيمة.         -"
          لا ييتـ التناص بالوظيفة الجمالية أما السرقات فتقوـ عمى تتبع الوظيفة الجمالية -
وتأسيسا عمى العنصريف السابقيف انتفي عف التناص النظر إلى ظواىر استثنائية، أما السرقات فتقوـ عمى ظواىر  -

         شديدة الاستثنائية.
يتأسس التناص عمى أف التداخؿ بيف النصوص السابقة واللاحقة حتمي وغير إرادي، فلا تتوفر لو رفاىية  - 

 فيي فعؿ إرادي إذ تقوـ في الغالب عمى انتقائية شديدة الخصوصية.        الاختيار والانتقاء،أما السرقات 
يقوـ التناص بشكؿ ما عمى إلغاء العبقرية الفردية وما يتعمؽ بيا مف استثناء وابتكار، أما السرقات فتؤسس عمى  -

 خصوصيات العبقرية الفردية في ابتكار الأساليب الخاصة.        
ارتبطت الرؤية التراثية لمسرقات الشعرية بالبعد الأخلاقي التي تؤكده كممة السرقة، وقد انتفي ىذا تماما عف رؤية  -

 التناص.        
)بمبع،  لـ تعبأ رؤية التناص بخصوصية الأسموب، فرؤيتيا تمتد لتشمؿ استعماؿ المغة بشكؿ عاـ وبلا استثناءات" -

  (19-18، الصفحات 1999
          :بين المفهومينالوصل  إلىالمواقف الداعية  .8
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إذا كاف البعض مف النقاد العرب استيجف ىذا الربط، وأدرجوه في خانة التمفيؽ فإف البعض الآخر     
بيف الفكرييف فلا  ،المشتركةاستحسنو، مف منطمؽ أف القديـ يمكف أف يتقاطع مع الجديد فيناؾ العديد مف المساحات 

يراتيا، مع ظاىرة التناص في العديد مف المناحي سيما مف ظظاىرة السرقات الأدبية بمختمؼ تمغرو أف تمتقي 
ونظرية التناص الغربية تتشابياف في تقرير أمر فني واحد وىو  ،الناحية الوظيفية فكؿ مف الشعرية العربية القديمة

         أو جنسو ومف بيف النقاد الذيف تبنوا ىذا الطرح نجد كؿ مف : ،ما كاف نوع الكلاـوتحاورىا مي ،تداخؿ النصوص
"إف قدر جعؿ كؿ مف السرقات والتناص في كفة واحدة وضعيما داليف عمى مفيوـ نقدي واحد يقوؿ  :الكبيسي طراد 

الشعراء عمى ما يبدو مف ىذا التاريخ ) الجاىمي، أصبح ىو التناص ( ثـ يممح كثيرا في حديثو إلى أف التناص 
أو السرؽ أو التشاكؿ في الشعر  ،والسرقات ىو شيء واحد، إذ يقوؿ : " ونحف إف كنا لا ندري متى بدأ التناص

سار  (138، صفحة 1987)الكبيسي،  عد مف الشعر الجاىمي "العربي، لأننا لا نزاؿ لا تعمـ شيئا ميما عما ىو أب
          :عمى نيجو أيضا

: ينفي الناقد جدة مفيوـ التناص، ويرى أف التناص تمتد جذوره إلى الدراسات النقدية القديمة، شرقا الزعبي أحمد
التناص المعاصرة حظيت لعمميات تنقيح واسعة بحيث توسعت الدراسات وغربا ومكمف الاختلاؼ حسبو أف نظرية 

لتشمؿ المصطمحات القديمة وتتجاوزىا يقوؿ: " إف موضوع أو مفيوـ التناص ليس جديدا تماما في الدراسات النقدية 
نما ىو موضوع لو جذوره في الدراسات النقدية ش رقا وغربا المعاصرة، كما يرى معظـ الباحثيف في ىذا المجاؿ، وا 

بتسميات ومصطمحات أخرى فالاقتباس والتضميف والاستشياد والقرينة والتشبيو والمجاز والمعنى، وما شابو ذلؾ في 
)الزعبي،  النقد العربي القديـ، ىي مسائؿ أو مصطمحات تدخؿ ضمف مفيوـ التناص في صورتو الحديثة ... "

 (19، صفحة 2000
: و بعد عرضو لنماذج تطبيقية مف كتاب "الوساطة" لمقاضي الجرجاني يؤكد بأنو " بعد ىذه الحالات كاظم جهاد

العامة ، يضع الجرجاني في نظرنا أصبعو عمى جوىر "التناص" بمعناه الحديث عندما يرينا تدرج العرب بالسرقة 
ما يدعوه الناقد بػ " السرؽ الحاذؽ "  مف الأخذ بالمفظ والمعنى أو بأحدىما دوف الآخر ... إلى إخفاء السرقة،

فالمجوء إلى أوليات القمب و التغيير حتى يصير ما تأخذ مف الغير كأنو خاصتؾ ، لا عتب عميؾ فيو لأحد. وىذا 
  (18_17، صفحة 1993)كاظـ،  كمو مما يبيف عف تطور تاريخي لمسرقة و تحويؿ نوعي ليا "

:إف ما يمكف أف نصؿ إليو في الختاـ ىو الوقوؼ عند جممة مف النتائج حاولنا مف خلاليا رصد  خاتمة .9
بعض المطبات المعرفية التي وقع في أسرىا عبد الممؾ مرتاض في دراستو مما أوقعو فريسة التناقض في 

   الكثير مف الأحياف:
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بمفيوـ السرقات الأدبية متجاوزا بذلؾ الاختلاؼ بيف حاوؿ عبد الممؾ مرتاض في دراستو حصر مفيوـ التناص، -
الابستمية التي أنتجتو، وبمورتو فيما بنيتاف  و ،ا فمكؿ مفيوـ خمفياتو التاريخيةالنظـ المعرفية المؤسسة لكؿ مف ىم

الدوافع  والفنية والتقنية، التي أنتجت السرقات مختمفة تماما عف ،معرفيتاف مستقمتاف عف بعضيما فالدوافع الفكرية
 والفنية لظيور التناص.          ،الفكرية

لكف  ،عدـ اعتراؼ مرتاض في طرحو بريادة الغرب في النظرية التناصية ورد أصوليا إلى التراث النقدي العربي-
بآراء  ،ة فستدؿ بآراء ابف طباطبا العمويفي ثوب السرقات مستندا ومستعينا بالعديد مف النصوص التراثي

دأ نسياف المحفوظ عند ابف خمدوف وغيرىا مف النصوص التي أدرجيا في خانة الوعي المبكر بقضية الجرجاني،بمب
 التناص         

دوف  السرقات(محاولة عبد الممؾ مرتاض التوفيؽ بيف مصطمح نقدي معاصر )التناص( ومصطمح نقدي تراثي )-
 الاىتماـ بحدود المصطمح ولا تعييف أبعاده المعرفية بوضوح.         

معظـ المشاريع النقدية العربية التي تبنت المسعى التأصيمي كانت في الكثير مف الأحياف تبتغي تأكيد أسبقية النقد _
غير أف مف سمبيات ىذا النوع إلى اكتشاؼ مختمؼ النظريات والمناىج النقدية التي تعزى إلى النقد الغربي  ،العربي

          مف الدراسات اكتشاؼ الأسبقية، لا يتـ إلا مف خلاؿ النموذج الغربي وذلؾ ما تجمى في الطرح المرتاضي.
بروز الحكـ الذاتي في عممية تأصيؿ مفيوـ التناص، ففي الكثير مف المواضع احتكـ عبد الممؾ مرتاض  -

براز فضمو وسبقو، وحضرت الذات إلى العواطؼ والأىواء في تأصيمو فمي ولو واضح نحو إحياء التراث القديـ وا 
المتعالية التي لا تعترؼ بانجازات الآخر فالانتصار لتراثنا النقدي جمي و واضح مما أوقعو في فخ القراءة الاسقاطية 

يشبيو في التراث  فقراءة مرتاض لـ تتوخى الحيادية فقراءتو تيدؼ إلى إسقاط مفاىيـ نظرية التناص عمى ما قد
العربي ،فصحيح أف التراث العربي أنتج العديد مف الأفكار النقدية ووفؽ في مناقشة وتحميؿ العديد مف القضايا 

         النقدية، إلى أف ذلؾ لا يبرر التجاوز وفصؿ الحدود بيف المفاىيـ، والتصورات بيف الرؤية العربية والرؤية الغربية 
نصوص ولي عنقا لتطويعيا وجعميا خادمة لتصوراتنا. فيناؾ بعض النصوص التي الوقوع في فخ تقويؿ ال -

استدؿ بيا مرتاض في طرحو أدرجيا البعض في خانة التقويؿ سيما النص الخمدوني الذي استدؿ بو في طرحو في 
نما  معرض حديثو عف نسياف المحفوظ فيناؾ مف يرى أف ىذا النص لا يدرج في خانة التناص كما أشار مرتاض وا 

  قيؿ في معرض حديثو ابف خمدوف عف الممكة الشعرية وضرورة اكتسابيا وليس في معرض الحديث عف السرقات .
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عدـ توخي العممية والموضوعية في الطرح المرتاضي فالدراسة العممية تقتضي فواصؿ وحدود بيف المفاىيـ  -

يف نجد مرتاض أذاب الحدود والفواصؿ بيف التراثية، و الحداثية لتجنب الوقوع في الخمط وفخ التمفيؽ في ح

 التراثي،والمعاصر.المفيوميف 

وغض الطرؼ عف العديد مف  ،ىوف عبد الممؾ مرتاض في دراستو مف بعض الفروؽ المركزية بيف المفيوميف-
الاختلافات بيف الرؤيتيف سواء في غايتيا و أىدافيا أو في منيجيا وأدواتيا الإجرائية وفي المقابؿ نجده أجيد نفسو 

 في إحصاء ورصد نقاط التشابو والتلاقي بيف المفيوميف لتأكيد طرحو.       
لكثير مف المواضع كاف يقارف ويقابؿ يف أراء النقاد والمطابقة ففي ا ،وقوع عبد الممؾ مرتاض في فخ المقايسة -

ي القديـ التناص ومحاولة ربطيا بآراء النقاد العرب ف مفيوـ ورولاف بارت حوؿ ،الغربييف مف أمثاؿ حوليا كريستيفا
بذلؾ  امتجاوز  وابف خمدوف وغيرىـ حوؿ ظاىرة السرقات لتأكيد عمى صحة طرحو، ،مف أمثاؿ حازـ القرطجني

 الفواصؿ الزمنية والمكانية بيف المفاىيـ.       
الذي وقع في فخو مرتاض في أحاييف كثيرة، فمـ يوفؽ في استبداؿ  ألمفاىيميوالتذبذب  ،مصطمحيال بالاضطرا -

لتكاتب لا يشمؿ النص عاب مفيوـ التناص، فاتيالمقارءة فكميما ناقص وقاصر لاسو  ،بالتكاتب ،مصطمح التناص
ونفس الشيء بالنسبة لممقارءة فالمسموع والمنظور كذلؾ ىي أجزاء يمكف أف تتناص مع  ،حدودهو  ،أبعادهبكؿ 

نصوص الكاتب ىي الأخرى ولعؿ ىذا الاضطراب الذي وقع في شراؾ مرتاض ناجـ التسرع في عممية وضع 
شموليتيا وموافقتيا مرتاض في طرحو تتسـ بعدـ  اقترحياقدية وترجمتيا فالمصطمحات التي المصطمحات الن
  .        لممصطمح التناص

ولا يسقط جيوده  ،رغـ عديد المطبات التي وقع عبد الممؾ مرتاض في شراكيا إلى أف ذلؾ لا ينفي
والاستقراء والتشريح  ،والتمحيص ،قائمة عمى التأمؿ ،التأصيمية فقد استطاع قراءة السرقات الأدبية قراءة جديدة

إيمانا منو  ،والسبؽ لظواىر ومناىج نقدية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي العربي ،مبتغيا إثبات روح التأصيؿ
وتجويد النظر فييا فكانت ليـ نظريات في نقد  ،أف النقاد العرب القدامى بمغوا حدا لا يستياف بو مف تجريد القضايا

 صرة.لنظريات الغربية المعاالشعر لا تقؿ قيمة عمى ا
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