
 201 -181ص (2022نوفمبر )  : العـــدد/   المجلد الجزائرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ –جامعة أدرار –مخبر المخطوطات -رفوفمجلـة 
ISSN      -                                EISSN      -                          LegalDeposit:      -     

 

181 

 البناء السردي في رواية )المص والكلاب( لنجيب محفوظ               
Narrative structure in the novel(the thief and the dog)by naguib Mahfouz 

 
 نكارم خديجةالدكتكرة: 

Dr: Khadidja nouari 

 mail.comnessmatahri87@g)الجزائر(،  أدرار -جامعة العقيد أحمد درايعية 

 

 11/0202/  تاريخ النشر:  0202/  /  تاريخ القبكؿ:      /  /  تاريخ الاستلاـ: 
 

 

المناىج النقدية مف أسمكبية بنيكية ك سيمائية شيدت السردية ك تحميؿ الخطاب السردم تطكرا مع ظيكر  : الممخص
أعطت نفسا جديدا لمتحميؿ السردم ك ىك ما جعؿ مسار السرد عالما متنكعا ك معقدا يحتاج إلى أدكات إجرائية 
 تقارب المضمكف ك البناء  الركائي ك تفتح أماـ ىذا العمـ أفقا شاسعا يخرج عبره مف محيطو الضيؽ إلى أفؽ كاسع.

الخطب السردية مف ركاية ك قصة ك حكاية مكضكعات لمتحميؿ الذم اصطنع مناىج متنكعة بغية ك تعد 
الاقتراب مف ىذه الأعماؿ السردية ك استكشاؼ خباياىا بأساليب ممتعة، ما دفعنا إلى اختيار ىذا النكع مف الدراسة 

عمى الركاية المختارة التي شكمت منعطفا  باعتبارىا تفتح أمامنا مجالا لمجمع بيف شتى المناىج ك الآراء ك تطبيقيا
 في الإبداع الركائي عند نجيب محفكظ .

 .السرد . تحميؿ الخطاب. المنيج النقدم. الأسمكبية. السيميائية. البناء الركائي كممات مفتاحية:
Abstract 

Narratives and narrative discourse analysis witnessed development with the 

emergence of critical methods of structural and semiotic stylistics that gave a new 

breath to narrative analysis, which made the course of narrative a diverse and complex 

world that requires procedural tools that approximate the content and narrative structure 

and opens up to this science a vast horizon through which it emerges from Its narrow 

surroundings to a wide horizon. 

Narrative speeches, such as novels, stories, and tales, are topics for analysis, which has 

created various approaches in order to approach these narrative works and explore their 

secrets in interesting ways. What prompted us to choose this type of study is that it 

opens up a space for us to combine various approaches and opinions and apply them to 

the chosen novel, which constituted a turning point in Nagib Mahfouz’s novelistic . 

Keywords: Narration; Discourse analysis; Critical approach; Stylistics; Semiotics; 

Narrative construction. 
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 السرد: -1
قبؿ التعرؼ عمى المدلكؿ الاصطلاحي لمادة )سرد( لابد مف العكدة إلى الجذر المغكم لمكممة مف خلاؿ        

 المعاجـ العربية.
جاء في تاج العركس في مادة سرد: "... كالسرد نسج الدرع كىك تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض، كالسرد 
)اسـ جامع لمدركع كسائر الحمؽ... كقكلو عز كجؿ: ﴿كقدر في السرد﴾ قيؿ ىك أف لا يجعؿ المسمار غميظا كالثقب 

 كاسعا...، كمف المجاز السرد )جكدة سياؽ الحديث(
 رده سردا إذا تابعو كفلاف يسرد الحديث سردا كسرده إذا كاف جيد السياؽ لو...".سرد الحديث كنحكه يس

 (375) )الزبيدم(
كيعطي الرازم دلالة أخرل لمفظ )سرد( لا تختمؼ عما ذىب إليو الزبيدم، إذ جاء في مختار الصحاح: 

 (244) )الرازم( "كسرد الصكـ تابعو..."
 فالمعاجـ تشترؾ في دلالة كاحدة لمفظ )سرد( كىي تعني التتابع كالدقة كالإحكاـ.

( السرد عمى أنو: "العممية التي يقكـ بيا السارد أك الراكم لينتج G. Gennetteكيعرؼ جيرار جينيت )
 (1999)سارم،  المشتمؿ عمى المفظ أم الخطاب القصصي كالحكاية أم الممفكظ القصصي"النص القصصي 

نما ركاية قصة أم:  كينحك جينيت نفس منحى غريماس في اعتباره أف السرد ليس مجرد كلاـ أك تعبير ما كا 
 (1999)سارم،  حاضر، مستقبؿ(". "الإتياف بأفعاؿ حقيقية أك متخيمة تركل في زمف محدد )ماضي،

كقد ذىب بارت إلى أف أنكاع السرد متعددة منيا ما يعتمد عمى الكلاـ شفكيا أك مكتكبا أك الصكرة ثابتة أك 
متحركة، كىك متكاجد في شتى الأجناس الأدبية كليس الركائية فحسب بؿ في الأسطكرة كالحكاية كالممحمة 

تاريخ... كالدراما كالممياة... في كافة المجتمعات بؿ منذ كجكد الإنساف فكؿ الشعكب ليا حكاياتيا، قصصيا كال
كأحداثيا...، لكف عالمية السرد لـ تخمؽ صعكبة بالنسبة لو )السرد( بؿ دار البحث حكلو بطريقة منتظمة منذ عصر 

 (1978)سعيد،  أرسطك كأقدـ العصكر...
( أَف السرد "إما أف L. Strausse( ككستراكس )F. Proppكيرل بعض الشكلانيكف الركس أمثاؿ بركب )

يككف مجرد استرجاع لبعض الأحداث في ىذه الحالة لا يمكف الحديث عنو إلا بالرجكع إلى فف الراكم كعبقريتو كأما 
 (1978)سعيد،  قابلا لمتحميؿ"أف) يسترجع( يشترؾ مع أشكؿ أخرل في البناء كمف ثـ يككف 
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( بيف نمطيف مف السرد كىما: "السرد Tomachouviskyميز الشكلانيكف الركس أمثاؿ "تكماشكفسكي" )
(، ففي نظاـ السرد المكضكعي يككف الكاتب مطمعا عمى كؿ Subjectif( كسرد ذاتي )Objectifالمكضكعي )

سردية للأبطاؿ، أما في نظاـ السرد الذاتي فإننا نتبع الحكي مف خلاؿ عيني الراكم أك )طرؼ شيء حتى الأفكار ال
، صفحة 2004)لحميداني،  مستمع( متكفريف عمى تفسير لكؿ خبر: متى ككيؼ عرفو الراكم أك المستمع نفسو".

نما يتكقؼ عممو حكؿ كصؼ  (46 ففي حالة السرد المكضكعي لا يتدخؿ الكاتب ليفسر الأحداث كيحمميا كا 
 الأحداث مف كراء الكاميرا؛ أم يككف عمى الحياد كيترؾ الفرصة لممتمقي ليؤكؿ كيشرح ما يحدث.

القصة كىك  كيعرؼ صاحب معجـ مصطمحات نقد الركاية "السرد" عمى أنو "فعؿ يقكـ بو الراكم الذم ينتج
 (105، صفحة 2001)زيتكني،  فعؿ حقيقي يقكـ أك خيالي ثمرتو الخطاب...".

فالسرد بيذا المعنى يرتبط بعممية القص أك الحكي، كىك كظيفة مف كظائؼ الراكم باعتباره منتجا لمخطاب 
ا كصؼ سير الحدث كفعؿ في الزمف كىك بيذا يقابؿ "كيطمؽ السرد كذالؾ عمى صيغة مف صيغ الخطاب كظيفتي

المعنى) أم تمثيؿ الحكادث( كيقابؿ الكصؼ الذم يتناكؿ عناصر الحدث كالشخصيات كالفضاء كيقابؿ التعميؽ 
)زيتكني،  الذم ينقؿ رأم الراكم )أك الكاتب( في الحدث، كيقابؿ العرض الذم بو تتميز المسرحية عف القصة".

 (105، صفحة 2001
 -3الكصؼ،  -2صيغة الخطاب،  -1فالسرد كما يحدده لطيؼ زيتكني يخرج إلى أربعة معاني: فيك يعني

التعميؽ. بيد أف ذالؾ لا يعني أف السرد قصر عمى الأدب كحده بؿ نجده في كتب التاريخ، كمحاضر  -4العرض، 
المسرحيات مف أجؿ نقؿ الحكادث التي لا يمكف عرضيا لسبب مف  قضاة التحقيؽ، كفي كتب الكيمياء، كفي

 الأسباب.
 البنى السردية في رواية المص والكلاب: -2

نما يستند إلى ىياكؿ    البناء الدلالي في الركاية لا يككف بكاسطة تركيب الجمؿ في النصكص فحسب، كا 
خطابية حكائية، كلا يمكف تحديد عنصر دلالي إلا  حكائية تشكؿ بدكرىا خطابا، كتكسبو تنظيما داخميا كتمشكلات

 مف خلاؿ علاقتو بالعناصر الأخرل علاقة خلافية أك تكاممية، كمف أبرز ىذه البنى المتكضعة في الخطاب:
تتمثؿ في علاقة الشخصيات ببعضيا البعض أك علاقة الشخصيات المحكرية مع باقي  البنيةالانتقامية: 2-1

 نتقامية رغبة الفرد في الثأر أك في رد الاعتبار لنفسو بمكاجية الآخر قصد الانتقاـ.الشخصيات... كالمقصكد بالا
 كتتجسد البنية الانتقامية في النص في جممة مف المكاقؼ ىي:
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 مكقؼ سعيد مف نبكية. -أ 
 مكقؼ سعيد مف عميش. -ب 
 مكقؼ سعيد مف رؤكؼ عمكاف. -ج 
 مكقؼ سعيد مف المجتمع. -د 

كرات المسار السردم لمركاية... إذ تصادفنا رائحة الانتقاـ مف أكؿ صفحة كتكمف البنية الانتقامية في أغمب تط
لمركاية "آف لمغصب أف ينفجر كأف يحرؽ، كلمخكنة أف ييأسكا حتى المكت كلمخيانة أف تكفر عف سحنتيا 

 (07، صفحة 1973)محفكظ،،  الشائية...".
 عبر نسيج السرد، كليذا قمنا برصدىا في المخطط التالي:فيذه الدلالة تمتد خيكطيا 

 (7/8/12/13/15/30/83)نبكية كعميش يتمقياف في ص:  ←سعيد ميراف)باثان(  -1
 (49/51/87/101/131)رؤكؼ عمكاف يتمقى في ص:    
 (201/218/219/220)الكلاب ... ص:    

 (53) سعيد يتمقى في ص:  ←رؤكؼ عمكاف)باثا(  -2
 (143يتمقى في ص:  )سعيد   

 تحدد ىذه البنية عبر تنظيـ خارجي / داخمي دقيؽ نمثميا بالمخطط الآتي:
  الإحاطة بالمكضكع / إثبات كتحقؽ(. 33إلى  07مف ص( 
  استطلاع كتأكد(. 48إلى  37مف ص( 
  التحقؽ / نتيجة(. 59إلى  49مف ص( 
  إضمار/ انتقاـ(. 81إلى  63مف ص( 
  مكاجية(. إلى ... )تنفيذ 85مف ص / 

تظير البنية الانتقامية المسيطرة كالبارزة في النص كمف خلاليا تظير البنى الأخرل، فيي المحدد كالمحرؾ 
 لمدلالات كالأحداث الأخرل )كىك ما سنمحظو عند التطرؽ لمبنى( كما أف غيابيا قد يؤدم إلى غياب باقي البنى.

ت بثا للانتقاـ كما يؤثر انتقامو عمى البناء الحدثي كيظير مف خلاؿ الركاية أف سعيد ىك أكثر الشخصيا
 لمركاية، فيك شخصية فاعمة في النص.



 

 البناء السردي في رواية )اللص والكلاب( لنجيب محفوظ
 

    

 

إذ يبث أكثر مما يستقبؿ، كيلاحظ أف ىذا الانتقاـ لـ يكف مكجينا لشخصيات مثؿ معمـ طرزاف كعمي الجندم 
نما مكجو لشخصيات كانت تربطو بيـ علاقة حميمة )رؤكؼ، نبكية، عميش( رغـ أف فكرة الانتقاـ كانت  أك نكر كا 

مكجيّة بشكؿ خاص نحك رؤكؼ عمكاف صاحب العقؿ كالتاريخ لذلؾ خيانتو أفظع مف خيانة نبكية عميش، فيي 
 خيانة مبدأ. كتتداخؿ ىذه البنية مع البنى الأخرل في علاقة تضادية كتكاممية كما سنمخص.

 البنية الدينية: 2.2
تأخذ ىذه البنية جزءا كبيرا مف الخطاب، إذ نممس تدخلات دينية صكفية عديدة في النص تستغرؽ أحيانا 

. كتحتؿ ىذه البنية مشاىد في النص كالحكار الذم جرل 30إلى ص  24صفحات بحذافيرىا، كما نلاحظ في ص 
 بيف سعيد كالشيخ المتصكؼ.

 ."لا تكاخذني، لا مكاف لي في الدنيا إلا بيتؾ ..
 (.25-24أجؿ، أنت تقصد الجدراف لا القمب". )الركاية، ص 

في ىذه البنية تتنازؿ شخصية سعيد لتحؿ محميا شخصية عمي الجندم إذ تعد الشخصية الكحيدة الباثة 
لمجانب الديني كسعيد ميراف الذم كاف باثا في البنية السابقة أصبح الممتقي الكحيد لمبنية الدينية كما نلاحظ في ىذا 

 لمخطط.ا
 33إلى  24ص  سعيد يتمقى  ←عمي الجندم )باثا( 

 98إلى  88ص 
 206إلى  200ص 
 210إلى  208ص 

فالبنية الدينية تتمثؿ في أربع مشاىد متباعدة يستحكذ عمييا عمي الجندم في جانب "البث"، كسعيد ميراف 
كاف يقصد منزؿ الشيخ بحثا عف الملاذ في جانب التمقي، كىك ما يشكؿ علاقة تضاد مع البنية الانتقامية؛ فسعيد 

النفسي، لكنو لـ يجده كبالتالي تستحكذ البنية الانتقامية عمى ذىنو كفكره متجاىلا التكجييات الصكفية التي كاف 
ف كانت تشكؿ تطكرا دلاليا مف ناحية، فإنيا لـ تحدث تطكرا في فعؿ شخصية  يبثيا الشيخ إياه، فالبنية الدينية كا 

 الي تأثيرىا لـ يكف ذا فعالية.البطمة كبالت
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ف كانت أكثر بثا ليذه البنية، فإف ما كانت تبثو ليس بتعاليـ دينية صريحة رغـ  كشخصية عمي الجندم كا 
نما ىي مجمكعة مف التيكيمات الصكفية التي لا يسيؿ عمى أم فرد إدراكيا؛ فما  أنيا نابعة مف رجؿ متصكؼ، كا 

 بالؾ بسعيد ميراف.
 ساعة أنكرتني فييا ابنتي... "مكلام قصدتؾ في

 فقاؿ الشيخ متأكىا: يضع سره في أصغر خمقو.
 قمت لنفسي إذا كاف ا﵀ قد مد لو في العمر فسأجد الباب مفتكح.
 (27-26فقاؿ الشيخ بيدكء: كباب السماء كيؼ كجدتو؟" )الركاية، ص 

يد: عطفة الصير في منزؿ الشيخ فيذه المشيدية الدينية تتكسط المحطات الأخرل )المشاىد( التي كقفيا سع
 بيت رؤكؼ.  -

فقد كاف سعيد باحثنا عف الملاذ النفسي كعف الحؿ لازمتو الكجكدية )إنكار البنت كخيانة الزكجة(، لكنو لـ 
 بظفر بو كلا أدؿ عمى ذلؾ مف تنقمو عبر محطات أخرل )بيت نكر، المقيى، العطفة(.

 البنية العاطفية: -   
ع في الخطاب، كتشكؿ نقطة ميمة في التحكؿ الدلالي لمركاية كتعكد شخصية سعيد ىي ثالث بنية تستكس

 لتستحكذ عمى ىذه البنية.
 .33الأب )متمقي( ص  ←سعيد )باثا(   

 .33/111/112/113/131نبكية )متمقي( ص    
 .174/181/182/185نكر )متمقي( ص 

 .37/40/41/129/130رؤكؼ )متمقي( ص    
 .23/24/30/129الشيخ )متمقي( ص    
 07/15/17/18/85/110سناء )متمقي( ص    

ىذه الشخصيات التي بثيا سعيد عاطفتو ىي نفسيا التي تعرفنا عمييا في البنية الانتقامية باستثناء 
شخصيات )نكر، سناء، الشيخ، عمي( كىذا ما يشكؿ علاقة تكصيمية تضادية مع البنية الانتقامية، فالدافع العاطفي 

غبة سعيد في الانتقاـ، الانتقاـ مف الزكجة التي قالت لو يكمنا ما أحبؾ، كخانتو مع تابع لو، الانتقاـ مف كاف كراء ر 
التابع الذم كاف يمثؿ دكر الصديؽ لو كخانو مع زكجتو، الانتقاـ مف الأستاذ رؤكؼ عمكاف الذم جعمو ندا لو يناقشو 
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الانتقاـ( كيشكؿ الممثؿ )سعيد(  #ضاد )العاطفة كالحب كيعممو مبدأ الحياة "المسدس، كالكتاب" كىنا محكر الت
 محكر لقاء بيف البنيتيف أك البنى الثلاث.

 مف الشخصيات الباثة ليذه البنية "نكر" التي ثبت سعيد حبيا كعاطفتيا، كيظير ذلؾ في:
 .69/71/101/107/119/124/181/183سعيد يتمقى في ص   ←نكر )باثة( 

 .90/92/200/206سعيد يتمقى في ص  ←عمي الجندم )باثا( 
ىاتاف الشخصيتاف شكمتا ملاذا لسعيد ميراف، حيث اتخذ مف قمب نكر كمنزليا مأكل لو، كما كجد عند 

ف لـ يجد الحؿ إلا أنيما كانا المساعد لسعيد.  الشيخ الراحة كالأكؿ كالأماف، كا 
 البنية الجنسية:    

إلا ما يبدك في علاقة )سعيد ميراف( بالمرأة المكمس )نكر(، كىي لا تظير ىذه البنية بصكرة مكثفة في النص 
العلاقة الجنسية الكحيدة في النص ... ىذه البنية غير مصرح بيا في؛ إذا اعتمد الركائي عمى تقنية التمميح في 

ة كانت إظيار ىذه العلاقة، كلا تنفصؿ ىذه البنية عف البنى الأخرل، بؿ تدخؿ في علاقة تكاصؿ معيا؛ فالعاطف
كراء رغبة سعيد في الانتقاـ؛ أما لجكءه إلى ممجأ ديني حيث ترتكز البنية الدينية فكاف بحثا عف الملاذ النفسي 
كالحؿ للأزمة... كرغـ أنو كاف يجد الباب مفتكحا دائما إلا أنو لـ يحظ بحؿ لأزمتو بينما كجد باب نكر مفتكحا ككجد 

ف لـ يجد   الحؿ.معو الملاذ النفسي كالجسدم كا 
كتتجسد العلاقة بيف البنى الأربع كجكد طرؼ مشترؾ كىك "سعيد ميراف" الباث كالمتمقي، مرة بيت العاطفة، 

 كمرة يمتمس الحؿ الديني، كأخرل الملاذ العاطفي، كمع ىذه الثلاث بيت انتقامو.
 تقنيات السرد في رواية "المص والكلاب": -1
 الخطاب(:المفارقة الزمنية )زمن الحكاية وزمن ا -1.3

ينبني الخطاب السردم عمى مككنيف أساسييف ىما: القصة كالخطاب / السرد، كيتجمى السرد في الطريقة 
 التي تقدـ بيا الحكاية التي تبقى كاحدة كما يتغير ىك الخطاب.

أك الصيغة التي يقدـ بيا الركائي حكايتو، كأبرز ىذه التقنيات كأشدىا  كالمقصكد بتقنيات السرد الطريقة
 تعقيدا "الزمف".

يحتاج التعامؿ مع الزمف مثمو مثؿ الشخصيات كالمغة كبقية المشكلات السردية الأخرل إلى براعة كاحترافية 
صرا أساسيا في كؿ حكي كلازما كقدرة عمى الكلكج إلى عالـ القصة كالركاية كيحصؿ ذلؾ بالتجربة، كيمثؿ الزمف عن
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لو لكي ينجز، " ففي ضكئو تنتظـ مادة القص سكاء اتخذت شكؿ التعاقب أك التداخؿ بحكـ أنو يشكؿ بنيةَ قائمة 
 الذات ضمف العمؿ الركائي، فضلا عف ككنو قد تحكؿ إلى مكضكع لمركاية كحتى إلى شخصية رئيسية فييا...".

 (96اس، د/ط، صفحة )عب
كيعد الشكلانيكف الركس مف الأكائؿ الذيف نبيكا إلى أىمية الزمف داخؿ العمؿ السردم فكضعكا تعريفات لو 
مف خلاؿ اشتغاليـ عمى عدد مف النصكص السردية، فميزكا بيف زمني القصة كالخطاب مف خلاؿ تقسيميـ العمؿ 

بتعدد الأبعاد، بينما زمف الخطاب يعتبر زمنا خطيان؛ فالأحداث يمكف  الركائي إلى متف كمبنى فزمف الحكاية يتميز
نما لابد مف بسطيا كاحدة تمك الأخرل بتقديـ  أف تجرم دفعة كاحدة، كلكف لا يمكف تقديميا في الخطاب ككؿ؛ كا 

 (99)عباس، د/ط، صفحة  كتأخير.
ي قكلو: "إف المتف الحكائي يمكف أف يعرض بطريقة عممية حسب النظاـ كىذا ما يكضحو "تكماشكفسكي" ف

الطبيعي، كبمعنى النظاـ الكقتي كالسبب للأحداث، كفي مقابؿ المتف الحكائي يكجد المبنى الحكائي الذم يتألؼ مف 
)عباس، د/ط،  ".نفس الأحداث بيد أنو يراعي نظاـ ظيكرىا في العمؿ، كما يراعي ما يتبعيا مف معمكمات تعينيا لنا

 (99صفحة 
كتعد الركاية الشكؿ الكحيد الذم بمقدكره التعامؿ مع الزمف كتشخيصو بامتياز كليذا عدىا البعض "شكؿ 

 (98)عباس، د/ط، صفحة  الزمف بامتياز".
"يتمثؿ الأكؿ في التجسيد الأسمكبي،  -مبدئيا -ثلاث خصائص أساسية كيؤكد "باختيف" عمى تميز الركاية ب

 كثانييا التغير عمى المستكل الزمني لمصكرة الأدبية، كثالثيا الارتباط الكثيؽ مع الحاضر في تعدديتو كانفتاحو".
 (98)عباس، د/ط، صفحة 

( بيف زمف السرد كزمف القصة، كما يتعرض لو الحكي مف حذؼ Jean Ricardouكيميز "جاف ريكاردكا" )
يقاؼ حيث "إف الإمكانات التي يتيحيا التلاعب بالنظاـ الزمني لا حدكد ليا، كذلؾ أف الراكم قد يبتدأ السرد في  كا 

سرد بعض الأحياف بشكؿ يطابؽ زمف القصة كلكنو يقطع بعد ذلؾ ليعكد إلى كقائع تأتي سابقة في ترتيب زمف ال
 (104)عباس، د/ط، صفحة  عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة".

كقد تناكؿ ىذه المسألة "جينيت" مف منظكر العلاقة بيف زمف أحداث القصة كترتيبيا كعلاقتيا بالنص 
 الركائي كىك منظكر يقترب مف منظكر "تكدكركؼ".
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لا يمكف أف نممس تطابقان بيف زمف الخطاب كزمف  Lordre Temporalبالنسبة لمنظاـ الزمني في الركاية 
القصة؛ فتتابع الأحداث في ركاية ما يختمؼ عف الترتيب الطبيعي للأحداث كما كقعت بالفعؿ لأف الركائي لا 

 زمني )إلا في حالة المشيد( فمثلا: يستطيع أف يركم عددا مف الكقائع دفعة كاحدة كليذا يستحيؿ كجكد تطابؽ
 أ + ب + ج + د )في القصة( يصبح في الخطاب: ج + د + ب + أ.

كىذا ما أسماه النقاد بػ "المفارقة الزمنية"، أك المفارقة السردية كما أسماىا بعض البنيكييف، كقد عمدنا إلى 
 داخؿ القصة، كتمكضعيا داخؿ الخطاب فحصمنا عمى المخطط الآتي: رصد الأحداث في الركاية حسب تمكقعيا

 ترتيب الأحداث كما وقعت طبيعيا: -أ
 طفكلة سعيد بيف أحضاف كالديو. - أ
 كفاة كالد سعيد. - ب
 كفاة كالدة سعيد. - ت
 المقاء سعيد كنبكية. - ث
 علاقة حب بيف نبكية كسعيد. - ج
 زكاج سعيد مف نبكية. - ح
 كلادة سناء - خ
 عمكاف.صداقة سعيد مع رؤكؼ  - د
 خيانة نبكية كعميش لسعيد كدخكلو السجف. - ذ
 خركج سعيد مف السجف. - ر
 تكجو سعيد نحك منزؿ نبكية. - ز
 تكجو سعيد نحك منزؿ الشيخ. - س
 تكجو سعيد نحك جريدة رؤكؼ. - ش
 تكجو سعيد نحك منزؿ رؤكؼ. - ص
 خيانة رؤكؼ عمكاف لسعيد. - ض
 تكجو سعيد نحك مقيى طرزاف. - ط
 قتؿ سعيد لشعباف حسيف خطأ. - ظ
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 ك منزؿ الشيخ.تكجو سعيد نح - ع
 تكجو سعيد نحك منزؿ نكر. - غ
 قتؿ سعيد لخادـ رؤكؼ. - ؼ
 تكجو سعيد نحك المقيى. - ؽ
 تكجو سعيد نحك منزؿ نكر. - ؾ
 تكجو سعيد نحك المقيى. - ؿ
 تكجو سعيد نحك منزؿ نكر. - ـ
 تكجو سعيد نحك منزؿ الشيخ. - ف
 تكجو سعيد نحك المقابر. - ق
 مكت سعيد بيف المقابر. - ك

 الأحداث كما وردت في الخطاب: ترتيب -
 خركج سعيد مف السجف. .1
 تكجو سعيد نحك منزؿ نبكية. .2
 تكجو سعيد نحك منزؿ الشيخ. .3
 تكجو سعيد نحك جريدة رؤكؼ. .4
 تكجو سعيد نحك منزؿ رؤكؼ. .5
 خيانة نبكية لسعيد كدخكلو السجف. .6
 خيانة رؤكؼ عمكاف. .7
 تكجو سعيد نحك المقيى. .8
 قتؿ سعيد لشعباف حسيف خطأ. .9

 عيد نحك منزؿ الشيخ.تكجو س .10
 تكجو سعيد نحك منزؿ نكر. .11
 زكاج سعيد مف نبكية. .12
 كلادة سناء. .13
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 طفكلة سعيد بيف كالديو. .14
 كفاة كالد سعيد. .15
 كفاة كالدة سعيد. .16
 قتؿ سعيد لخادـ رؤكؼ. .17
 صداقة سعيد كرؤكؼ. .18
 لقاء سعيد كنبكية. .19
 تكجو سعيد نحك المقيى. .20
 تكجو سعيد نحك منزؿ نكر. .21
 كنبكية.علاقة حب بيف سعيد  .22
 تكجو سعيد نحك مقيى طرزاف. .23

يعتبر خركج سعيد مف السجف بداية الخطاب، أما طفكلة سعيد بيف أحضاف كالديو فقد اعتبرناىا بداية 
 الحكاية.

" 12نممس تصاعد زمني لمحدث بدء مف النقطة ألؼ "أ" "ب" "ت" "ث" "ج" لنفاجأ بتنازؿ حدثي نحك النقطة "
رجة كبيرة ليبدأ في التصاعد بشكؿ بطيء، كيحدث في الأخير تكافؽ بيف زمف ليتصاعد مجددا، ثـ يتنازؿ بد

 (.27إلى م  23الخطاب كزمف القصة/ الحكاية )ؽ 
 نسق الزمن السردي في المص والكلاب: -2.3

يصطنع ىذا النص جممة مف التقنيات مف بينيا ما يسمى بالسرد الاستذكارم كالسرد الاستشرافى أك السكابؽ 
 كالمكاحؽ.

كالمقصكد بالسكابؽ "إيراد حدث آت أك الإشارة إليو مسبقا، كتسمى ىذه العممية في النقد التقميدم بسبؽ 
أما المكاحؽ كىي عمى خلاؼ الأكلى، إذ تعرؼ عمى أنيا "سرد حدث  (133، صفحة 1999)سارم،،  الأحداث".

 (133، صفحة 1999)سارم،  السرد، كتسمى ىذه العممية أيضا الاستذكار".سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا 
فالتفاكت الذم لاحظناه في العنصر السابؽ بيف زمف السرد كزمف الأحداث، دفعنا إلى استقصاء ىذه التقنية 

بالترتيب نفسو، بؿ لابد مف إحداث تفاكت  التي أحدثت ذلؾ التفاكت، إذ لا يمكف لمخطاب أف يقدـ زمف القصة
بتقديـ كتأخير في نسؽ الأحداث، عبر سكابؽ كلكاحؽ، فمف خلاؿ السكابؽ أك السرد الاستشرافي يتابع السارد تقديـ 
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الأحداث، ثـ يحدث عممية تقديـ بإيراد حدث آت أك يتكقع حدكثو، ىذا الأسمكب يقمب نظاـ الأحداث في الركاية عف 
عمى فترة ما مف زمف القصة. كعف طريؽ السرد الاستنكارم أك ما يسمى بالمكاحؽ، يعرض الركائي  طريؽ القفز

 الأحداث، ثـ يتكقؼ ليعكد إلى حدث مضى تذكيرا بماضي الشخصية أك التعريؼ بيا.
الذم يعني "خشبة التذكير  Flash Backكقد استعمؿ د. مرتاض مصطمح "الارتداد" بدؿ المصطمح السينمائي 

بالماضي، كىك في النقد الركائي يعني الارتداد نحك حكاية كاف يمكف أف تذكر في مكضعيا مف السياؽ السردم 
 فمصطمح الارتداد يعني العكدة إلى (217، صفحة 1998)مرتاض،  فأرجئ تقديميا لغاية مف الغايات الفنية...".

 الكراء، كىك المعنى الكحيد القار ليذا المصطمح.

كقد عمدنا إلى تحديد نسؽ الزمف السردم باعتماد البنية الصغرل لمخطاب كىي الفصؿ التاسع، حيث يبرز 
 السرد بنكعيو في شكؿ كاضح.

السرد مف لحظة زمنية محددة ىي الحاضر "يا لمعديد مف المقابر الأرض تمتد بيا حتى الأفؽ رافعة  ينطمؽ
ف يكف شيء لا يمكف أف ييددىا. مدنية الصمت كالحقيقة... لأكؿ كلآخر مرة".  )محفكظ، صفحة أيدييا في تسميـ كا 

109) 
بدك أنو لف ينقطع ... كستبقى أنت في ىذا الظلاـ حتى ينساؾ البكليس، كلكف ىؿ تعقبيا سابقة "كشخير نكر ي -

 (109، صفحة 1973)محفكظ،، ينساؾ البكليس حقا؟... الرصاص" 
. بارتياح". ثـ لاحقو "فسمع تثاؤبا فتراجع عف شيش النافذة ممتفتا نحك الفراش فرأل نكر جالسة، شبو عارية، .. -

 (109، صفحة 1973)محفكظ،، 
 (109، صفحة 1973)محفكظ،، الحاضر "كىي تقكؿ: حممت أنؾ بعيد كأنني انتظرؾ كالمجنكنة... سأنتظر"  -
، 1973)محفكظ،،  بكؿ معنى الكممة... القبر" لاحقة "مضى إلى حجرة الجمكس فاستمقى عمى الكنبة، كحيد -

 (110صفحة 
، صفحة 1973)محفكظ،،  سابقة "لف يخفؽ قمبؾ بحبي في ىذه الحياة المميئة بالرصاصات الطائشة... المحزنة" -

110) 
ف الحمقة الأكلى عند بيت الطمبة في طريؽ مديرية الجيزة لـ يكف عميش سدرة إلا تعقبيا لاحقة طكيمة "ابتداء م -

 (112، صفحة 1973)محفكظ،،  شخصا عابرا لا قيمة لو ... المكائد"
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تشاء في ثياب  ثـ لاحقة أخرل "البقاؿ تقع دكانو أماـ بيت الطمبة كتجيء نبكية حاممة السمطانية لتشترم ما -
 (113، صفحة 1973)محفكظ،،  ميندمة... كالزيات نقطني بعشرة جنييات"

لاحقة أخرل "كعميش سدرة مف سركره بدا كأنو صاحب الفرح كلعب دكر الصديؽ الأميف كلـ يكف صديقا عمى  -
 (117، صفحة 1973)محفكظ،، الإطلاؽ ... كتعرض عف الأسد" 

سابقة "قذارة تستحؽ الفتؿ في الدنيا كفي الآخرة كعمى شرط ألا يطيش الرصاص الأعـ فيصيب الأبرياء كيعمى  -
 (117، صفحة 1973)محفكظ،،  عف الأكغاد كالسفمة ... في الحياة"

 

الدخمة كلعب الصبياف في الحارة كالحب قبؿ الفساد كمكلد سناء كرؤية كجو سناء لأكؿ مرة لاحقة "حتى ليمة  -
 (118، صفحة 1973)محفكظ،،  كسماع بكائيا لأكؿ مرة ... الكجكد"

، 1973)محفكظ،،  ر صمتا"لاحقة أخرل "كانتشر الظلاـ نعـ انتشار الظلاـ في الحجرة كخارج النافذة كزاد القبك  -
  (118صفحة 

سابقة "كستألؼ عيناؾ الظممة كما ألفت السجف ... كلف تجد فرصة لمسكر خشية أف تحدث حركة عنيفة ...  -
 (118، صفحة 1973)محفكظ،،  كحتى الأمكات أنفسيـ لف يفطنكا لكجكدؾ ىنا"

لى متى كما كاف يعمـ كحده أنؾ ستقتؿ شعباف حسيف لا  - حاضرة "كا﵀ كحده يعمـ كيؼ تصبر عمى ىذا السجف كا 
  (118، صفحة 1973)محفكظ،،  عميش سدرة"

لكف فمنؤجؿ ذلؾ إلى حيف حتى سابقة "لابد أف تخرج عاجلا أـ آجلا لمتجكؿ في الميؿ كلك في الأماكف الآمنة ك  -
 (118يقتؿ البكليس تعبا في البحث عف لا شيء" )ص 

لاحقة "كنكر المسكينة كذلؾ فحبيا القديـ لؾ ما ىك إلا عادة سيئة كىك يرتطـ بقمب قتمو الألـ كالغضب ... -
 (118، صفحة 1973)محفكظ،، اليائسة" 

"كلف ينسى في النياية أنيا امرأة كما أف نبكية امرأة الخائنة. الجبانة سيقتميا الخكؼ عمى حياتيا حتى  سابقة -
يمتؼ الحبؿ حكؿ عنقؾ أك تستقر رصاصة في قمبؾ كيشكه البكليس سيرتؾ فينقطع ما بينؾ كبيف سناء غمى الأبد 

 (118، صفحة 1973)محفكظ،،  حتى حبؾ لف تدرم عف صدقة شيئا كأنو رصاصة طائشة"
لاحقة "كاختمس النكـ سعيد ميراف كحمـ بعض الكقت كلـ يدرؾ أنو كاف يحمـ إلا عند يقظتو، عند كعيو لكجكده  -

 (119، صفحة 1973)محفكظ،،  في الظلاـ كالكحدة ... كلـ يدر عف الكقت شيئا"
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 (119، صفحة 1973)محفكظ،،  اضر "حكار بيف سعيد كنكر"ح -
لاحقة "كلكف ثمة اىتماـ بالجريمة كالمجرـ قمؽ ما كاف يتكقعو كبخاصة ما نشر في جريدة الزىرة جريدة رؤكؼ -

)محفكظ،،  ار الخمر يغمر خيالو"عمكاف كتبت الجريدة في إسياب مثير عف تاريخو في المصكصية ... كتيار مثؿ تي
 (120، صفحة 1973

سابقة "يؤمف بأنو سيتمخض عنو أمر خطير لا يقؿ شأنا عف الخمؽ أك النصر، فيكد لك يتصؿ بالناس ليعرب ليـ 
 (120، صفحة 1973)محفكظ،،  عما ييز صدره كليؤكد ليـ بأنو سينتصر كلك بعد المكت"

لاحقة "ثبتت عيناه عمى صكرة سناء في دىشة كتأثر كجرل بصره عمى اليكؿ جميعا، ... ثـ عاد إلى سناء  -
 (120، صفحة 1973)محفكظ،،  المبتسمة، أجؿ أنيا تبتسـ"

 (121، صفحة 1973)محفكظ،،  حاضر "حكار بيف سعيد كنكر" -
 (124، صفحة 1973)محفكظ،،  لاحقة "أعجب بحرارة قمبيا كقكة إصراره ... ثمة فراشة تعانؽ المصباح العارم" -

 كيمكف أف نمثؿ ليذا النسؽ بالترسيمة التالية:
ؽ الزمف السردم لمركاية، إذ يتذكر الماضي بصكرة في الركاية لأف البطؿ يغمب السرد الاستدراكي عمى نس

يعيش بماضيو، بذكرياتو كىك ما يفسر فيضاف الماضي عمى الحاضر كالمستقبؿ كلعؿ ما يؤكد ذلؾ ما جاء عمى 
 لساف سعيد ميراف "لف أنسى الماضي لسبب بسيط ىك أنو حاضر لا ماضي في نفسي".

 ردي:وتيرة الزمن الس - 3.3
عدـ التطابؽ بيف زمف القصة كزمف الخطاب نتج عنو حذؼ كتقمص في الحكي مما يشكؿ انزياح زمني... 
كليذا عمدنا إلى رصد الإيقاع الزمني في الركاية كمدة السرعة مف خلاؿ المستكيات التالية )المشيد، الإيجاز، 

 الكقؼ(.
 

 :Sceneالمشهد  -أ
حكارية في أغمب الأحياف، كفي أسمكب السرد المشيدم تتحقؽ  تقنية مف تقنيات السرد "يتضمف مكاقؼ

)السد، صفحة  ، المساكاة بيف زمف السرد كزمف الركاية أم أف مدة المشيد في الركاية تعادؿ مسافتو في الكتابة ..."
كعمى خلاؼ التمخيص كالإيجاز فإف المشيد يتسـ بالتفصيؿ في عرض الأحداث، كينقسـ المشيد إلى ثلاث  (20

 كظائؼ:
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 "الكظيفة الأكلى يككف المشيد حكارا مجردا. -1
 الكظيفة الثانية يككف المشيد حكارا مكجزا. -2
 الكظيفة الثالثة يككف المشيد حكارا كاصفا أك محملا". -3

 

ي الركاية ىك كثافة المشاىد التي تحكييا، إذ تدكر لغة السرد عمى أسمكب السرد كأكؿ ما يمفت انتباىنا ف
" مشيدا، كأكؿ مشيد يصادفنا في الركاية مشيد سعيد ميراف مع أىؿ 19المشيدم كقد بمغ عدد مشاىد الركاية "

 عطفة الصيرفي.
 .الحمد ﵀ عمى سلامتؾ" 
 .مبارؾ للأصدقاء كالأحباب 
 ... قمنا مف القمكب سيفرج عنو في عيد الثكرة 
 :فقاؿ كىك يتفحصيـ بعينيو المكزتيف العسميتيف 
  "... (11، صفحة 1973)محفكظ،، الشكر الو كلكـ 

ف، ىذا المشيد أدل كظيفة الحكار المجرد، فيك لـ يتضمف سكل كلاـ فرضو المكقؼ الحكارم بيف المتحاكري
 كىذا النكع مف الحكار يحتؿ جزء كبير مف مشاىد الركاية.

كمف المشاىد الأخرل التي حكاىا النص الركائي مشيد حكارم بيف سعيد كالشيخ عمي الجنيدم، كيؤدم ىذا 
 الحكار كظيفة الحكار المجرد؛ لأنو مجرد تبادلات كلامية فرضيا المكقؼ كالمحظة الحاضرة .

  مكلام."السلاـ عميكـ يا سيدم ك 

 كعميكـ السلاـ كرحمة ا﵀.
 كتربع أمامو عمى الحصيرة كىك يقكؿ:

 .اجمس دكف استئذاف لأني أذكر أنؾ تحب ذلؾ 
 ىؿ تذكرتني؟ 

 فغمغـ الشيخ دكف مبالاة:
 .كلؾ الساعة التي أنت فييا 
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 كمع أنو لـ يشؾ في أنو تذكره إلا أنو تساءؿ مستزيدا مف الثقة:
 .كأبي عـ ميراف ا﵀ يرحمو 

 
 "...(24، صفحة 1973)محفكظ،،  ا﵀ يرحمنا 

فيذا المشيد الصكفي يتكرر في الركاية، كيتكسط محطات سعيد الانتقالية، كما يمثؿ الحكار الراحة النفسية 
ف لـ يكف البيت آمن  ا.لسعيد كالأماف المادم إذ يعتبر سعيد الشيخ عمي الجندم الأماف نفسو كا 

 كيحتؿ الحكار المجرد كر مشيدا يتخمميا حكارا مكجزا.
 كيظير الحكار المكجز في بعض مشاىد الركاية كالحكار الذم جرل بيف معمـ طرزاف كسعيد ميراف.

 "فندت عنو نفخة ساخرة كقاؿ:
  "(64صفحة )محفكظ، التنبؿ عمى أم حاؿ خير مف الخائف، بسبب خائف دخمت السجف 

فقد أدل ىذا الحكار كظيفة الإيجاز لأنو بسط لنا حدثا استغرؽ فترة مف الزمف "الخيانة" بسرد مكجز. كيتجمى 
 كذلؾ في مشيد يضـ سعيد كالشيخ عمي الجنيدم.

"خانتني مع حقير مف أتباعي، تمميذ كاف يقؼ بيف يدم كالكمب، فطمبت الطلاؽ محتجة بسجني كتزكجت 
  (30، صفحة 1973)محفكظ،،  منو..."

كما نمحظو في ىذه المشاىد ىك تداخؿ كظائؼ الحكار؛ إذ نجد في المشيد الكاحد أساليب متناكعة في 
في  6الحكار، كمشيد سعيد كالشيخ الجنيدم فقد ضـ حكارا مجردا كحكارا مكجزا" يحتؿ الحكار المكجز مشاىد 

 (.205، 173، 91، 64، 42، 30في الصفحات ) الركاية كيظير
كيبدك أف الحكار المجرد ىيمف عمى مشاىد الركاية؛ لأف مف خلالو يتـ نقؿ كلاـ الشخصيات كما فرضتو 
أحداث الركاية، فتظير الركاية في سمسمة مف المشاىد المتتابعة، كالمتغيرة بتغير المكاف. "مشيد الحارة، مشيد منزؿ 

 طرزاف، مشيد منزؿ نكر، مشيد منزؿ رؤكؼ عمكاف، مشيد منزؿ الشيخ .....الخ". الشيخ، مشيد قيكة
 :Pauseالتوقف  -ب

"محطة تأممية تتخذ شكؿ كقفة كصفية، أك تحميؿ لنفسية الشخصيات أك استطراد مف أم نكع، كتككف الغاية 
)عباس،  ىامش القصة".مف الكقؼ ىي تعميؽ زمف الأحداث في الكقت الذم يكاصؿ فيو الخطاب سيره عمى 

 (134صفحة 
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كيشمؿ أسمكب التكقؼ عمى محدديف ىما: الكصؼ المكضكعي، الكصؼ الذاتى، كالمقصكد بالأخير تحميؿ 
 المشاعر الإنسانية التي تنتاب شخصيات الركاية.

حذافيرىا كيككف التكقؼ عادة بعد أما في الكصؼ المكضكعي فإف الركائي يعرض أمامنا تفاصيؿ الحدث ب
المركر مف سرد الأحداث، كىك ما يطابؽ ديمكمة صفر عمى نطاؽ القصة، لأف الكاتب يعمؽ الأحداث بصفة مؤقتة 
غير أنو في بعض المكاقؼ لا نممس تكقؼ عمى مستكل الحدث، إذ أف الكصؼ قد يككف متعالؽ مع كقفة تأمؿ 

 (176)السد، صفحة  لدل شخصية معينة.
مف الكصؼ الذاتي كالتحميؿ النفسي كىي كميا متعمقة  مقطعا سرديا 22نجد في "المص كالكلاب" ما يقارب 

بسعيد ميراف صاحب الحضكر السردم الغالب أك الكحيد في الركاية، لأف الركائي يسعى إلى الكشؼ عف أفكار 
سعيد ميراف كصراعو النفسي مف خلاؿ المكنكلكج أك العكدة إلى الكراء ... أما باقي شخصيات الركاية فمـ تحظى 

 بكصؼ يذكر.
"كخفؽ قمب سعيد خفقة مكجعة كتطمع إلى الباب كىك يعض عمى باطف شفتيو مسح تطمع شيؽ كحناف 

 (17، صفحة 1973)محفكظ،، جارؼ جميع عكاصؼ الخنؽ" 
، 109، 103، 85، 50، 49، 47، 44، 43، 41، 38، 24كيبدك الكصؼ الذاتي في الصفحات: )

120 ،130 ،131 ،144 ،199 ،210 ،215 ،220.) 
، 13، 11أما الكصؼ المكضكعي الذم عرض فيو الركائي إلى كصؼ الأمكنة فيظير في الصفحات: )

 ( كىك قميؿ في الركاية لآف الركائي ركز عمى كصؼ نفسية سعيد ميراف بالدرجة الأكلى.64، 52، 42، 24، 23
نما كانت  لو كظيفة داخؿ النص، كبياف المكاف الذم يتكجو كىذا النكع مف الكصؼ لـ يكظؼ عشكائيا كا 

نحكه سعيد "كفتحت نافذة مف الدكر الثاني كأطؿ منيا عميش فارتفعت الرؤكس إليو في تكتر، كقبؿ أف تبدر كممة 
خرج مف باب البيت رجؿ طكيؿ عريض، في جمباب مقمـ، ينتعؿ حذاء حككميا فعرؼ سعيد فيو المخبر حسب 

 (13)محفكظ، صفحة ا﵀..." 
"كأضاء خادـ النجفة فخطفت بصر سعيد بمصابيحيا الصاعدة كنجكميا كأىمتيا كعمى ضكئيا المنتشر 

  (40)محفكظ، صفحة  تجمت مرايا الأركاف عاكسة الأضكاء".
في فيـ الحكاية، فالنمكذج الثاني مثلا، القصد منو فيذا الكصؼ كظؼ بغاية إعطاء القارئ معمكمات تسيـ 
 بياف الرفاىية التي يعيش فييا رؤكؼ عمكاف مف خدـ كأثاث...الخ.
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إلى بياف كظيفة المخبر مف خلاؿ سابقة كصفية تحيؿ  -محفكظ-أما النمكذج الأكؿ فقد ىدؼ مف خلالو 
ف كنا لاحظنا أف أسمكب التكقؼ ينجر عنو غالبا تكقؼ في سير الحدث كعدـ تكقفو في  إلى الحذاء الذم ينتعمو كا 

أسمكب الكصؼ الذاتي؛ لأنيا مصحكبة بكقفة تأمؿ الشخصية أماـ مشيد ما. كما جاء في كصؼ سعيد: "... كخفؽ 
قمبو فأرجعو إلى عيد بعيد طرم، طفكلة كأحلاـ كحناف أب كأخيمة سماكية... أنظر كأسمع كتعمـ كافتح قمبؾ... ىكذا 

ب كفرحة كالجنة بعثيا الحمـ كالإيماف، ... ترل كيؼ حالؾ يا شيخ عمي الجنيدم يا سيد الأحياء؟..." كاف يقكؿ الأ
 (23، صفحة 1973)محفكظ،، 

فيذه المحظة التأممية لدل سعيد تمتزج كسير الحدث... لأنو أباف لنا عف انطباعاتو كمشاعره عند دخكؿ 
 تكح ) منزؿ الشيخ (.البيت المف

 :Le summerالإيجاز أك المجمؿ  -د
تقنية سردية يقكـ الركائي مف خلاليا بسرد أياـ عديدة أك شيكر كسنكات مف حياة شخصية ركائية في بضعة 
أسطر أك فقرة مكجزة، كفي ىذه التقنية تككف مدة السرد ىي زمف السرد زمف الركاية )زس، زر( كتعرؼ ىذه العممية 

 (172)السد، صفحة  بالأسمكب غير المباشر فيك يساعد عمى التنقؿ بسرعة عبر الزمف.
كيسمي حميد لحمداني أسمكب الإيجاز بالخلاصة كىي "التي يعتمدىا السارد عندما يريد أف يطكم مراحؿ 

 (173)السد، صفحة  مف الزمف...".
كقد كظؼ نجيب محفكظ ىذه التقنية في "المص كالكلاب" كما جاء عمى لساف سعيد ميراف "أنسيت يا عميش 
كيؼ كنت تتمسح في ساقي كالكمب؟ ألـ أعممؾ الكقكؼ عمى قدميف؟ كمف الذم جعؿ مف جامع الأعقاب 

 (07)محفكظ، صفحة  رجلا؟ ..."
 ر لو مع الشيخ عمي الجنيدم يقكؿ:كفي حكا

 "خانتني مع حقير مف أتباعي، تمميذ كاف يقؼ بيف يدم كالكمب، فطمبت الطلاؽ محتجة بسجني كتزكجت منو..."
 (30، صفحة 1973)محفكظ،، 

، 42، 50، 49، 30، 8)كقد كرد الإيجاز أك المجمؿ في الركاية بصكرة مكثفة، كما ىك في الصفحات: 
...(، كىذا النكع مف الإيجاز يسمى الإيجاز البعيد، أما الإيجاز القريب الذم يختصر حكارا أك حدثا 173، 91

 قريبا فقد كرد عمى لساف سعيد ميراف "كقديما".
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، فيذا النكع مف (75، صفحة 1973)محفكظ،، قاؿ رؤكؼ عمكاف أف نكايانا طيبة كلكف ينقصنا النظاـ..." 
نما مجمؿ ما قالو في حكاره مع سعيد ميراف كىك يتردد بكثرة في النص.  الإيجاز لـ ينقؿ كلاـ رؤكؼ عمكاف حرفيا كا 

 الإحالة الضمائرية: -د
 تحدثنا في الفصؿ الأكؿ عف أشكاؿ السرد كىي ثلاثة: السرد بضمير الغائب كالمتكمـ كالمخاطب... كؿ
شكؿ يمتاز بسمات معينة، كقد زاكج محفكظ في ىذه الركاية بيف الضمائر الثلاثة مزاكجة لطيفة تتناسب كطبيعة 

 المكقؼ السردم.
"مرة أخرل يتنفس نسمة الحرية، كلكف في الجك غبار خانؽ كحر لا يطاؽ كفي انتظاره كجد بدلتو الزرقاء 

ىاىي الدنيا تعكد، كىاىك باب السجف الأصـ يبتعد منطكيا عمى كحذائو المطاط، كسكاىما لـ يجد في انتظاره أحدا 
الإسرار البائسة ىذه الطرقات المثقمة بالشمس، كىذه السيارات المجنكنة، كالعابركف كالجالسكف، كأف ينفجر كأف 

اف يحرؽ، كلمخكنة أف ييأسك حتى المكت، كلمخيانة أف تكفر عف سخنتيا الشائية. نبكية عريش كيؼ انقمب الاسم
اسما كاحدا؟ أنتما تعملاف ليذا اليكـ حساب، كقديما ظننتما أف باب السجف لف يفتح، كلعمكما تترقياف في حذر، كلف 
أقع في الفخ كلكنني سأنقض في الكقت المناسب كالقدر... استعف بكؿ ما أكتيت مف دىاء، كلتكف ضربتؾ قكية 

)محفكظ،،  كالسمكة كيطير في اليكاء كالصقر..."كصبرؾ الطكيؿ كراء الجدراف، جاءكـ مف يغكص في الماء 
 (08، صفحة 1973

تعددية الضمائر في ىذه الفقرة أكجبت عمينا بسطيا، لنتبيف كيؼ مزج الركائي بيف الضمائر الثلاث دكف 
رل... متحديا" يبدك لنا الركائي إشعار المتمقي بأم فجكة في النص، كبيف المقاطع؛ ففي ضمير الغائب "مرة أخ

مجرد راك يركم لنا مجرل الحدث كلا علاقة لو بالحدث... كمف خلاؿ ىذا الضمير يبدك لنا زمف الحكاية مفصكؿ 
عف زمف الحكي كسابؽ لو عمى اعتبار أف الحدث قد كرد بصيغة " كاف" أك "اليك" كالمؤلؼ كسيط أدبي ينقؿ لمقارئ 

مف ضمير الغائب إلى المخاطب كينتقؿ مف صيغة "اليك" إلى صيغة "الأنت" كالقصد مف ما تمقاه ثـ يتحكؿ السرد 
مع الشخصية كىذه التقنية  -كما يتكىـ القارئ مندمجا-ذلؾ إضفاء جمالية عمى النص السردم كجعؿ المؤلؼ 

ؿ ضمير الغائب مثلا تؤدم إلى تعرية الباطف )الكعي( كاملا، غير أنو لك أحدثنا تغييرا في صياغة الجممة باستعما
"نبكية عميش، كيؼ انقمب الاسماف اسما كاحدا إنيما يعملاف ليذا اليكـ ألؼ حساب..." لما حدث تغيير عمى 

 المستكل الدلالي غير أف ذلؾ يجعؿ مف الركائي مجرد شاىد يحكي ما كراءه.
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إلى ضمير المتكمـ "كلف أقع في الفخ... كالقد" ىذا الضمير الذم  كمف ضمير المخاطب ينقمنا محفكظ
بعاد ذلؾ الفاصؿ الزمني المكجكد ظاىريا بيف زمف السرد،  يجعؿ الحكاية المسركدة مندمجة في نفسية المؤلؼ "كا 
ف كاف ضمير الغائب يحيؿ عمى المكضكع فإف تكظيؼ ضمير المتكمـ يحيؿ عمى الذات، عمى  كزمف السارد، كا 

في المناجاة التي تتردد بكثافة في النص   لأنا" كيتكرر ىذا الضمير في الركاية بشكؿ مكثؼ لأنو أكثر ما يظير ا
 (50، صفحة 1973)محفكظ،، في نفسي"  -لا ماض-"لف أنسى الماضي لسبب بسيط ىك أنو حاضر 

"مسألة جمالية لا دلالية كشكمية لا جكىرية،  -ر د. مرتاضكما يذك - كالمزاكجة بيف الضمائر الثلاث 
. كبيذا فقد أضفت ىذه المزاكجة جمالية سردية عمى (197، صفحة 1998)مرتاض،  كاختيارية لا إجبارية ..."

 النص الركائي.
 

 الخاتمة:
الركاية الدلالي كثرائيا الفني جعميا محؿ اىتماـ النقاد كالدارسيف، فالمدكنة ثرية بالجكانب الخادمة  إف استساع   - 

 :لمتحميؿ الأسمكبي كالسيميائي كدراستنا ىذه سمحت لنا باستكشاؼ بعض النتائج منيا
نما متك  - اجد في شتى الأجناس أنكاع السرد متعددة منيا الكتابي كالشفكم كىك لا يقتصر عمى جنس أدبي معيف كا 

 . الأدبية
 .يتعدد البناء الدلالي في الركاية عبر تشكلات خطابية حكائية تجمع بينيما علاقة خلافية أك تكاممية -
 .التعامؿ مع الزمف في البناء الركائي يحتاج إلى احترافية شأنو شأف المشكلات السردية الأخرل -
 .دية، منيا السرد الاستذكارم كالسرد الاستشرافي، السكابؽ كالمكاحؽتحتكم الركاية عمى جممة مف التقنيات السر  -
 . لا تستغني السردية الأدبية عف المككف الخطابي كالسردم المرتبطيف بالمككف الدلالي -
 ترتبط السردية بالمككنات الزمانية كالفضائية كالمككنات السردية الأخرل -
كـ الركاية عمى صراع بيف البطؿ كالعامؿ المعارض، كتنتيي المكاجية غمبة الطابع الدرامي عمى الركاية، إذ تق -

 .بفشؿ الطرؼ الأكؿ
تعتبر الركاية خطابا مثقفا يحمؿ تمظيرات لنصكص عدة أحاطت بالركاية كضمنتيا مفاىيـ كرؤل تتماشى  -

 كالمضمكف.
 



 

 البناء السردي في رواية )اللص والكلاب( لنجيب محفوظ
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