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 الشعر فف كتاب حوؿ المسمميف الفلاسفة أنجزىا التي الترجمة مع ظيورىا تزامف التخييؿ كممة أف يبدو:  الممخص
 المناسبة المصطمحات يجادلإ ،ترجمةالو  نقؿال في صعوباتال مفالعديد  المسمموف قد واجوو  ومختصراتو، لأرسطو

 التي ثقافية السوسيو الظروؼ بحكـ نكارهإ يمكف ولا منو مناص لا أمر وىذا العربية، المغة لممصطمح الأجنبي في
 معاناتو أثناء الأجنبي بغيره العربي المساف اصطداـ ومشكمة واليوناني العربي التراثيف بيف التفاعؿ ظروؼ أممت
 الفمسفية الأفكار لنقؿ العربي المساف تطويع إلى مدفوعيف مبكرة تاريخية فترة في كانوا فالعرب الترجمة، لتجربة

 .الإسلامية العربية الذات ىوية مع يتناقض ولا الوجود حركة بو تنتظـ بما ،الأدبية نصوصيـ في اليونانية والمفاىيـ
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Abstract  

It seems that the word “imagination” coincided with the translation accomplished 

by Muslim philosophers of Aristotle’s “Poetics” and its summaries Muslims.faced many 

difficulties in translation and translation, in order to find appropriate terms for the 

foreign term in the Arabic language. This is inevitable and cannot be denied due to the 

socio-cultural circumstances that dictated the conditions of interaction between the 

Arabic and Greek heritages and the problem of the Arabic language clashing with other 

foreign languages during its struggle with the translation experience. The Arabs were, in 

an early historical period, driven to adapt the Arabic language to convey Greek 

philosophical ideas and concepts in their literary texts, in a way that would regulate the 

movement of existence and not contradict the Arab self-identity. 

Keywords: Imagination, imagination, Greek, Syriac, Farabi, poetry, Aristotle, Al-Kindi, 

Fantasia. 
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  :مقدمة  . 
شكمت النصوص الفمسفية الأولى المرجعية النظرية لكؿ الدراسات الفمسفية والنقدية والبلاغية، التي استندت 
إلييا في قراءتيا لمتراث اليوناني وانطمقت منيا في شرحيا وتمخيصيا لو، الأمر الذي مف شأنو أف يؤثر في الجياز 

ات اليونانية، ذلؾ أف كثيرا مف التصورات والمصطمحات المفيومي ليذه الدراسات وينعكس عمى طريقة نقميا لمتصور 
التي قدّميا الفلاسفة المسمميف كالفارابي، وابف سينا، وابف رشد لـ تكف كمّيا وليدة اجتياداتيـ الشخصية، بؿ كانوا 

وقد ينطمقوف فييا مما نحتو أسلافيـ مف المترجميف الأوائؿ لكتاب الشعر لأرسطو مف الكندي إلى متى بف يونس، 
)الإدريسي، التخييؿ والشعر،  .ظّموا تابعيف ليـ في كثير منيا، بالرغـ مف أنيـ يعتبروف أكثر استيعابا وفيما منيـ

 .(79، صفحة 2012حفريات في الفمسفة العربية الإسلامية، 
ومضامينيا النظرية والجمالية المتنوعة، ينتيي  فالمتأمؿ في قراءة المترجميف الأوائؿ لمشعرية الأرسطية

تزامف ظيورىا مع الترجمة التي أنجزىا الفلاسفة المسمميف حوؿ كتاب فف  "التخييؿ"أف كممة  بالضرورة إلى اعتبار
في أوائؿ القرف الثالث  وقد واجو المسمموف العديد مف الصعوبات في النقؿ والترجمةالشعر لأرسطو ومختصراتو، 

لأف جيودىـ كانت  ،مف المغة اليونانية إلى المغة العربية مباشرة، أو عف لغة أخرى كالمغة السريانية مثلا لميجرة
يجاد المقابلات المناسبة لممصطمح الأجنبي  منصبة عمى التحقؽ مف المعاني المقصودة وملامستيا بصورة تامة، وا 

)صمود، التفكير  ؼ والتغيير في المعنى الأصميلأف أي تحريؼ أو خروج عف النص الأصمي قد يؤدي إلى الاختلا
 .(62، صفحة 1981البلاغي عند العرب، أسسو وتطوره إلى القرف السادس، 

مف ىنا، دعت الحاجة إلى البحث عف مفيوـ التخييؿ في سياقو الفمسفي وبياف مدى التطور الذي لحقو في 
سيرورتو التاريخية والتداولية، انطلاقا مف النقوؿ الفمسفية الأولى التي تناولت ىذا المفيوـ عمى نحو موسوعي غير 

ث اليوناني في جانبيو الفكري والفمسفي بدأت معيا محدّد، واعتمادىا كخصيصة لازمة في التوكؤ عمى معطيات الترا
ىجرة مفاىيـ الشعرية الأرسطية إلى الفمسفة الإسلامية، لأف مف شأف ذلؾ أف يبيّف الحقوؿ المعرفية التي نشأ فييا 
مصطمح التخييؿ ويكشؼ عف صور تشكمو الأولى والملامح الدلالية الأصمية التي وسمت اشتغالو في البداية، وىذا 

ثراء بعده الوظيفيشر  )التخييؿ والشعر، حفريات في  ط أساس لإبراز حدود إسياـ الفلاسفة المسمميف في تشكيمو وا 
 .(2102الفمسفة العربية الإسلامية، 

ولابد مف الإشارة ىنا، إلى قراءة نقدية معاصرة تتمتع بأىمية لا يمكف إغفاليا، حاولت أف تعيد قراءة تاريخ الثقافة 
الاسلامية، في ضوء منيجية تحميمية معمقة اتخذت معيا منحى حفريات في الفمسفة الاسلامية وىي قراءة يوسؼ 

استنادا إلى الآراء  ،عري خلاؿ لحظة نشأتو وتشكمومفيوـ التخييؿ الش لى الكشؼ عفإالإدريسي التي تسعى 
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واقتربت مف حقيقة نقؿ  ،والمواقؼ السابقة التي تباينت وجيات نظرىا في بعض الأحياف، واتفقت في أحياف أخرى
الثقافة اليونانية تارة وابتعدت عنو تارة أخرى، ومف شأف ذلؾ، يقودنا ىذا الكلاـ للإجابة عمى كثير مف الأسئمة ظمت 

يؿ : ىؿ يعد الفارابي أوؿ مف صاغ مفيوـ التخييؿ واستعممو في الثقافة العربية؟ أـ أف كممة التخيمعمقة مف قبيؿ
كانت سائدة قبمو في النصوص الفمسفية العربية الأولى، وأف جيده ينحصر في مجرد نقميا مف سياقاتيا الأولى إلى 

ثـ إلى أي مدى كاف الفارابي عمى وعي بيذا التصور  ،(01)الإدريسي، المرجع نفسو، صفحة  التراث الفمسفي؟
الفمسفي الذي فارؽ يو أرسطو وتجاوزه بو؟، وما مدى إدراكو لمعلاقة بيف مصطمح التخييؿ والمحاكاة التي تعتبر 

 لأرسطو؟مصطمحا مركزيا في كتاب الشعر 

 مفهوم التخييل في النصوص الفمسفية العربية الأولى: .2
مف حيث قدرتو عمى توجيو  ،فمسفي قديـ أخذه العرب عف اليوناف بالاشتقاؽ عف كممة "تخيؿ"التخييؿ مصطمح 

دراؾ الاختراعسموؾ الإنساف إلى وجيات خاصة، ومف حيث قدرتو عمى  حقائؽ الأشياء، ثـ بدأت ىذه  والإبداع وا 
ف في شرحيـ لكتاب )فف الكممة تشير إلى دلالات متميزة وواضحة بفضؿ ما نقمو المترجموف العرب عف اليونا

الشعر( لأرسطو وليذا أرجع الدكتور جابر عصفور تركيبة ىذا المصطمح القديـ إلى نسب فمسفي، قبؿ أف يكوف 
، (22، صفحة 0662)عصفور، الصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي عند العرب،  مصطمحا نقديا وبلاغيا

انتقاؿ مصطمح التخييؿ إلى مجاؿ الدراسة النقدية والبلاغية أصبح يستخدـ للإشارة إلى فاعمية الشعر وبمجرد 
 .وخصائصو، فيصؼ كيفية تأثيره في المتمقي والسيطرة عميو وجعمو يذعف لسطوة النص الشعري

فالراجح أف  أف المعنى الاصطلاحي لكممة التخييؿ لـ تستخدـ إلّا في وقت متأخر، ،ومف الجدير بالذكر
ويأتي في مقدمة ىذه  لأرسطوطاليس ومختصراتو، (Poetica)الكممة تزامف ظيورىا مع نقوؿ كتاب الشعر 

الترجمات والمختصرات: رسالة في )قوانيف صناعة الشعراء( لمفارابي و)فف الشعر مف كتاب الشفاء (لابف سينا 
التراجمة لـ يكونوا مجرد مترجميف بؿ كانوا شراحا فيؤلاء ، و)تمخيص كتاب أرسطوطاليس في الشعر لابف رشد(

)النديـ،  ومفسريف ومعمميف ومؤلفيف، وأف النصوص الفمسفية الأولى التي وضعت في العربيّة، كانت مف نتاجيـ
الشعر، ثـ نقمو كؿ مف ( أوؿ مترجـ وممخص لكتاب ىػ252)ت.أف الكنديويبدو ،  (316/320، صفحة 1987

ىػ( وترجماه ترجمات متفاوتة مف 328ت.ىػ( وأبي بشر متى بف يونس القُناعي )298ت.إسحاؽ بف حُنيف )
  (168/169، صفحة 2012)أرسطوطاليس، في الشعر،  السريانية إلى العربية

أفضت بيـ إلى  ،والمحققيف إلى الوقوع في إشكاليات عممية ومنيجيةوقد قادت ىذه الترجمات بعض النقاد 
الخطأ والخطؿ في ثنايا تقييميـ لترجمة الكندي لكتاب الشعر، عمى نحو انتيى بيـ إلى استنكار ترجمتو ومصادرتيا 

ي اعتمدىا إلى نقوؿ عربية قديمة مطموسة، ولـ يحتفموا في ملاحظاتيـ النقدية بتفصيؿ معمّؿ حياؿ الترجمة الت
( أنو اطمع عمى ىػ252)ت.عف ترجمة الكنديفمما أورده إحساف عباس الكندي إف كانت يونانية أـ سريانية؟، 
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)عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب،  ترجمة عربية قديمة وأخذ عنيا، فميس بثابت أف الكندي كاف يعرؼ اليونانية
، في حيف ينقؿ  شكري عياد ما قالو ابف النديـ ويقرّر أف الكندي في اختصاره لكتاب (174/175 ، صفحة1997

الشعر أخذ عف ترجمة سريانية قديمة، ولا ندري إف كاف الكندي يعرؼ السريانية أو أنو كاف يمجأ إلى بعض مترجمي 
، وليذا لـ تتبمور لنا رؤية واضحة اتجاه النقؿ (193)أرسطوطاليس، في الشعر، صفحة  السرياف لينقؿ لو معانيو

أـ مف السريانية إلى العربية،  ،الذي توكأ عميو الكندي في ترجمتو لكتاب أرسطو إف كاف مف اليونانية إلى العربية
 وىذا ىو سبب تناقض الرأييف وتذبذب أحكاميما. 

عبد الرحمف بدوي فقد تجاوز الآراء السابقة في قضية الترجمة التي اعتمدىا الكندي، إذ يرى أف أما 
الكتاب عرفو العرب في أواخر القرف الثالث اليجري، حينما ترجمو إسحاؽ بف حنيف إلى العربية بعد أف ترجمو أبوه 

اتبعو محقؽ كتاب أرطوطاليس ليذه الترجمة حنيف مف اليونانية إلى السريانية، ولعؿّ ىذا التقصي التاريخي الذي 
خصوصا في مرحمة نشأتيا، يكشؼ عف أصؿ النقوؿ الأولى التي اعتمدىا الكندي في ترجمتو لكتاب الشعر 
لأرسطو، وىي حقيقة يؤكدىا عبد الرحمف بدوي ويستند فييا عمى رأي صاحب الفيرست، إذ يقوؿ: " الكلاـ عمى 

قمو حنيف إلى السرياني تاما، ونقمو إسحاؽ إلى العربي إلّا شيئا يسيرا، ثـ نقمو كتاب النفس وىو ثلاث مقالات، ن
 (27، صفحة 1945)أرسطوطاليس، في النفس،  ".فيو.. جوّد اسحاؽ نقلا ثانيا تاما

واجيو  عماإف ما سبؽ ذكره مف آراء واختلاؼ وجيات النظر بشأف الترجمة العربية، يكشؼ بوضوح 
في النقؿ والترجمة في أوائؿ القرف الثالث لميجرة مف المغة اليونانية إلى المغة العربية  كثيرةالمسمموف مف صعوبات 

منصبة عمى التحقؽ مف المعاني المقصودة  مباشرة، أو عف لغة أخرى كالمغة السريانية مثلا، لأف جيودىـ كانت
يجاد المقابلات المناسبة لممصطمح الأجنبي، لأف أي تحريؼ أو خروج عف النص  وملامستيا بصورة تامة، وا 

 .(62، صفحة 1981)صمود،  الأصمي قد يؤدي إلى الاختلاؼ والتغيير في المعنى الأصمي
فالظاىر أف أكثر الترجمات التي وصمتنا عف مضموف كتاب الشعر لأرسطو، عمدت إلى الحرفية التي 
تجعميا خموا مف المعنى يشوبيا كثير مف الالتباس والغموض في أسموبيا وتراكيبيا، حيث نجد فييا كممات استعممت 

مسرفا، وكاف المترجموف السرياف إذا في غير معانييا، لأف المترجـ أراد أف يؤدي النص السرياني أداء حرفيا 
صادفوا فقرة صعبة اكتفوا بترجمة كؿ كممة يونانية بكممة سريانية غير آبييف بمعنى تمؾ العبارة  كما أف المترجميف 
إذا جيموا معنى كممة يونانية لا يكمفوف أنفسيـ عناء ترجمتيا ولا يتحرجوف البتّة في نقميا بحروؼ سريانية، تاركيف 

جيد البحث والتنقيب ما يستطاع مف الوضوح، ولتأكيد ىذا الرأي يشير شكري عياد محقؽ كتاب  لقرائيـ
الذي عُني ببحث أساليب الترجمات السريانية  -أرسطوطاليس في الشعر إلى حكـ المستشرؽ الألماني برجشتراسر 
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والإنكار، حيث يرى أف حُنينا عمى طريقة حُنيف بف اسحاؽ في الترجمة وىو حكـ يتوزع بيف الإعجاب  –والعربية 
تجشـ عناء كبيرا في التعبير عف معنى الأصوؿ اليونانية بشكؿ جمّي وكاف يترجـ ترجمة حرفية متخطيا جماؿ المغة 

 .(168/169)أرسطوطاليس، في الشعر، صفحة  وحسف تنسيقيا
( فإف المعنى الاصطلاحي لكممة التخييؿ لـ تستخدـ إلّا في وقت Poeticaووفاقا لمحتوى كتاب الشعر لأرسطو )

متأخر، فالراجح أف الكممة تزامف ظيورىا مع النقوؿ الفمسفية العربية، ويبدو أف الترجمات العربية لمفمسفة اليونانية 
إذ رأى بعض  ،phantasiاختمؼ المترجموف في اختيار المفظة العربية المناسبة مقابؿ الكممة اليونانية "فنطاسيا" 

الفلاسفة أف التوىـ ىو الفنطاسيا في حيف اختار البعض لفظة "التخيّؿ"، وىي المفظة التي قدّر ليا التداوؿ والشيوع 
، كما اختمؼ محققي ترجمة (18، صفحة 1992)عصفور، المرجع نفسو،  ةعند الفلاسفة بعد القرف الثالث لميجر 

 متى بف يونس في ترجمة كممة تخييؿ خلافا لما ورد في المخطوط، بحيث قرأىا عبد الرحمف بدوي بالتجميؿ
)أرسطوطاليس، المصدر نفسو،  فعياد بالتبجيؿ والحس، في حيف ترجميا شكري (94، صفحة 1973)أرسطو، 
ف ترجمت عف أرسطو إلّا أف ما بثّ  (45صفحة  مما يجعؿ مفردة التخييؿ بنت العقؿ العربي الإسلامي، فيي وا 

  (112، صفحة 1981)الجوزو، نظريات الشعر عند العرب،  فييا مف روح كاف عربيا إسلاميا
ومف الفلاسفة المسمميف الذيف استخدموا كممة "التّوىـ" الكندي، حيث جعؿ "التخيّؿ" مرادفا "لمتوىـ" وىو ما يقابؿ 
الكممة اليونانية "فنطاسيا"، التي تعني في التصور السيكولوجي القديـ: القوة التي تتوسط ما بيف الحس والعقؿ فيي 

ي، لتثير القوة النزوعية لممتمقي فتبعثيا عمى التحريؾ والاستجابة تمارس نشاطيا الذىني مع عممية الادراؾ الحسّ 
للأمر المخيّؿ ومف ثـ ينتيي الأمر بالمتمقي إلى اتخاذ وقفة سموكية خاصة، تتجمى في فعؿ أو انفعاؿ قادتو إليو 

، وىكذا تبدى لمكندي أف (65نفسو، صفحة  )الجوزو، المرجع مخيمتو التي تأثرت بالتخييؿ الشعري واستجابت لو
وىي عنده قوة نفسانية مدركة لصور الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتيا عف الحواس وذكر  التوىـ ىو الفانطاسيا

 .(167)الكندي، المصدر نفسو، صفحة  في مورد آخر أف الفنطاسيا ىي التخيّؿ
ذا عُدنا إلى  يتبيّف لنا مما سبؽ ذكره، أف الكندي أردؼ كممة 'تخيؿ' بكممة 'توىـ' التي اشتؽ منيا اسـ الوىـ، وا 

الوىـ مف خطرات القمب  (643، صفحة 1968)منظور، معجـ لساف العرب،  الدلالة المعجمية لمادة "وىـ" نجد
ىـ الشيء، أي تخيمو وتمثمو سواء كاف في الوجود أو لـ يكف، ونقوؿ: توىمت الشيء والجمع أوىاـ ولمقمب أوىاـ وتو 

وتفرستو توسمتو وتبينتو بمعنى واحد، وقد وردت بعض مشتقات الفعؿ في أشعار العرب، كقوؿ زىير بف أبي سممى 
 في معنى التوىـ:

ةً   فَـلأيَاً عَرَفْتُ   الدَّارَ بَعْدَ تَوَهُّـمِ وَقَفْتُ بِهَا مِنْ بَعْدِ عِشْرِينَ حِجَّ
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 وقاؿ عنترة:
 هَل غـادَرَ الشُعَراءُ مِن مُتَرَدَّمِ       أَم هَل عَرَفتَ الدارَ بَعدَ تَوَهُّمِ 

الدلالات المعجمية القديمة لمادتي: "خيؿ" و "وىـ" تشير إلى الدلالة  مفاده، أف إفّ ىذا الكلاـ يحيمنا عمى فيـ
   ور الأرسطي لمخياؿ في كتابو )النفس( ولدوره الفعاؿ كوسيط بيف الإحساس والفكرالسيكولوجية التي ترتبط بالتص

وقد تتجمى قيمة ىذه المعطيات التي آثرنا البداية بيا في كونيا تعطي صورة واضحة عف ترجمة الكندي لمصطمح 
كممة التخييؿ، إذ ظؿ فانطاسيا، ومف الملاحظ أف لفظ التخييؿ لـ يرد عند الكندي ولـ تتضمف رسائمو الفمسفية 

 الكندي مترددا بيف تعريب المصطمح اليوناني فانطاسيا وترجمتو بكممة التوىـ حينا وبكممة التخيّؿ حينا آخر
ومف الطبيعي ىنا، فإنا إزاء ىذا الاضطراب الذي وقع فيو الكندي نرى أف ، (82)الإدريسي، المرجع نفسو، صفحة 

  التوىـ ىو التخيّؿ، كما ىو موضح أدناه:
 
 
 

 
 
 
 

 

 

الكندي لمصطمح  ترجمة في بيف الكممتيف الأخيرتيف تداخلا ثمة أف -ىينا  - تسجيميا يجدر التي المفارقات فمف
الابتدائية لـ تكف بالمقدار الذي يرتجى، فقد  ويبدو أف مسألة إخراج النص اليوناني مترجما في النقوؿ الفانطاسيا،

، صفحة 1955)الرحمف،  كانت تميؿ إلى الترجمات المزدوجة، وذلؾ بأف تترجـ الكممة اليونانية بكممتيف عربيتي
غموض عبارة المترجـ نفسو، ، والعمّة ىي فيما تعاني ىذه الترجمات مف الاضطراب والتخمخؿ الذي أنتيى إلى (21

  .(46/49، صفحة 1965)الحيواف،  فيي تبدو قاصرة في كشفيا لممعنى الذي يفترض نقمو
ثـ بدأ مصطمح التخيّؿ يدخؿ في مجاؿ البحث الفمسفي بأبعاده السيكولوجية المرتبطة بعمـ النفس الأرسطي، وىذا ما 

)عصفور، المرجع نفسو،  ىػ(بقولو: "إنو يظير لنا تخييؿ عند إغماضنا الأعيف"288حنيف بف إسحاؽ )عبّر عنو 
وىذه المقولة تطابؽ قوؿ أرسطو تماما حوؿ إمكانية تمثؿ صور الأشياء في الذىف بعد غيابيا عف  (19صفحة 

 فانطاسيا

 تخيل توهم
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)عصفور، المرجع نفسو، صفحة  حتى إذا كانت الأعيف مغمضة" "إف الصور البصرية تظيرالحواس، إذ يقوؿ:
نستشؼ مف ىذيف النصّيف استعماؿ كممة تخييؿ بمعنى مرادؼ لكممة خياؿ، أي ممكة الإدراؾ الذىني ، وقد (19

التخيّؿ والتّوىـ، وىما عنده  التي تعمؿ عمى تكويف صور ذىنية وبثيا في النفس، كما أردؼ اسحاؽ بف حنيف بيف
أمرا واحدا، يندرج في إطار قضية الصدؽ والكذب في العممية الشعرية، ويتضح ذلؾ في قولو:" إف التوىـ حاؿ 
يتخيؿ لنا فييا شيء ليس بموجود بالحقيقة ولا نقوؿ إف التوىـ شيء منقوؿ اسمو فيكوف واحد مف التي يقضي بيا، 

ما كذبا لقد فيـ اسحاؽ بف حنيف التّوىـ عمى أنو قوة ابتكارية  (69)أرسطوطاليس، في النفس، صفحة  "فإما صدقا وا 
ثارة العجب  يمتمكيا الأديب بثقافتو وتأممو الواسع في العالـ المحيط بنا، ليخمؽ بو عالما جديدا لو قدرة عمى التأثير وا 

 ؼ كممة التخييؿ عنده بمعاف مرادفة لكممة تخيؿ وتوىـ وخياؿ وفنطاسيافي المتمقي، ولا يخفى ىنا وجو تراد
 .(84/85)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة 

اليونانية، التي تتّحد دلالتيا أنيا حركة إدراكية  بينما استخدـ قسطا بف لوقا كممة "التخييؿ" في مقابؿ كممة فانطاسيا
لمقوة الذىنية التي في آخر التجويؼ المقدـ مف الدماغ، ويتضح ذلؾ في قولو:" إف الروح التي في التجويفات التي 
في الدماغ يفعؿ أفعالا مختمفة، أما الذي في التجويفيف المقدميف فيفعؿ الحس السمعي البصري والشمي وبعض 

)الروبي أ.، نظرية الشعر عند الفلاسفة  "، ويفعؿ مع ذلؾ التخييؿ وىو الذي تسميو اليونانيوف الفانطاسياالممس
، وليذا يمكف اعتبار ابف لوقا صاحب الريادة في (23/24، صفحة 1983المسمميف مف الكندي حتى ابف رشد، 

ليو ترجع خصوصية المحظة المعرفية لبنية التخييؿ ايجاد المقابؿ الصحيح لكممة  فنطاسيا مف مبنى المغة العربية وا 
)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  في مسارييا الدلالي والتداولي، لأنو أوؿ مف استخدميا في السياؽ الفمسفي

وارتبطت عنده في البداية بموضوع النفس الانسانية، وقد يستفاد مف نص آخر مماثؿ لمنص السابؽ أف  (83/84
يستعمؿ كممة تخييؿ مرادؼ لكممة تخيّؿ بنفس المعنى والدلالة، ويتضح ذلؾ في قولو"...وأفعاؿ النفس  قسطا بف لوقا

 .  (24)الروبي أ.، المرجع نفسو، صفحة  الحساسة البصر والسمع والشـ والذوؽ والممس والتخيؿ"
والذي لا شؾ فيو، أف مجموع التوظيفات التي وردت بيا كممة التخييؿ في النصوص الفمسفية الأولى شكمت بؤرة 

الفمسفية معرفية لكؿ المباحث الفمسفية اللاحقة، وأكدت جوىر حضورىا الفعمي، فلا يمكف لأحد لو معرفة بالدراسات 
أف ينكر  -التي تناولت التأثير اليوناني في البياف العربي عامة والتي تناولت مفيوـ التخييؿ بشكؿ خاص -العربية 

ما تركو الفلاسفة المسمميف الأوائؿ في شرحيـ لكتاب الشعر الأرسطي مف كنوز تراثية تمت بفضميا حركة تحوؿ 
وخرج بيا مف الالتباس  بيا في النصوص الفمسفية الأولى،مصطمح التخييؿ مف مجموع التوظيفات التي ورد 

والاضطراب إلى الوضوح والاستقرار الدلالييف، والتي تضمف بالرغـ مف انتمائو لمسياقات النصّية والمعرفية نفسيا 
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)الادريسي ي.، التخييؿ  يتحديدات دلالية، ستشكؿ فيما بعد أبرز السمات المميزة لمصطمح التخييؿ في بعده الفمسف
، ذلؾ أف كؿ إبداع لا يبنى عمى فراغ، ولا يتـ إلّا بثلاث مراحؿ ىي: مرحمة التأسيس (88/89والشعر، صفحة 

  . ومرحمة التأصيؿ ومرحمة البناء والتخطيط
  والتخييؿ ،والمخيّؿ ،والتخيّؿ ،الخياؿ :وقد تتضح لنا الفواصؿ الدلالية والفروقات الاصطلاحية بيف معاني كممات

أرسطوطاليس في النفس( ويظير ذلؾ في النص الآتي: "ما الفصؿ بني لكتاب )جيدا عند قسطا بف لوقا في ترجمتو 
التخيؿ والمتخيؿ: خروسبس يرى أف بيف التخيّؿ والمخيّؿ والخياؿ فصولا والتخيّؿ ىو تأثير واقع في النفس بيف في 

مي التخيّؿ تخييلا في المغة اليونانية مف الضياء، فإنو مشتؽ فييا منو. وكما أف الضياء يرى كؿ ما ذاتو )...( وس
عميو، كذلؾ يرى التخيّؿ ذاتو والفاعؿ لو، وأما المخيّؿ فإنو تحدث إلى النفس يجري مجرى  فيو وكؿ ما يحتوي

يمسكيا بيده، والمخيّؿ لو موضوع ما ىو الأباطيؿ يصير إلييا مف التخيّؿ مثؿ الذي يصارع الأضلاؿ ويروـ أف 
يكوف في  المتخيّؿ، وأما التخيّؿ فلا موضوع لو، وأما الخياؿ فيو الشيء الذي ينجمب إليو بالتخيؿ الباطؿ، وىذا

النفس، الآراء  )أرسطوطاليس، المقالة الرابعة،في "الذيف بيـ الوسواس السوداوي والجنوف، والذيف بيـ الجنوف
 .(164الطبيعية التي ترضى بيا الفلاسفة المنسوبة إلى فموطرخس، صفحة 

فجمّي أف يكوف ىذا النّص ىو الواحد والوحيد الذي عنّي في القرف الثالث اليجري بتحديد معاني الأطراؼ الأربعة 
المذكورة في النص وبياف فواصميا الدلالية وفروعيا الاصطلاحية، انطلاقا مف ابراز موقع كؿ كممة ووظيفتيا 

ىني لممثيرات الخارجية بأسموب حسّي يعتمد عمى الخياؿ الإدراكية ذات البعد النفسي، فالتخيّؿ يعني التمثّؿ الذّ 
والمحاكاة، أي: أنو يرتبط بالجانب الابداعي بالدرجة الأولى، وتصبح ىذه المثيرات المخيّمة ىي الفاعؿ لمتخييؿ 

ميا والباث لمموضوع الخيالي، أما التخييؿ فيرتبط بالجانب التأثيري وقدرتو عمى تحريؾ النفس لمقتضى الكلاـ وحم
الشيء أو النفور منو، وبيذا المفيوـ تغدو خطوط الاتصاؿ بيف معاني كممات الخياؿ، والتخيّؿ والمخيّؿ  طمبعمى 

لتتضمف مفيوـ التخييؿ وتحيؿ عميو بصيغ  ،أو المتخيّؿ متداخمة ومتكاممة فيما بينيا ضمف دائرة الانفعاؿ النفسي
في العممية التخييمية تتسـ استعمالاتيا بالتداخؿ والترابط فيما بينيا مختمفة، فكؿ كممة تشير إلى لحظة نفسية ادراكية 

)الادريسي،  لتشكؿ في مجموعيا وسائؿ الاثارة وأسبابيا، وفعؿ التأثير في المتمقي واستجابتو النفسية الدالة عميو
  (89/90صفحة 

ولكي ننتيي إلى خلاصة معيارية توضح علاقة تمؾ المصطمحات بالتخييؿ والتي تتداخؿ معو في كثير مف الأحياف 
إلى حدّ التكامؿ والتقارب مع بعضيا البعض، سنقوـ بتوضيح مالو بداية ووسط ونياية في السياؽ الوظيفي لمعممية 

بيعتو الابتكارية في تشكيؿ مدركات جمالية مؤثرة تقوـ الشعرية التي تبدأ بفعؿ التخيؿ عند المبدع وما تستدعيو ط



 

 مصطلح التخييل وإشكال الاشتقاق فيه في الفلسفة العربية الأولى من الكندي إلى الفارابي
 

    

عمى المحاكاة، وتنتيي عند المتمقي في التفاتو لمنص المخيّؿ وقوتو التأثيرية فيو، وبناء عمى ىذا يعرؼ الشعر بأنو 
وأخرى بأنو محاكاة، ولا تتعارض ىذه التعريفات لمشعر أو تتناقض فيما بينيا، لأنيا تؤدي  ،ومرة بأنو تخييؿ ،تخيّؿ

وظيفة تكاممية ومترابطة في فيـ جوىر الشعر وعممو، وىذا ما جعؿ جابر عصفور أف لا يعزؿ مصطمح التخييؿ 
ىي  فالمحاكاةلمفاىيـ الثلاثة، عف تقوية الأخريف المذيف ىما الخياؿ والمحاكاة، وذلؾ إيمانا منو بالتكامؿ بيف ا

تصوير لمواقع تصويرا حسيا بأساليب شعرية جمالية، وتمثيمو في الأذىاف وفؽ ما يقتضيو مقصد الشاعر في تحريؾ 
التخييؿ ىو الأثر أما التخيّؿ ىو فعؿ المحاكاة في تشكمو وتمثمو في الأذىاف، و  ،النفس وانفعاليا بقوة أثر الشعر

  .(195)عصفور، المرجع نفسو، صفحة  بعد تشكموالمصاحب ليذا الفعؿ 
إف ما ينبغي التنويو إليو، أف ىذه العممية الترابطية بيف التخيّؿ والمحاكاة والتخييؿ تشكؿ في مجموعيا مستويات 

تجمع بيف الصور وتؤلؼ ما بينيا، عامة لمشعر، وىي عممية لا يمكف أف تقوـ إلّا في المخيّمة لأنيا قوة إدراكية 
عمى نحو مخالؼ لمظيرىا الواقعي، فتتجاوز المألوؼ كمّو لتشكؿ لنا معطيات جديدة تكوف محركة لمنفس حركة 

بمعزؿ عف قد يتعذر عمينا فيـ واحد منو ف ، (65)الروبي أ.، المرجع نفسو، صفحة  باعثة عمى الغرابة والتعجب
الأخريف، فكؿ مف التخيّؿ والتخييؿ والخياؿ والمحاكاة ىي مصطمحات تشكؿ زوايا مختمفة ننظر منيا إلى جوىر 

ىذه ألفت كماؿ الروبي بتداخؿ تقّر ، كما (195)عصفور، المرجع نفسو، صفحة  الشعر ووظيفتو في النفس
إذ تقوؿ: "يصبح العمؿ الشعري تخيلا مف زاوية المبدع  ،العممية الابداعية في الشعر المصطمحات الثلاثة لفيـ

، (65)الروبي أ.، المرجع نفسو، صفحة  ومحاكاة مف زاوية علاقة العمؿ الأدبي بالواقع وتخييلا مف زاوية المتمقي"
يياما، ليبث خيالات تستجيب ليا فالشاعر إذف يتخيؿ بالمحاكاة صورا عمى غي ر ما ىي عميو في الواقع تموييا وا 

فيصبح التخييؿ الشعري مف ىذه الزاوية تشكيؿ جمالي  النفس استجابة انفعالية قد تكوف مثيرة للاستفزاز أو الالتذاذ
الخياؿ مؤثر، وىو في نفس الوقت خياؿ مف جانب المبدع، لأف تشكيؿ ىذه المدركات تتطمب درجة واسعة مف 

لخمؽ الانسجاـ والوحدة بيف الأشياء المتباعدة والمتقاربة، وليذا يرى جابر عصفور أف نوعية الخياؿ وفعاليتو وقدراتو 
 .(13)عصفور، المرجع نفسو، صفحة  الحسّية ىي ما تميز الفناف المبدع عف غيره

لوجدنا أف العرب أغفمت الحديث عف الجانب الجمالي لمخياؿ ودوره  ،قديماولو تقصينا الحديث عف مفيوـ الخياؿ 
في عممية التمقي أو العممية الإبداعية بشكؿ عاـ، وما يحممو الشعر مف معاني التأثير والاثارة بشكؿ خاص فرغـ 

بػ"شياطيف الشعر" وتتمثؿ إقرار العرب منذ الجاىمية بوجود ىذه الممكة، إلّا أنيـ نسبوىا إلى قوى غيبية وخفية سموىا 
ىذه القوى حسب اعتقادىـ في مخموقات غريبة بعيدة عف التجسيد تمتمؾ قوة خلاقة وعظيمة تميـ بيا الشعراء فتمف 
عمييـ بالشعر المبير الذي بتعذر عمى الإنساف العادي الإتياف بو لذلؾ نسبوا وحي الشعر إلى الجّف، لأف الجّف 
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لإنس، وقرنوا قوة الخياؿ بالشيطاف فتصوروا بأف لكؿ شاعر منيـ شيطانا يقوؿ الشعر عندىـ يأتي بما لا يأتي بو ا
-عمى لسانو، كما شاع عند العرب أيضا ربط ما يستجيدونو مف شعر وغيره بوادي عبقر، لأنو مف أودية الجف

 فاشتقوا منو العبقرية وىي لفظة متداولة في لغة العرب وآدابيـ. -حسب ظنيـ
  ،يجدىـ ينسبوف أفضؿ أشعارىـ وأجودىا إلى اليامات تمؾ الشياطيف ،ر الجاىمييف وقصصيـالمتفحص لأخباف

حيث ظفّ كثير مف فحوؿ الشعراء أنو لو رئيا حاذقا يمقنو جيّد الشعر وعويص القوافي، ولو اسـ معروؼ، ومف ذلؾ 
المعلاة صاحبة عمقمة بف  اسـ مسحؿ شيطاف الأعشى، وىميـ شيطاف الفرزدؽ، والسعلاة صاحبة النابغة وأختيا
)عباس، تاريخ النقد الأدبي  عبدة ولحساف بف ثابت رضي الله عنو حديث طويؿ مع السعلاة أوردتو بعض المصادر

 ، ومثاؿ عمى ذلؾ ما ذكره(12، صفحة 1993عند العرب، نقد الشعر مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجري، 
 :  (346، صفحة 1982)ىلاؿ،  الأعشى ميموف بف قيس عف شيطانو مسحؿ، فيقوؿ

 وَما كُنتُ ذا قولٍ وَلَكِن حَسِبتنُي   إِذا مِسْحَل سَدّى لِيَ القَولَ أَنطِقُ 
 وَفَّقُ ـــــــــــــــوادَةٍ    صَفِيّـانِ إِنـسٌِ وَجــنّ مُــــشَريكانِ فيما بَينَنا مِن هَــ                   

 ـرَقُ ـــــــــولُهُ    كَفانِيَ لا عَيٌّ وَلا هُوَ أَخــــــــيَقولُ فَلا أَعيا لِشَيءٍ أَقــ                   
الجاىمية، إنما تعني عممية الإبداع الشعري التي عجز عف تفسيرىا فالقوؿ بفكرة شياطيف الشعر عند العرب في 

الشاعر الجاىمي في عصره الغابر، فربط قدرتو الابداعية التي تنبع عف الموىبة والطبع بشياطيف الشعر ونسب 
قبائميـ إلييـ القدرة عمى نظـ الشعر وبثو عمى ألسنتيـ، حتى وصؿ بيـ الأمر إلى ذكر أسماء شياطينيـ وأماكنيـ و 

ولعؿّ فكرة الجفّ والشياطيف لا تختمؼ في جوىرىا عف مسالة الطبع والإلياـ والموىبة والبديية التي تبناىا الكثير مف 
النقاد العرب القدامى في مفيوميـ لظاىرة الخمؽ الشعري، بوصفيا ضربا مف الفطنة والبداىة ىدفيا اصطناع الحيؿ 

 .إثارة انفعالاتولخداع المتمقي والتأثير فيو مف خلاؿ 
 القراءات الفمسفية لمفكر الفمسفي 2.2

لا مناص ىنا، مف إثارة مسألة الترادؼ المصطمحي التي أجمع الفلاسفة الأوائؿ الحديث عنيا في نصوصيـ السابقة 
إذ تؤشر لبداية تشكؿ  ،وىي مسألة ليست شكمية تتعمؽ بتفضيؿ وسيمة عمى أخرى، بؿ إف الأمر أعمؽ مف ذلؾ

فمفظ التخيّؿ الذي لا يخرج  ،المصطمح الفمسفي العربي، وتنبئ بتطور المفيوـ ذاتو)الفانطاسيا( مف تخيّؿ إلى تخييؿ
عف كونو مرادفا لمتوىـ والخياؿ والفانطاسيا، كاف شائعا في الدراسات الفمسفية الإسلامية ممثمة في جيود المترجميف 

الث اليجري، وىذا يعني أف الترجمة الأولى كانت متذبذبة وغير موفقة في ايجاد المقابؿ الأوائؿ في القرف الث
 المناسب لممصطمح الأجنبي.
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، حيث يذكر إحساف ولعؿّ السبب في ذلؾ، يعود إلى اختلاؼ المترجميف في نقميـ لممتف الأرسطي إلى المغة العربية
جمة مستويات متفاوتة في التصور والفيـ عف الأصؿ، أف ليذه التر  -في معرض تقييمو لترجمة متى  -عباس 

وكأف بيف المترجـ والنص حجابا مف عدـ الفيـ فبعضيا مقفؿ لا يفيـ أبدا لقصور الأداء التعبيري وعجزىـ  عف 
الأولى أنيا ترجمة رديئة بحيث يبدو لممطالعة  (176)عباس، المرجع نفسو، صفحة  إيصاؿ الأصؿ بدقة عجزا تاما

ومضطربة لأنيا محاولة نقؿ مف لغة إلى لغة، بمعنى أف الناقؿ يترجـ الكممة اثر الكممة حتى يأتي عمى جممة 
الكتاب، فيعتمد عمى طريقة الترجمة الحرفية بدؿ الترجمة بالمعنى، وفييا يتـ تضييع البنية الفكريّة لمنصوص وجعميا 

يائي فمقد تعمّد ناقميا تحريؾ مضامينيا ومف ثـ إخضاعيا لمتعديؿ والتحوير وليذا لا يقاؿ نصوصا قابمة لمتأويؿ اللان
أنّيا موصمة إلى كنو المضموف أو أنيا متماسكة إلى ما فيو الكفاية، وىذا يعني أف الترجمات القديمة طمست الكثير 

رده صاحب الفيرست أف الكندي في مف معالـ كتاب الشعر لأرسطو فتداخمت الكثير مف أجزائو ونصوصو، فما أو 
اختصاره لكتاب الشعر أخذ عف ترجمة سريانية قديمة، ولا ندري إف كاف الكندي يعرؼ السريانية أو أنو كاف يمجأ 

 .(193)أرسطوطاليس، في الشعر، صفحة  إلى بعض مترجمي السرياف لينقؿ لو معانيو
الترجمة واضحة في الدلالة عمى المعنى وميسرة لمتطبيؽ، إلّا أنو معتمد عمى الخطأ في التصور وقد نجد بعض 

والفيـ، أي أف المصطمح الأجنبي انطوى عمى غموض وسوء فيـ، في غير ما أراده المعمـ الأوؿ ذِكره في كتابو 
عممي المترتب عمى ىذا الفيـ سيؿ، ولكف )فف الشعر( كترجمة التراجيديا بالمدح والكوميديا باليجاء، فإف التطبيؽ ال

، ذلؾ أف التراجيديا التي تقوـ بمعالجة موضوعات أبطاليا مف (176)عباس، المرجع نفسو، صفحة  الأسس خاطئة
تعالج حياة الأسوأ مف بني الآلية والمموؾ والنبلاء ما ىي إلّا قصائد المديح في الشعر العربي، وأف الكوميديا التي 

 البشر لا تعني سوى اليجاء الذي برع فيو أيضا شعراء العرب.
وىذا أمر طبيعي، كوف أف العجز عف إجلاء مضموف كتاب أرسطو كما ينبغي، حاصؿ مف تعقيد العبارة و عدـ 

 مف حيث المنيجترتيب نسؽ معموماتو، فالمادة المعروضة وردت متقطّعة و مفكّكة وليست عمى ترتيب ونظاـ 
فغياب صفة الوحدة والتماسؾ في الكتاب أحدثت تقطّعا واضحا في العلاقات  (77، صفحة 2008)ضيؼ، 

التي لا محصوؿ ليا، بسبب التقطّعات التي  السياقيّة فيو وليذا جاء الكتاب مميء بالتناقضات والإشارات المتشظّية
تعانيو مادتو والتي لـ تكف موضوعة لكي تكوف كتبا تقُرأ وتكوف ليا صفة الوحدة والتماسؾ، بؿ كانت عمى شكؿ 
 دروس في مذكرات ألقاىا أرسطو عمى تلاميذه، ومف ىنا كانت صعوبتيا وكذلؾ حاجتيا إلى الشرح والتفسير

 لتبسيط المضموف "الأصؿ" الذي لـ يفيـ فيما كاملا. (157، صفحة 2001)الجابري، 
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وكما أسمفنا القوؿ، إفّ تقصي بنية مصطمح التخييؿ وتشكمو في تصانيؼ العديد مف الباحثيف وحركة المباحث 
في الخطاب الفمسفي العربي  البلاغية الناشئة آنذاؾ حياليا، يكشؼ بوضوح عف صعوبة تحديد بدايتو واشتغالو

وىوما يؤكده يوسؼ  ،الاسلامي في لحظة بداية تفاعؿ المغة والفكر العربييف، مع الخطاب الفمسفي اليوناني
الكشؼ عف مفيوـ التخييؿ الشعري خلاؿ لحظة التأسيس،  الإدريسي في كتابو التخييؿ والشعر الذي حاوؿ فيو

الوظيفية في العممية الابداعية في خضـ بزوغ المصطمحات العممية وانبثاقيا في فضاء الشعرية  وبياف خصائصو
العربية، فاتجو ناقدنا بالبحث والكشؼ عف التشكلات الأولى لمصطمح التخييؿ لدى التراجمة الأوائؿ في شرحيـ 

لفمسفي الذي نقمو العرب عف اليوناف للأثر الأرسطي، ليتسنى لو معرفة مدى تحديد الدلالات المتباينة لممصطمح ا
في عيوده الأولى مف الترجمة، وقد أبدى يوسؼ الإدريسي احتراسا كبير في رصد التحولات التي طرأت عمى بنية 
التخييؿ وخصائصو الوظيفية، وبياف جيود الفلاسفة الأوائؿ في حقيقة التخييؿ انطلاقا مف الكندي إلى القنائي حيث 

تصورات والمصطمحات التي قدّميا أولئؾ الفلاسفة لـ تكف كمّيا وليدة اجتياداتيـ الشخصية، يرى أف كثيرا مف ال
نّما كانوا ينطمقوف فييا مف المترجميف الأوائؿ لممتف الأرسطي، وليذا أرجح يوسؼ الإدريسي سبب الخمط بيف  وا 

لى إغفاؿ دور المرح مة الأولى مف الترجمات العربية مصطمحي التخييؿ والمحاكاة أثناء فيميـ لمنص الأرسطي، وا 
 . (16)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  ىػ(300ىػ( وقسطا بف لوقا)ت.298مع حنيف بف اسحاؽ)ت.

فالظاىر أف يوسؼ الإدريسي، حاوؿ تقديـ صورة دقيقة عف كيفية التفاعؿ بيف التراثيف العربي واليوناني، وىذا أمر 
لا مناص منو ولا يمكف انكاره بحكـ الظروؼ السوسيو ثقافية التي أممت مشكمة اصطداـ المساف العربي بغيره 

حالت دوف أف تعرؼ ىذه الترجمات الغنى، فشأف تاريخ الأجنبي أثناء معاناتو لتجربة الترجمة، وىي ظروؼ معقدة 
الثقافة الإسلامية العربية، شأف لحظات التكوف والنشأة في تاريخ الحضارات كمّيا التي يشوىيا قصور ويكتنفيا شيء 
مف الغموض والالتباس، فالعرب كانوا في فترة تاريخية مبكرة مدفوعيف إلى تطويع المساف العربي لنقؿ الأفكار 

لفمسفية والمفاىيـ اليونانية، في نصوصيـ الأدبية ومواضيعيـ النقدية، بما تنتظـ بو حركة الوجود ولا يتناقض مع ا
، وىذا انصاؼ واضح عمى جيود (16)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  ىوية الذات العربية الإسلامية

سعى فيو يوسؼ الإدريسي إلى تثميف المجيود الذي قدّمو المترجموف الأوائؿ لمفمسفة اليونانية    الفلاسفة الأوائؿ
بخلاؼ ما ذىب إليو إحساف عباس حيف انتقص مف جيود المترجميف الأوائؿ في نقميـ لممتف الأرسطي وأدانيـ 

 بالقصور وعدـ الفيـ. 
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 تأصيل مفهوم التخييل وتخصيصه .3
التخييؿ مصطمحا جماليا مرتبطا بطبيعة الجياز الحسّي الانساني، كاف مف الضروري ربطيا لكي تصبح كممة 

بالعممية الشعرية وبخصائصيا الفنّية ووظائفيا النفسية، التي تنُاط بيا عممية الاستجابة الانفعالية نحو القبوؿ أو 
أف يوحد بيف التفكير الفمسفي والتفكير الرفض، وىذا ما أنجزه الفارابي الذي استوعب الجيود السابقة، واستطاع 

الأدبي مف خلالو فيمو لممكة التخيؿ عند الشاعر والأثر الجمالي الحسّي الذي يحدثو الشعر في المتمقي، فالحديث 
عف مفيوـ التخييؿ عند الفارابي يؤشر عمى لحظة تطور المفاىيـ الفمسفية ونضج التصورات الجمالية المرتبطة بيا 

ؿ التراث الأرسطي بواسطة الترجمة الحرفية التي تتقيد بالبناء التركيبي لمنص بؿ أصبح يتوسؿ بالشرح إذ لـ يعد نق
والتمخيص، وىذا ما أعطى لمفارابي فرصة أكبر لمتصرؼ في النصوص المنقولة بإقحاـ آراءه ومواقفو الجمالية فييا، 

 .ومكنو مف صوغ تصور نظري متكامؿ ومتناسؽ لمظاىرة الأدبية
وعلاوة عمى ذلؾ، فإف مفيوـ التخييؿ لدى الفارابي مف أكثر المفاىيـ النظرية التي تشي بخصوصية تصوره الجمالي 
لمعممية الشعرية، وتؤكد أنو لـ يكف مجرد ناقؿ لكتب أرسطو وشارحا ليا، بؿ كاف يمارس قراءة فاحصة لشعريتو 

التطورات الوظيفية الجوىرية التي طرأت عميو بعد ويغنييا بتصورات جديدة، مف خلاؿ رصده لمختمؼ التحولات و 
لحظة بداية تشكمو، والتي أدت إلى إثراء وضعو النظري والمنيجي، فصار أداة إجرائية لمقاربة الجوانب الخيالية 

  .(158)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  والتخيمية لمشعر
مف المؤكد أف القراءة التي قدّميا الفارابي لمشعرية الأرسطية لـ تصدر ارتجالا أو اعتباطا دونما إجالة نظر، ولـ 
تنطمؽ مف فراغ، وانّما اجتيد وقدـ لنا عصارة ثقافتو وخلاصة تفكيره التي استمدىا مف أصوؿ ثقافية مختمفة، وكانت 

وأغمب الظف أف الفارابي قد اعتمد في ترجمتو لكممة التخييؿ عمى ترجمة بدورىا استمرارا لقراءات سابقة وتطويرا ليا، 
التي تعد مصطمحا  معاصره متى بف يونس، عمى نحو ما رأيناه مف استعمالو لكممة التخييؿ بدلا مف كممة المحاكاة

يتعمؽ بالشعر، لأرسطو و آرائو فيو، وخاصة فيما  مركزيا في كتاب الشعر لأرسطو، وأفاد بشروحو لكتاب الشعر
العلاقة الترابطية بيف التخييؿ كمصطمح جمالي  القضية أف الفارابي أوؿ مف نبّو عمى ولكف الرائع حقا في ىذه

والعممية الشعرية بخصائصيا الفنّية ووظائفيا النفسية، لأف ىاجسو كاف حوؿ إمكانية الكشؼ عف طبيعة الشعر 
تخييؿ إلى أداة إجرائية لمقاربة قضايا الشعر وظواىره الابداعية، ومصدر تأثيره في المتمقي، وحوؿ تحوؿ كممة ال

 .(157/158)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  لذلؾ ركز في تعريفو لو عمى جانبو الوظيفي وأثره النفسي
أف  -بعد استعابو لأىـ الجيود السابقة -وىذا الياجس ىو الذي فجر التفكير الفمسفي عند الفارابي، بحيث استطاع  

يقارب بيف تصورات أرسطو الشعرية ومباحثو النفسية، بحيث تحدث أرسطو في فف الشعر عف قدرة المحاكاة عمى 
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تخيّؿ وأشار إلى تأثيرىا في النفس، ولكف أرسطو لـ تحسيف الأشياء وتقبيحيا، وتحدث في كتاب النفس عف ممكة ال
يربط بيف ما قالو عف التخيّؿ وما قالو عف المحاكاة، أما الفارابي فإنو تفيـ فكرة المحاكاة في ضوء عمـ النفس 
 الأرسطي، فأصبحت غاية الشعر قرينة الإثارة النفسية التي يحدثيا فعؿ التخيّؿ في نفس المتمقي، أو بعبارة أخرى:

دراسة طبيعة الإثارة  -التي أقاميا عمى أساس نفسي مكيف  -حاوؿ الفارابي مف خلاؿ نظرية المحاكاة الأرسطية 
التخييمية التي يحدثيا الشعر في نفسية المتمقي، فشبو أثر التخييؿ في المتمقي بالأثر الذي تتركو المحاكاة في 

عر وجوىره، ومف ىنا، فيـ الفارابي ما كتبو أرسطو عف النفوس عند أرسطو، ومف ثمة أصبح التخييؿ ىو أساس الش
الشعر وما كتبو عف النفس ومزج بينيما، ومف ثمة كشؼ عف طبيعة الشعر ومصدر تأثيره في المتمقي، ويتجمى 
ذلؾ في أف الفارابي نظر إلى الشعر مف حيث تشكمو وتأثيره في المتمقي عمى أنو عممية تخيّؿ، وبذلؾ صنع الفارابي 

 . (24/25)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  يصنعو أرسطو نفسو ما لـ
)فف الشعر( الكممة الدالة عمى ممكة التخيّؿ "فنطاسيا" ولـ يشر إلييا بطريقة أو  إذ أف أرسطو لـ يستخدـ في كتابو 

)عصفور، المرجع نفسو،  في إبداع الشعر أو تمقينو أخرى، كما لـ يوضح أيضا الدور الذي تمعبو ممكة التخيّؿ
ذا فلا غرابة في أف نجيب عف  العقؿ ومافي غياب صرامة  (18/22صفحة  يترتب عمى ذلؾ مف مواقؼ سموكية، وا 

ي المتعمؽ بتشكؿ مصطمح بعض الأسئمة التي قد تخامر عقؿ الباحث أو القارئ حوؿ الارىاصات الأولى ليذا الوع
 التخييؿ ونقمو مف سياقاتو النفسية العامة وتخصيصو بالشعر.  

إف ما نريد إيضاحو، أف الفارابي لـ يكف أوؿ مف نحت كممة التخييؿ وحاز قصب السبؽ فييا، فمقد سبقو إلى ذلؾ 
ولكف خصوصية العمؿ التي  ،إسحؽ بف حنيف وقسطا بف لوقا ومتى بف يونسك المترجموف الأوائؿ لممتف الأرسطي

قاـ بيا الفارابي، وأدركيا بسميقتو وحسّو الجمالي تكمف في أنو أصمى ذلؾ المفيوـ ونقمو مف سياقو النفسي المتداوؿ 
في عيده وخصّصو بالشعر ومجاؿ الإبداع فيو، وىذا كفيؿ بأف يحفظ لو ألمعيتو وتفرده في ىذا التصور الفمسفي 

كممة التخييؿ فضفاضة وتتنازعيا دلالات عامة ومتباعدة، بؿ صارت أداة لتحميؿ شعرية الجمالي العربي، فمـ تعد 
لأنو نظر  ،الخطاب ولقياس مداه الإبداعي وبياف خصائصو التي تتحقؽ بواسطتيا تخييمية الشعر، وىذا الفيـ مرىوف

ف النظريات البلاغية العربية إلى الشعر بوصفو كلاما لو مف السحر والتأثير ما ليس لغيره مف الفنوف، ومستمد م
الأولى المتعمقة بجمالية الأسموب الشعري ووظائفو النفسية  ويبدو أف ىذا التصور كاف غريبا عف شعرية أرسطو في 

 .  (220/221)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  كتابو
تعمؿ عمى ىز ومؤدى ىذا الفيـ، أف التخييؿ انفعاؿ ذىني لا واع تستجيب بو النفس لمقتضى الصور الفنّية، التي 

، ولعؿّ ومف ثمة فيو نتاج تفاعؿ جمالي بيف المبدع والمتمقي النفوس وتحريكيا ارتياحا أو نفورا أو ما تركب منيما،
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هو  بينهما المشترك والقاسم المبدع والمتمقي بين مشتركة عممية النص الأدبي أن الكلام، هذا في النظر يمفت ما أهم
فحيف ترتسـ في ذىف المبدع رؤى خيالية ذات ايحاءات جمالية مؤثرة وتتيح لو فرصة التعمؽ في تصور الانفعال، 

عر انفعالية العلاقة بيف الأشياء المتباعدة والمتنافرة، يشكميا بالأسموب الأدبي المناسب ليا فيبث في المتمقي مشا
ورؤى خيالية دونما اختيار، ذلؾ أف ما يحكـ علاقة المبدع بالمتمقي في ىذا المجاؿ، إنّما ىو عدوى الانفعاؿ التي 

مف ىنا تتحقؽ القيمة الجمالية ليذا النص الأدبي تثيرىا الرؤى الفنّية ذاتيا التي عاشيا المبدع في تجربتو التخيمية، 
تمخض عنو وعي جديد بالواقع وتناقضاتو المختمؼ عف الطبيعة الادراكية لموعييف الذي يبيذا التفاعؿ الثنائي 

 .  (25)الادريسي ي.، المرجع نفسو، صفحة  ي والعقميالحسّ 
والظاىر أف الصور الفنّية الجيّدة التي يعتمدىا المبدع، سواء بمدلوليا الحسّي الذي يتشكؿ بكؿ صنوؼ التعابير 
المجازية أو بمدلوليا الايحائي الذي يضفي عمى الشكؿ أكثر مف تفسيره الظاىري، ىو مبعث ما ينتاب الفيـ مف 

ستطابة والشاجية التي يستشعرىا المتمقي وتكوف قريبة إلى دلالة تمؾ الصّور التي تضاىي في أثرىا أثر الأحواؿ الم
ولا خفاء بارتباط الانفعاؿ ىنا والارتياح بما »مداركو ومشاعره لمحظة الانفعالية وىو ما أشار إليو السجمماسي بقولو: 

، 1980)السجمماسي،  «يقرع السمع ويفجأ البديية فقط دوف ما عداه، والانفعاؿ التخييمي بالجممة ىو غير فكري
، ويبدو أف الحديث عف التخييؿ ىو مف صميـ النظر في الجانب الباطني لمنفس الانسانية، باعتباره (253صفحة 

 فاعمية سيكولوجية مشحونة بانفعالات ترسـ لممتمقي ىدفا معينا، وتوجو مشاعره إلى وجية معمومة دونما شعور.
التصوير ىو الذي تعزى إليو وظيفة التخييؿ التي يقوـ عمييا النص الإبداعي في بنيتو الشكمية والدلالية وبيذا يكوف 
نما في إعادة صياغة معطيات الواقع وتشكيمو  ،ومعنى ذلؾ أف التخييؿ لا يستوجب مطابقة الواقع أو تقميده، واّ 

ميو حسنا أو قبحا أو صفة بحيث تجعمو تشكيلا يبدو في صورة أفضؿ أو أسوأ مما ىو عميو أي: أف يضفي ع
يتجاوز المألوؼ ويكسر رتابتو في صورة مبتكرة عمى غير مثاؿ سابؽ، انطلاقا مما يؤكده الفارابي في تعريفو 

ىو أف تخيؿ في الأمر الذي فيو المخاطبة حالا ما أو شيئا أفضؿ أو أحسف وذلؾ إما جمالا » لمتخييؿ، إذ يقوؿ: 
 .(82)الروبي أ.، المرجع نفسو، صفحة  «ىوانا أو غير ذلؾ مما يشاكؿ كؿ ىذهأو قبحا أو جلالة أو 

 خاتمة: .4
الخلاصة التي يمكف تسجيميا ىينا، أف مفيوـ التخييؿ امتد عند القدماء العرب إلى مدى أوسع وبشكؿ إف 

بدورىـ في ترجمتو ونقمو مف الالتباس والغموض في بداية أوضح عند طائفة مف الفلاسفة المسمميف الذيف ساىموا 
ىػ( وقسطا بف 298ما في  المرحمة الأولى مف الترجمات العربية مع حنيف بف اسحاؽ)ت.لاسيّ  -تشكمو 



 

 حورية بن يطو
 

    

مف سياقو النفسي  إلى الوضوح والاستقرار الدلالييف، ولمفارابي فضؿ الريادة في نقؿ ىذا المفيوـ -ىػ( 300لوقا)ت.
  ،مف خلاؿ المحاكاة الأرسطية التي أقاميا عمى أساس نفسيفي عيده إلى الشعر ومجاؿ الإبداع فيو،  المتداوؿ

بحيث شبّو أثر التخييؿ في المتمقي بالأثر الذي تتركو المحاكاة في النفوس عند أرسطو، ومف ثمة أصبح التخييؿ 
العلاقة الترابطية بيف التخييؿ  نبّو إلى أوؿ مفعنده ىو أساس الشعر وجوىره، وليذا يمكف القوؿ أف الفارابي 

كمصطمح جمالي والعممية الشعرية بخصائصيا الفنّية ووظائفيا النفسية، لأف ىاجسو كاف حوؿ إمكانية الكشؼ عف 
طبيعة الشعر ومصدر تأثيره في المتمقي، وحوؿ تحوؿ كممة التخييؿ إلى أداة إجرائية لمقاربة قضايا الشعر وظواىره 

 لذلؾ ركز في تعريفو لو عمى جانبو الوظيفي وأثره النفسي.الابداعية، 
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