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 : ممخصال
تستعرض كيؼ يعكس الأدب الجزائري المعاصر التغيرات الثقافية ىذا المقاؿ فحوى رحمة استكشافية،  يتناوؿ

وتنوعيا، ويسمط الضوء عمى تشكيلات اليوية المتنوعة والصراعات الداخمية مف خلاؿ دراسة تحميمية لرواية "سأقذؼ 
نظرًا لما تتضمنو مف دلالات  ،إذ تُعد ىذه الرواية نموذجًا تحميميًا قيمًانفسي أمامؾ" لمكاتبة الجزائرية دييية لويز. 

ورموز متعددة. ونظرًا لعدـ وجود قانوف محدد في استكشاؼ الأنماط الثقافية، سنحاوؿ الاستعانة بمفاىيـ النقد 
 الثقافي لفيـ وتحميؿ التعقيدات الثقافية لفنوف الأدب الجزائري المعاصر.

 .، اليويةالأنساؽ المضمرة، النقد الثقافي، رواية "سأقذؼ نفسي أمامؾ"، النسؽ الذكوريحية:مفتاالكممات ال
Abstract 

This article delves into an exploratory journey that examines how 

contemporary Algerian literature reflects cultural changes and diversity. It 

highlights the formation of varied identities and internal conflicts through an 

analytical study of the novel "I Will Throw Myself Before You" by Algerian 

author Dihya Louiz. This novel serves as a valuable analytical model due to its 

rich array of symbols and meanings. Given the absence of a specific law in 

exploring cultural patterns, this study will employ cultural criticism concepts to 

understand and analyze the cultural complexities of contemporary Algerian 

literary arts. 

Keywords: Implicit Schemas, Cultural Criticism, "I Will Throw Myself Before You". 
 Novel, Male-Dominated Pattern, Identity. 
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 :مقدمة . 
أدى إلى انتقاؿ الاىتماـ مف قراءة النصوص الإبداعية  ،النظريات النقدية المعاصرة بشكؿ جذري إف تطور

إلى فيـ الأنساؽ الثقافية المحيطة بيا. فمـ يعُد النص بحد ذاتو ىو المركز، بؿ أصبحت الانتباىات تتجو نحو 
التي يندرج ضمنيا النص بأشكالو وتفاصيمو. ىذا الاتجاه دفع النقد الثقافي إلى نبذ أي محاولة  ،الأنساؽ الثقافية

 .لتقييد دور الناقد ضمف إطار أدبي محدد
ما أضاؼ  ،الرواية الجزائرية تطورا ممحوظا تحت مظمة الممارسات الحديثة لمنقد الثقافي تىذا وقد شيد

تحمؿ أىمية كبيرة في تقديـ رؤى ترتبط  ،التطوّر جعؿ الرواية الجزائريةطبقات جديدة مف الفيـ والتفسير. ىذا 
وتخترؽ النسيج الاجتماعي لتكشؼ عف قضايا إنسانية بارزة. لذا، اخترنا رواية "سأقذؼ نفسي أمامؾ"  ،بالزماف

و كحدث ثقافي ونحاوؿ استكشاؼ ىذا الخطاب واستنطاؽ عمقو، مُحاوليف فيم ،لػمكاتبة دييية لويز كنموذج لمدراسة
 .وكشؼ أبعادىا الخفية ،ييدؼ إلى فتح نافذة عمى الجغرافيا الروائية ،فني

إنو وتأسيسا عمى ىذه الشرفة، سنحاوؿ الغوص في رحاب النقد الثقافي وأنساقو المضمرة، مع التركيز عمى 
 .دييية لويزوىي رواية" سأقذؼ نفسي أمامؾ" لممبدعة الجزائرية  ،تطبيقيا في رواية جزائرية بارزة

 حرؾ الباحث صوب ذلؾ جممة مف التساؤلات تناسمت عمى النّحو الآتي: 
 ؟ما المقصود بالنقد الثقافي-
 وىؿ ىو نشاط أـ منيج؟  -
 وما ىي الصور المختمفة للأنساؽ الثقافية التي تختبئ وراء أحداث رواية" سأقذؼ نفسي أمامؾ"؟-
 العمؿ الروائي؟وكيؼ يمكف استشرافيا وتحميميا داخؿ سياؽ  -

 لا يتبع نيجًا محددًا، اعتمدت ىذه الورقة البحثية عمى مقاربات النقد الثقافي كنشاط ،ولأف استكشاؼ الأنساؽ الثقافية
 .تحت أي منيج طواءنقدي متعدد الأوجو يرفض الان

ىذا ولما كاف اليدؼ مف وراء ىذه الدراسة إبراز معاناة المرأة الجزائرية في مجتمعيا المعاصر، مف خلاؿ 
الكشؼ عف مجموعة مف الأنساؽ المضمرة التي تتحكـ في حياة المرأة الجزائرية، والتي استطاعت الكاتبة بأسموب 

 .يمزج بيف السرد والتحميؿ أف تعرضيا لمقراء ببراعة ،متميز

 ممخص الرواية:.2

تتمتع بمقومات الكاتب الروائي المحترؼ، وتتطرؽ إلى موضوع صادـ ومثير  ،دييية لويز" ىي روائية"
". حيث تقترب الرواية مف الجوانب الوعرة في القيـ الاجتماعية والأخلاقية لممجتمع العربي  .لمجدؿ وىو "زنا المحارـ
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رحمتيا مع الحياة مف خلاؿ القبمة الأولى التي غيرت حياتيا مريـ، ابنة في التاسعة عشرة مف عمرىا، تبدأ 
عامًا، تقرر مريـ أف تروي قصتيا بكؿ صدؽ ووضوح، رغـ صعوبة تجربة التعري  ةتمامًا. بعد أكثر مف اثني عشر 

وابنة تعاني مف تجارب  ،تتألؼ مف والديف مضطربيف ،عمى الورؽ. حيث تكشؼ الرواية عف حياة أسرة معقدة
يأتي نسيـ، شقيؽ مريـ، كضحية لمعنؼ والتعاسة في حياتيـ. تتبع الرواية قصة محزنة حوؿ حياة مريـ التي قاسية. 
 .وتتصارع مع واقع مرير ،تعاني

سأقذؼ نفسي أمامؾ" تروي قصة حب مستحيمة خلاؿ الربيع الأمازيغي، مف خلاؿ علاقة بيف مريـ وعمر، "
 .ـ تحاوؿ بجدية الشفاء والبحث عف الأمؿ في وجييا الصعبالمناضؿ الذي يصاب بجرح قاتؿ في رأسو. مري

تتصاعد الأحداث في الرواية حتى تكتشؼ مريـ حقيقة صادمة عف أصميا وعلاقتيا بوالدييا. تنتيي الرواية 
 .بمأساة نفسية لمبطمة وبحثيا عف معنى لمحياة في ظؿ الصدمات التي تعاني منيا

جديد لمحياة، ويتعيف عمييا  ىعف معنخلالو تبحث  ،مفترؽ طرؽفي نياية المطاؼ، تجد مريـ نفسيا في 
 التصدي لمتحديات والصراعات التي تواجييا في سبيؿ البحث عف السعادة والسلاـ الداخمي.

 :تحديد المفاهيم بين النظرية والإجراء.3
كانت المناىج النقدية تعتبر الأدب ظاىرة لسانية تارَة، وظاىرة جمالية تارَة أخرى، فقد صار ضروريا  إذا

ييتـ بالممارسات الخطابية في معناىا التاريخي والاجتماعي والثقافي،  ،الانتقاؿ إلى بديؿ نقدي منيجي جديد
 .وتكشؼ كنو العمؿ الأدبي وما يضمره في أحشائو

وكاف مف أبرز المستجدَات ظيور استراتيجيات جديدة عمى السَاحة النَقدية العالمية عمى غرار إستراتيجية 
ضمَت العديد مف  ،التفكيؾ ونظرية التمقي، والدراسات الثقافية والنقد الثقافي. ىذا الأخير الذي اعتبر فعالية نقدية

 قوؼ عند دلالتو الاصطلاحية وكذا أىـ مرتكزاتو.الممارسات والأنشطة المعرفية. ومف ىنا كاف لزاما الو 
 تعريف النقد الثقافي: 1.3

لقد واجو مفيوـ النقد الثقافي إشكالات عديدة ومختمفة الناجمة عف تمظيره في أشكاؿ متنوعة، الشيء الذي 
الذي يعد الإشكاؿ الأساسي نتيجة غياب  ،يجمع بينيا جميعا سواء مف ناحية المفيوـ ،لا يسمح بتقديـ قاسـ مشترؾ

وتقديـ تعريؼ اصطلاحي موحد والحدود الواضحة لمتخصص المعرفي، وبيف ما يرتبط بإضفائو صفة  ،دقة المفيوـ
 .الموصوؼ المنيجي. ومف ىنا نقؼ في ىذه الجزئية عند جممة مف المفاىيـ والمقولات المرتبطة بيذا الطرح النقدي

ـ الأساسية المتداولة لمنقد الثقافي: "أنو نشاط نقدي يشتغؿ عمى كشؼ الأنساؽ الثقافية ونجد مف بيف المفاىي
المضمرة داخؿ الخطابات الأدبية شعرا ونثرا، والخطابات غير الأدبية مثؿ الأغنية والصورة والإشيار والموحة، 
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أنو مفيوـ واسع  :يقوؿ بعض النقاد وأسموب الحياة اليومية، والثقافات الفرعية، والأزياء والموسيقى وغيرىا، حيث
الذي بدوره  ،فضفاض، وليس مف السيولة الممكنة حصره في تعريؼ دقيؽ، كونو ييتـ بدراسة "مفيوـ الثقافة"

 (31 -39، الصفحات 2921)بوحالة، ..." يتصؼ بالشمولية والاتساع
باعتباره أحد المبشريف بو في النقد الغربي "مجالا نقديا مرادفا  V.B. Leitch ليتشىذا وقد عدّه الناقد فنست 

لمفيومي ما بعد البنيوية، فيو يقر بأف النقد الثقافي قد سعى في أبرز محطاتو إلى الكشؼ والوقوؼ عند مفيوـ 
 .(30فحة ، ص2915 -2914)العقيمي، "وتعريؼ الثقافة، وتحديدىا

النقد الثقافي "ليس مجرد مجاؿ معرفي متخصص، بؿ ىو  A. Isaberger  في حيف يعتبر آرثر ايزابرجر
ويعتمدوف عمى  ،نشاط شامؿ يتضمف مياـ متنوعة ومتداخمة. يأتي نقاد الثقافة الذيف ينتموف إلى خمفيات متنوعة

 .عددة في تحميلاتيـتأفكار ومفاىيـ م
يتداخؿ النقد الثقافي مع مجموعة متنوعة مف التخصصات والمجالات، بما في ذلؾ نظرية الأدب والجماؿ 
والنقد الفني، إلى جانب ذلؾ التفكير الفمسفي وتحميؿ وسائؿ الإعلاـ ونقد الثقافة الشعبية، كما يتيح النقد الثقافي 

ماركسية، والاجتماعية والأنثروبولوجية، فضلًا عف دراسات إمكانية تناوؿ نظريات مثؿ السيميائية، التحميؿ النفسي، ال
. بيذه (31، صفحة 2993)ايزابرجر، الاتصاؿ والبحث في مختمؼ وسائؿ الإعلاـ وغيرىا مف الوسائط المتعددة
لمجالات والمفاىيـ، حيث يتقاطع ويتداخؿ الطريقة، يُظير بيرجر رؤيتو الشاممة والشاممة لمنقد الثقافي كنشاط متعدد ا

     .العديد مف التخصصات والمناىج في إطار ىذا النشاط الحيوي
أما في العالـ العربي فقد تميز النقد الثقافي بطروحاتو المبتكرة والمتميزة، ولعؿ مف أبرز النقاد الذيف تناولوا 

"النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية  و الموسوـ بػكتابفي ىذا الموضوع بجدية الناقد السعودي عبد الله الغذّامي
 .. فقد قاـ بتبني فكرة النقد الثقافي عمى يد الفيمسوؼ ليتشـ 2999وذلؾ عمـ العربية"

، يثقافي كفرع مف فروع النقد النصوصسمط الغذامي في كتابو الضوء بشكؿ رئيسي عمى موضوع النقد ال
في الخطاب مخاتمة الأنساؽ الثقافية ال قراءةأو الألسنية. حيث ييتـ ىذا النوع مف النقد ب معتبراً إياه عمـ المسانيات

 .(23، صفحة 2995قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية،  -)الغذامي، النقد الثقافيأشكالو و  أنماطو الثقافي بمختمؼ
الثقافي يسعى إلى فيـ وتقييـ الرموز والرموز الثقافية التي يتضمنيا الخطاب باختصار، يمكف القوؿ إف النقد 

و ينطمؽ مف النص إلى السياؽ أنأي  -والتاريخ واليوية الوطنية الثقافي، مما يسيـ في فيـ عميؽ وشامؿ لمثقافة
، وأوؿ ما يقوـ بو الناقد يي مف صميـ النقد النصوصالخارجي أي نحو الثقافة والمجتمع، وليذا فقد عده الغذام
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ليكشؼ بعد ذلؾ عف المضمرات التي تختبئ وراء القناع المغوي  ؛وفؾ البنى الجمالية ،القراءة المغوية :الثقافي ىو
 .الجمالي، وىي في الحقيقة وجو مف أوجو الثقافة التي أنتج في خضميا النص الأدبي

لا  ،نقد الثقافي ىو نشاط نقدي فضفاض وواسعف الأ :يمكف القوؿ ،ومف خلاؿ ما سبؽ ذكره مف تعريفات
بأنو نشاط يستدعي القوؿ بالتحرر مف القيود التي تفرضيا المفاىيـ  :يممؾ منيجا عمميا واضحا ودقيقا، فالقوؿ

وليس مجالا معرفيا مستقلا بذاتو، فقد انسحب عمى مجموعة مف الخطابات منيا: الأدبية  ،الدقيقة. فيو نشاط قرائي
 .لإشيارية والإعلامية والثقافة الشعبية وحتى الحياة اليوميةوالفنية وا

وعميو فإف النقد الثقافي يدرس الفف والأدب الجمالي كظاىرة ثقافية ضمنية، أي أنو يربط الأدب بخمفيتو 
ارىا الثقافية غير المكشوؼ عنيا. ولذلؾ فإف النقد الثقافي لا ينظر إلى النصوص والخطابات الجمالية والفنية باعتب

رموزا جمالية واستعارات شكمية موحية، بؿ باعتبارىا أنماطا ثقافية ضمنية تعكس مجموعة مف السياقات الثقافية 
 والتاريخية.

 منسق الثقافي:ل الإطار المفاهيمي 2.3
 :من منظور لغويالنسق  .1

إفّ: "النّسَؽُ تختمؼ التعريفات المغوية لمصطمح النسؽ، حيث ورد في معجـ العيف لمخميؿ بف أحمد الفراىيدي 
مف الشيء: ما كاف عمى نظاـ واحد عاـ في الأشياء، ونَسّقْتُوُ نسقًا، وَ سّقْتُوُ تنسيقًا، ونقوؿ انْتَسَقَتْ ىذه الأشياء 

استناداً إلى ما سبؽ، يمكف تمخيص مفيوـ النسؽ . (82)الفراىيدي، د ت، صفحة "ببعضيا إلى بعض أيْ تنَسَقَتْ 
 لغويا بأنو يشير إلى ترتيب أو تنظيـ شيء ضمف مجموعة أو ضمو إلى غيره.

 :منسقالتعريف الاصطلاحي ل .2
والبنيوية، فنجد أىميا ما جاءت بو تنوعت التعاريؼ التي تشير لمفيوـ النسؽ، ولكف معظميا يتعمؽ بالبنية 

التي تعتبر أف مفيوـ النسؽ يمعب دورًا حاسمًا في فيمنا لمبنية بشكؿ عاـ. وتشدد عمى أف النسؽ لا  ،يمنى العيد
، 1983عيد، )اليتمثؿ فقط في العناصر المكونة لمبنية، بؿ ىو نتيجة ترابط العناصر وتنظيميا في حركة متكاممة

تخمو مف صمة ببعضيا  ،. عمى سبيؿ المثاؿ، يمكف النظر إلى العناصر خارج البنية كأجزاء منفصمة(32صفحة 
وتؤثر بشكؿ مباشر عمى بعضيا  ،تعمؿ سويًا ،البعض، بينما يتـ النظر إلى العناصر داخؿ البنية كأجزاء مترابطة

  .البعض
يتسـ بالتناغـ الداخمي بيف جميع العناصر التي تشكمو.  ،كتكويف متكامؿفي ىذا السياؽ، يمكف اعتبار البنية 

 .وتأثيره عمى باقي العناصر الأخرى ،يعتبر جزءًا مف نظاـ يعتمد عمى تفاعمو ،فالعنصر الواحد داخؿ البنية
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 :النسق الثقافي .3
أ إلى ما بعد الحداثة، بدالنقدية بانطلاؽ مشروع النقد الثقافي في ثمانينات القرف الماضي، وتجاوز الحركة 

واقعة  نياأمف عقمية أنتجتو، وأصبح النظر إلى النصوص عمى  ءهوز النص الأدبي والغوص فيما وراالنقد في تجا
تتضمف شفرات مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالثقافة، ولكنيا ليست الثقافة بمعناىا التقميدي كمجموعة مف المعارؼ  ،ثقافية

)المرازيؽ، مفاتيح جديدة التي يكتسبيا الإنساف. بؿ ىي الثقافة التي تعكس رؤية الإنساف تجاه الحياة والمكاف والزماف
، وىي بيذا المعنى ترتبط بسموؾ الفرد وحياتو (220ـ، صفحة 2021ىػ/ 1442الشعرية،  في قراءة النصوص

  .ضمف مجتمعو
 ،فالنقد الثقافي يشتغؿ عمى اكتشاؼ النسؽ المضمر في النص أو الخطاب، والقيـ الثقافية التي امتصيا

أو نقد أو رفض، حيث يعكس ثقافة أو موقؼ بمثابة رؤية أو  أحمد جماؿ المرازيؽ حسب رأي النسؽ الثقافي يُعدو 
أو معرفية. ىذا النسؽ غالباً ما يكوف مخفياً خمؼ ظاىر دينية أو اجتماعية طبيعة التفكير التي تتجذر في خمفيات 

جراء، المغة، ويقوـ القارئ بكشفو مف خلاؿ التأويؿ الدقيؽ  .(2020)المرازيؽ، تشريح النسؽ الثقافي مفيوما وا 
ع بصفة الجمالي لتمرير يحمؿ بيف طياتو نسقيف، أحدىما ظاىر يتقن ،ف النص أو الخطابأ :والمقصود مف كؿ ذلؾ

وآخر مضمر يتستر خمؼ عباءة البلاغي / الجمالي. ومف ىنا أخذ النسؽ الثقافي مركزا ميما، وفرض نفسو ، نفسو
 .تختبئ خمؼ تشفير لغوي وجمالي، ونسقا ينقض المعمف، ويتستر دائما بالجماليات ،لكونو قيما ؛عمى فكر القارئ

ذ إكما يعرض أيضا عبد الله الغذامي تعريفا في مشروعو النقدي الأنساؽ الثقافية مف خلاؿ تحديد وظيفتو، 
لثقافي أف يظير يتحدد عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد. وبالتالي، يمكف لمنسؽ ا ،يرى أف النسؽ الثقافي

ة الخطاب، حيث قد يحدث تعارض بيف نسقيف أو نظاميف مف أنظمو  ،وفي إطار محدد ،بوضوح في سياؽ معيف
بينما يبقى الآخر مخفيًا. وفي بعض الأحياف، قد يتناقض النسؽ المضمر مع النسؽ الظاىر ، يكوف أحدىما واضحا

 مدى تعقيد وعمؽ النسؽ الثقافي. الضوء عمىأو حتى يمغي تأثيره. ىذه التناقضات والتباينات تسمط 
شترط في ذلؾ أف يكوف النص ذا جمالية فائقة، يعكس ذوؽ الرعية الثقافية واختياراتيا الجمالية. وأف يولكنو 

. بمعنى أنو (77دراسة في الأنساؽ الثقافية العربية ، صفحة  -)الغذامي، النقد الثقافييكوف النص جماىيريا أيضا
يتماشى مع توقعات واحتياجات الجميور المستيدؼ. يمكف لمجمالي والجماىيري أف يتضمنا أوجيا مختمفة، ولكف 

ىو خمؽ توازف بيف الفف والحاجة، بيف التعقيد والوضوح. كما وضح طبيعة ىذه الأنساؽ الثقافية  ،اليدؼ النيائي
والتي قد تظير في الأغاني أو الأزياء، الحكايات والأمثاؿ، وكذلؾ في ر، بأنيا أنساؽ تاريخية راسخة لدى الجميو 
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بلاغية تعكس في مضمونيا ; جماليةىي مجرد أساليب الإشاعات والنكات؛ فكؿ ىذه الوسائؿ، مف وجية نظره، 
 .(77العربية ، صفحة دراسة في الأنساؽ الثقافية  -)الغذامي، النقد الثقافيالنسؽ الثقافي. 

لنا مما تناولناه أف النسؽ الثقافي يتكوف مف مجموعة مف العناصر التي تشمؿ الأخلاؽ، العقائد، وجميع 
 النسؽ الثقافي ىو تركيب يجمع بيف مفيوـ النسؽ ومفيوـ الثقافة،فالعادات التي توحد أفراد المجتمع. وبذلؾ، 

 :في رواية " سأقذف نفسي أمامك " لديهية لويز المضمرةالأنساق  .4
 :النسق الذكوري 1.4

تُعَدّ المركزية الذكورية ركيزة أساسية في تشكيؿ الوعي الإنساني عبر العصور، حيث تـ وضع الأنثى في 
يعود إلى بدايات الحضارات الأولى، إذ  ،موضع ىامشي ضمف المجتمع. ىذا الوضع ىو نتاج ميراث طويؿ

التي تغمغمت في الوعي الجمعي. ونتيجة لذلؾ، تـ  ،استمدت ىذه المركزية قوتيا وعمقيا مف تمؾ الجذور القديمة
 تفضيؿ الذكر وكؿ ما يرتبط بو، مما أدى إلى تيميش وتقميؿ قيمة كؿ ما ىو أنثوي.

دّاً، تعد واحدة مف الطّابوىات الاجتماعيّة الأكثر تفشيّا في تعالج ىذه المدوّنة ظاىرة اجتماعيّة حسّاسة ج
، والذي يفترض أفّ يكوف أمرًا منافياً  ،وىي ظاىرة التحرش الجنسي ،العالـ العربيّ في وقتنا الحالي وزنا المحارـ

ذا ذىبنا إلى مفيوـ التحرش الجنسي نجد  أنو: "ىو مبادرة لمتّقاليد والأعراؼ، وواحداً مف الحواجز الاجتماعيّة. وا 
بالفعؿ أو بالقوؿ لأي غرض جنسي بالإكراه عمى الطرؼ الآخر، حيث أف المعتدي يعتبر جسد المعتدى عميو مباحا 
يستطيع السيطرة عميو والتمتع بو وذلؾ باستخداـ القوة مف خلاؿ ىذه التجربة يشعر المعتدى عميو بالذؿ والإىانة 

، ومف ىذا التعريؼ نجد الدواؿ: )الإكراه/ المعتدي/ السيطرة/ (26، صفحة 2021/ 2020)سمية، والتحقير"
 .استخداـ القوة( كميا مصطمحات تدؿ عمى التسمط والعنؼ والقوة

لـ ترتبط ظاىرة اجتماعية في رواية دييية لويز "سأقذؼ نفسي أمامؾ"، مثمما ارتبطت ظاىرة الذكورة 
يتجمى في الواقع ويعكس الصراعات المجتمعية، حيث يثير الجدؿ حوؿ العديد  ،ىذا النسؽ الذكوريا، المستعمية دائم

مف القضايا والظواىر. وربما تعود كثرة المطالبات بإنصاؼ دور المرأة إلى تصاعد الييمنة الذكورية بشكؿ ممحوظ، 
 .مما جعؿ ىذه المطالبات أمراً ضرورياً وحتمياً في مواجية ىذه السيطرة المتزايدة

)مريـ( كثيرًا مف سموؾ والدىا العدواني  في معاناةفي ىذه الرواية مواطف التسمط والضّياع والاجتثاث  تحدّدت
وغروره، حيث فشؿ في تقدير مكانتو كأب، ولـ يبدِ أي احتراـ تجاه والدتيا التي كانت تصبر عمى إساءتو بصمت. 

، إلا أف )مريـ( وجدت في والدىا النقيض تمامًاوكاف مف المفترض أف يوفر ليا بيئة آمنة مميئة بالثقة والدؼء، 
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لو مف الإدراؾ ما يميز بو مف أكوف.. كانت  ة لي، رجؿ تحركو الغريزة فمـ يبؽتقوؿ: "تحوؿ إلى رجؿ غريب بالنسب
 ."(18، صفحة 2013)لويز، "عيناه ناعستيف يفتحيما بصعوبة، يرمقني بنظرات مخيفة

قبؿ أف تتـ أمي كممتيا الأخيرة، انياؿ "و: ونجد في حوار مباشر يوضح قسوة الأب وجبروتو عمى زوجت
 .عمييا أبي بالضرب وصوت الكدمات عمى جسدىا يصمني إلى غرفتي

 ...حراـ عميؾ يا واحد "الحقّار
 .(10، صفحة 2013)لويز، "وكمما ازداد صوت أمي ألما، ازدادت متعتو في ضربيا

فالزوجة تقوـ بتنفيذ الأوامر الموجية ليا دوف إعطائيا فرصة لمتعبير عف رأييا، تبقى صامتة رغـ كؿ ما 
في توضيح موقؼ والدتيا  ،ويؤكد ىذا الضعؼ أماـ ىيمنة الذكورة ما قالتو )مريـ(يمارس عمييا مف عنؼ وقير. 

فو بصمت واستسلاـ، مما يعكس خضوعيا لسمطتو وعدـ قدرتيا عمى تجاه والدىا، وكيؼ كانت تستجيب لعن
: "فأنا اعرؼ أمي كّمما ضاؽ بيا منزليا تمجأ إلى بيت خالي حامد وجدتي ورديّة، تفرّغ ما في جعبتيا مف مواجيتو

المقطع السردي بوضوح ضعؼ الزوجة  يعكس ىذا، (12، صفحة 2013)لويز، ىموـ وتعود بعد يوميف أو ثلاثة"
إذا قررت الخروج مف ظؿ  ،وخوفيا مف مواجية زوجيا بحقيقتو القاسية، أو ربما إدراكيا أف المجتمع لف يعفو عنيا

ومف أجمو تعاني  ؛لا تعيش لنفسيا أو بقدراتيا الذاتية، بؿ وجودىا مرتبط بالرجؿ ،الرجؿ. فالمرأة في ىذا السياؽ
ميئة بالعنؼ، الاحتقار، والتجاىؿ، دوف أف تبدي أي اعتراض أو مقاومة، وربما يعود ذلؾ إلى أف الزوجة مف حياة م

، مما دفعيا للاستسلاـ ليذا عمييا وسيطرة الرجؿ واستعلائو ،المجتمع قد غرس فييا منذ الصغر فكرة ضعؼ المرأة
 .الواقع المرير

والدىا حيف عاد في  سا عمى عقب، ساعدت فيياوتبدأ المأساة الحقيقية لمريـ في ليمة قمبت حياتيا رأ
سوى تقديـ الدعـ في تمؾ المحظة  ا،منتصؼ الميؿ وىو مخمور، تحممت مسؤوليتو رغـ حالتو دوف أف تجد خياراً آخر 

، تقوؿ: "أمسكت بذراعو واّتكأ عمي ليقؼ أخيرا عمى قدميو، لكّنو تمايؿ وأخذني معو، ليمتصؽ ظيري الصعبة
أنتظر أف يبتعد عني، لكف بدؿ ذلؾ ترؾ ذراعو تحيط بخصري بيدوء، قبؿ أف .. ارب جسدي.بالجدار وجسده يق

 -08، الصفحات 2013)لويز، يجذبني إليو بقوة تكاد تكسر عظامي، ووضع شفتيو عمى فمي ورائحتو تخنقني..."
 .وتركيا ضائعة أماـ أفكارىا المشتتة ،جعؿ مريـ تصاب بالذىوؿ والذعر ،، ىذا التصرؼ غير الأخلاقي(09

لـ تتوقؼ الحادثة عند حدود القبمة، بؿ تصاعدت الأمور في اليوـ التالي إلى ما ىو أبعد مف ذلؾ، مستغلًا 
رير : "دفعني بكؿ قوتو لأرتمي عمى السّ غياب أميا عف المنزؿ، حيث حاوؿ الاعتداء عمييا بشكؿ عنيؼ وشديد

ارتمى بجسده الضخـ عمي، يداه كانتا تنتشلاف ثيابي بالعنؼ نفسو، وأنا أحاوؿ أف ...الذي يفوح منو عطر أمي
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مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا . (22، صفحة 2013)لويز، أبعده بكؿ قوتي، لكف جسدي النحيؿ لا يسعفني"
ىنا، تظير سمطة الأب بشكؿ صارخ، حيث تستبعد تمامًا ، بيف المعتدي والمعتدى عميوبروز ثنائية متناقضة تجمع 

 .القيـ الإنسانية، مما يترؾ )مريـ( في موقع الضعؼ، مضطرة لمصمت والخضوع تحت وطأة ىذه السمطة الجائرة
بخصيصة  لقد برز الفعؿ الذكوري التاـ )الجنسي( في الرواية بشكؿ كامؿ، جعؿ مف الرجؿ صنفا مرتبطا
تمجد الفعؿ  ،جسدية مارس تسمطا واضحا، كما مارس فعمو باستعراض واحتفاء، وينطمؽ مف حاضنة متعالية

 .الذكوري وتحتفي بو، أما ردود أفعاؿ الذوات الأنثوية فقد كانت بيف الاستسلاـ والصمت
 :نسق الذات )البحث عن الهوية( 2.4

لا يمكف اختزاؿ مفيوـ الذات في تعريؼ واحد، لأنو يختمؼ بحسب المجاؿ الذي يُستخدـ فيو، وذلؾ بسبب 
الاختلافات بيف الباحثيف وتبايف توجياتيـ الفكرية ومرجعياتيـ. يظير مفيوـ الذات في مجموعة مف المجالات مثؿ 

في ذلؾ النقد النسوي. في ىذا السياؽ، يُفيـ  الفمسفة، عمـ النفس، عمـ الاجتماع، الأدب، والنقد بأنواعو، بما
( كفكرة تتداخؿ مع مفيوـ الفرد الذي يشعر بوحدة شخصيتو، ويُعتبر مصدرًا للأفعاؿ subjectمصطمح الذات )

الواعية. ىذا الإحساس بالذات يُعد محوراً ميماً في الخطاب النفسي، حيث يسمط الضوء عمى الفرد كفاعؿ واعٍ 
 .(110، صفحة 2010)مارشاؿ، ومتكامؿ.

أي الجانب الشعوري لمنفس، حيث تتكوف الشخصية الإنسانية مف  (égo) فالذات في عمـ النفس تعني الأنا
وما تعبر عنو مف المظاىر والخصائص  (subject) الأنا/ الذات. فالنفس البشرية ىي )الأنا( والأنا ىي الذات

والنفسية والإيديولوجية التي تميز كؿ فرد عف الآخر. وما تحممو أيضا في طياتيا مف الأفكار والآماؿ الثقافية 
التي تشكؿ جزءاً لا يتجزأ مف حياة الإنساف. وبالتالي تمثؿ الذات مركز الشعور عند  ،والطموحات والتوترات

 .(09، صفحة 2009)الذويخ، الإنساف
والملاحظ ليذا النسؽ )أي نسؽ الذات( يكاد يكوف الوجو الأبرز والسائد لنموذج الشخصية الرئيسة خاصة 
في الفصؿ الأوؿ مف الرواية، لعؿ ىذا ما يفتح قوس البحث عف اليوية ولا يغمقو. فالكاتبة تصطنع في روايتيا 

يؿ حياة سكانيا ومشاكميـ بكؿ دقة وواقعية، صورة واقعية لمنطقة يغمب عمييا الصراع والتوتر، حيث تعكس تفاص
 .تنطمؽ فيو مف أسئمة منبعيا الذات

تبحث ليا عف  ،وىو ما تعرضو الكاتبة مف خلاؿ )مريـ( التي ترشدنا عبر سمسمة مف الأسئمة المتراكمة
  :ملامح وقوالب تشكؿ مف خلاليا قيرا وحيرة، حيث تقوؿ

 مطة عمييا؟ا جدوى البقاء في حياة ليست لنا أية سم" 
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 .يوـ يمضيويتراكـ مع كؿ  ،لماذا نتمسؾ بكؿ ىذا الخراب الذي يستوطف بداخمنا أعواما طويمة
 !كيؼ أفسر علاقتي بالوجود؟ ىدا إف كنت موجودة أصلا -

  (05، صفحة 2013)لويز، "طبعا.. ما معنى وجود بلا معنى؟ وجودا وكفى؟ ألا يساوي ىذا الوجود نياية العدـ؟
جميع ىذه الأسئمة ىي أسئمة حوؿ الوجود، بؿ ىي سؤاؿ عف اليوية. سرعاف ما يفمت ىذا السؤاؿ مف قبضة 
الفرد وينتقؿ إلى مستوى الوطف أو المجتمع، الذي يعتبر العنواف العاـ الذي يتحتـ عمينا الالتزاـ بو أو التكيؼ معو. 

الروائية في جزء آخر مف السرد: "...بؿ في الحياة، إف تمكنت مف عبْر ىذا المتنفس الجديد  وفي ىذا السياؽ، تقوؿ
مف حؿ ىذا المغز المحير لمعضمة وجودي، أو بالأحرى إثبات ىذا الوجود بأية  ،الذي اكتشفتو لمتو )ألا وىو الكتابة(

ىو أيضًا سؤاؿ ىوية داخمية مشوشة ومرتعبة مف الأماكف المظممة التي و . (05، صفحة 2013)لويز، "طريقة
 تحتضف فييا عقدة الصراع وحمو، وتعكس الحقيقة والخداع في آف واحد

تعيش الساردة )مريـ( حالة مف التخبط في مواجية الأسئمة التي تثير حيرتيا، إذ تختبئ الكاتبة خمؼ 
، ربما لِاتقاء شبية الِاعتراؼ كما يطمؽ عمييا " عبد الله اتياشخصية )مريـ( في رحمة استكشاؼ وبحث عف ذ

فراط في فضح  إبراىيـ" الذي يرى أف في الاعتراؼ وكشؼ المستور سموؾ غير مقبوؿ عند الجميور وا 
، فالتصريح رامف ىذا وأخط راوف الأمر مف وراء ذلؾ التستر أكب، أو ربما يك(05، صفحة 2011)إبراىيـ، المجيوؿ

بمثؿ تمؾ الأسئمة قد يجعميا محاطة بالخطر خاصة حديثيا عف الوطف، فجعمت الكتابة المنفذ الوحيد لتعبر عما 
 .يختمج صدرىا بمساف مريـ المتكممة البطمة المعايشة لمواجع وطنيا وسطوة قيمو وقمعو

وما شيده  ،ي شغؿ الجزائري في مرحمة معينة(، الذ2001فما حصؿ في قضية الربيع الأمازيغي )أفريؿ 
مف قمع، جعؿ الروائية تدخؿ في دوامة البحث عف الذات، ذاتٍ تائية بيف معالـ الخراب والفوضى تنادي بحرية 

رسـ الحزف والكآبة عمى كؿ صفحاتيا، جعؿ منيا جسدا بلا روح أو  الرأي والانتماء في بمد يدعي الديمقراطية. ذاتٍ 
   .غرفة واسعة مؤثثة بأرفؼ فارغة

 :نسق الهيمنة السمطوية 3.4
دوارد سعيد، كما  Michel Foucault بما قدمو ميشيؿ فوكو ،يرتبط مفيوـ السمطة في مجاؿ النقد الثقافي وا 
ياسية حيث يشير إلى الاستخداـ الشرعي لمقوة، لذلؾ فإف أي تـ استخدامو أيضا في عمـ الاجتماع وبالفمسفة الس

نو مف أصحاب السمطة، أيعتقد ا ،أو يطيع أوامر شخص آخر ،شخص حر ومسؤوؿ عف أعمالو يخضع بإرادتو
طاعة السمطة أمر  (60، صفحة 2021)بوحالة، .بالعنؼلا يفرض بالإجبار أو التيديد  ،وا 
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أف يؤثر  ،السمطة بمعناىا الواسع ىي شكؿ مف أشكاؿ القوة، حيث تُعتبر وسيمة يمكف مف خلاليا لمشخص
في أف القوة تحقؽ الإذعاف مف خلاؿ القدرة عمى الإقناع،  ،عمى سموؾ الآخريف. ومع ذلؾ، تختمؼ السمطة عف القوة

 .مى التأثير في سموؾ الآخريفالتيديد، أو العنؼ، بينما يمكف تعريؼ السمطة عمى أنيا القدرة ع
نظرة جديدة وتفسيرا مغايرا لمسمطة، حيث يرى السمطة ليست فقط  mechel foucoult وقد قدـ ميشاؿ فوكو

الجياز الحاكـ الذي يتولى القيادة السياسية ويسمى الدولة، بؿ ىي تتجسد في العلاقات الاجتماعية المترابطة في 
 . (187، صفحة 2004)أباه، مؤسساتو وخلاياه، ويمارس فعميا بأشكاؿ متعددة كؿ أنحاء المجتمع والتي تتجمى في

ىو كيفية تحوليا داخؿ الرواية إلى أنساؽ وتمثيلات رمزية  ،فما ييمنا في علاقة نسؽ السمطة بالنقد الثقافي
 .واختزانيا مف خمؼ التشفير المغوي والجمالي ،وثقافية

نظرا لممواجية التي تعرضت ليا الروائية، فقد استطاعت أف تستغؿ المغة الروائية الإبداعية لتتوارى خمفيا، 
وتحمّؿ شخصياتيا ميمة البوح بما تريد دوف أف تعرض نفسيا لممواجية المباشرة مع الآخر. حيث تمثؿ رواية 

اسة مف حياة المجتمع الجزائري التي تضرب "سأقذؼ نفسي أمامؾ" إحدى النماذج القميمة التي عالجت مرحمة حس
 .في بعد مف أبعاد اليوية الجزائرية وىو البعد الأمازيغي

وتصور واقع المجتمع الجزائري آنذاؾ ضمف نسؽ ثقافي ومعرفي  ،فتعالج الرواية أحداث الربيع الأمازيغي
" البطمة تبني قصتيا عمى تيمة . فنجد "مريـ2001وتروي ما وقع في منطقة القبائؿ في أفريؿ  ،ولغوي ووجودي

 .واحدة ىي: الربيع
أف الأحلاـ لا تتحقؽ؟ أف  2001ربيع أسود مظمـ حَجَب الموت والدـ نوره "مف كاف ليعرؼ في ربيع "

 (52، صفحة 2013)لويز، "؟الموت قريب كؿ ىذا القرب إلى حد ألا نعرؼ الحي فينا مف الميت
وتقوؿ أيضا: "في ذلؾ الربيع الذي بدأ أسود ورفض أف ينتيي في أوانو، كما نخاؼ أف تشرؽ الشمس في 

، 2013)لويز، ... "اليوـ الموالي، لا نترقب سوى الغروب، أف تغرب مع الشمس لحظات الألـ التي دامت طويلا
 (58صفحة 

خيبةٍ وانكسارٍ "كيؼ يمكف لمربيع أف يغيّر مف حمتو ىكذا، ويتحوؿ مف أجمؿ الفصوؿ إلى بركاف مدمر  ربيع
، 2013)لويز، " لا يخمؼ وراءه سوى الرماد؟ أف يتغير مف ظاىرة طبيعية إلى ظاىرة بشرية بأسوأ كوارثيا الممكنة؟

 (53 -52الصفحات 



 

 حياة جابي دأ. -آية ساعدط.د 
 

    

التي مرت بيا منطقة القبائؿ الأمازيغية  ،تيمة الربيع المتكررة تعبيراً حياً عف المعاناة الواقعيةفي الرواية دّ تُع
في الجزائر. لقد سردت الروائية ىذه التجربة، التي تستمد جذورىا مف حياتيا الشخصية، بتفصيؿ ومرارة ممحوظة، 

 مما يعكس عمؽ الألـ الذي واجيتو.
لتجسد رغبتيا في معايشة الحدث والمساىمة  ؛الكاتبة حيثيات تمؾ المحظات التاريخية بقمـ جريء رويكما ت

في صناعة التاريخ والكشؼ عف أساليب السياسة القمعية التي عرفتيا المرحمة، حيث تقوؿ في مقطع سردي: "ذلؾ 
اني يطارد كؿ مف تسوّؿ لو نفسو بطمب الربيع الذي بدأت فيو معالـ الخراب والفوضى تجتاح المنطقة، والموت المجّ 

ىكذا تكشؼ الروائية عف سياسة الترىيب التي تعمدىا  (58، صفحة 2013)لويز، حقّو في الكرامة والحرّية..."
 .الدولة لقمع المتظاىريف الذيف ينادوف بحرية الرأي والاعتراؼ باليوية والانتماء

رواية )دييية لويز( إدانة قوية وعمنية لذلؾ الانتقاـ الوحشي الذي نفذه أفراد النظاـ بحؽ نجد أيضا في 
الشباب الأمازيغي، مما أدى إلى تصاعد الاحتجاجات وتنامي حركة الاحتجاج ضد سياسات النظاـ القمعية.، فقد 

ذلؾ التعذيب والقتؿ والاغتياؿ لأفراد كشفت الرواية الطرؽ الدنيئة التي تـ المجوء إلييا لقمع المتظاىريف، بما في 
إف في ىذا الوطف لا يحدث شيء بالصدفة،  :يقوؿ... الوطف مثؿ )عمر( الحبيب والزوج والثائر "كاف عمر وحده

ويز، )ل..."ىناؾ دائما مف يقؼ وراء الأحداث، ىناؾ مف يصنعيا لموصوؿ إلى ىدفو ميما كانت الوسائؿ والطرؽ
 "ىا ىو الوطف الذي كنت تؤمف بو حدّ اليذياف، يغدر بو بطريقة بشعة ويرميو أماـ النفايات"، (53، صفحة 2013
 (119، صفحة 2013)لويز، 

الذي يستيدؼ كؿ  ،ىكذا تكشؼ الكاتبة عمى مدار أحداث الرواية وتعدد شخصياتيا أساليب النظاـ القمعي
محاولة لمتعبير أو التحرر "قتموه برصاصتيف في الظير مثؿ الجبناء، يخافوف حتى مواجية ضحيّتيـ، لأنيـ لا 

ىكذا    (49، صفحة 2013)لويز، يممكوف شيئا ضده.. منذ قررنا الخروج مف صمتنا العقيـ الذي داـ طويلا..."
 .وتشيرىا في وجو النظاـ واصفة إياه بالجبف ،تمرر الكاتبة رسالتيا الخطيرة

تتخفى داخؿ  ،نمفي في الرواية خرقا جريئا لطّابو السياسة تكشؼ فيو الكاتبة واقعا آخر عف سمطة أخرى
)إيناس( صديقة  ا التي تمثؿ الدولة لتمارس بطشيا الشنيع. ويتجمى ذلؾ فيما حدث مع الشخصية،السمطة العمي

بؿ  ؛البطمة )مريـ( في مركز الدرؾ حيث يفترض أف يتـ التحقيؽ معيا بشكؿ قانوني ليكوف التحقيؽ بشكؿ شخصي
أو يتحمّؿ عضوه الذي  ،"كنت أتمزؽ مف الألـ والإىانة، جسدي لا يسعفني ليقاوـ -إف صح التعبير -قمعي وجنسي

يخيفني  ،ويملأ الأرض ،مي عميّ.. كاف الدـ الذي ينزؼ منييتغمغؿ بداخمي بعنؼ، أو حتى جسده الضخـ المرت
 ."(78، صفحة 2013)لويز، أكثر
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يفضي  ،أف خراب النظاـ في مجتمع ما: اتبة الكشؼ بوعي عف حقيقة مفادىانلاحظ كيؼ استطاعت الك
ينعكس تأثيرىا عمى أفراد  ، مماكانت وأخلاقية وسياسية ودينية ،يمس كافة القضايا اجتماعية ،إلى خراب شامؿ

أف تنقؿ لنا واقعا نعيشو اليوـ أيضا، فما تشيده البلاد  ،الأمة جميعا. فقد نجحت دييية مف خلاؿ براعتيا الكتابية
الآلاؼ مف  لوجدنا ؛مف فساد كانت بدايتو فساد النظاـ، ولولا السياسة القمعية التي تسمط عمى كؿ ناطؽ بالحؽ

يناس ضحايا نظاـ متدفٍّ وفاسد.  عمر وا 
 خاتمة:.4

بعد الجولة التي قضيناىا في رحاب النقد الثقافي وأنساقو المضمرة، وبعد استكناه عوالـ رواية "سأقذؼ نفسي 
التي لا تظيرىا القراءة العابرة، توصمنا إلى النتائج  ،التي تعد عملا إبداعيا مميزا مفعما بالدلالات العميقة ،أمامؾ"
 :الآتية

الصراع الناتج عف التبايف بيف حقائؽ النص والواقع، بجانب أوىاـ المكاشفة، يجعؿ مف )مريـ(، بطمة الرواية،  -
غير  تجسيداً لجزء مف الجزائر الجريحة والمتأثرة بالربيع. تعكس مريـ مصير الجزائر الذي يتطمع إلى مستقبؿ

 محدد المعالـ، حيث يظؿ الواقع مشوشاً وغير واضح.

تُعد رواية "سأقذؼ نفسي أمامؾ" لمكاتبة الجزائرية دييية لويز مزيجًا غنيًا مف الأنساؽ الثقافية المتنوعة، والتي  -
 :تتجمى مف خلاؿ أحداث الرواية وشخصياتيا، ونستطيع رصد بعضًا مف أىـ ىذه الصور عمى النحو التالي

نا تصوير العلاقة بيف الذات المبدعة وخطابيا الإبداعي مف خلاؿ العلاقة بيف الكاتبة وسارد عمميا الفني يمكن -
)شخصية الراوي( وبقية الشخصيات التي يُبنى عمييا السرد. فالذات الكاتبة ىنا تُجسد صوت الوعي الجمعي 

 الذي يستمد قوتو مف رصيد ثقافي مشترؾ ينتمي إلى المجتمع بأسره.

انت الكتابة بالنسبة لمروائية أداة فكرية استخدمتيا لمساءلة السمطة المسؤولة عف الخراب والدمار الذي لحؽ ك -
بالوطف، ولمتنقيب في أعماؽ الذات الأمازيغية، مكشفة كؿ مظاىر الزيؼ التي يعاني منيا النظاـ. لكنيا، في 

أحداث تتناوؿ الانحلاؿ الأخلاقي الوقت ذاتو، عرضت صوراً مشوّىة لمذات الأمازيغية، مف خلاؿ 
 والاجتماعي، مثؿ أب سكير يغتصب ابنتو وأـ تعيش حياة مميئة بالانحرافات.

إف الاتجاه الذكوري في الرواية يوضح حقيقة التنميط الذي خصّ المرأة بموقع دوني مقارنة بموقع الرجؿ، ولـ  -
نما حتى النقد تب عو في ذلؾ إلى الحد الذي دفع المرأة إلى أف تثور يكف الأدب وحده منحازا لمفكرة الذكوري، وا 

عمى ىذه النزعة، وأوؿ تجميات ىذه الثورة في الأدب عموما والرواية خصوصا، ىي منحيا الأدوار الرئيسية، 
 .وجعميا البطؿ الأوؿ في ىذه العوالـ
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عي والثقافي في الجزائر، وذلؾ وتُعد ىذه الرواية مف الأعماؿ الأدبية اليامة التي تُساىـ في فيـ الواقع الاجتما -
 .التي يعاني منيا المجتمع الجزائري بطريقة إبداعية مؤثرة ،مف خلاؿ طرحيا لمقضايا الاجتماعية والثقافية

  :تتجمى مظاىر انعكاس الواقع الجزائري في الرواية مف خلاؿ عدّة عناصر، منيا -

  الجزائرية في ظؿ مجتمع تقميدي يفرض عمييا قيودًا المرأة: تُجسد بطمة الرواية، "مريـ"، معاناة المرأة
اجتماعية صارمة، ويحد مف حريتيا في الاختيار والقرار، وتُظير الرواية كيؼ تُكافح مريـ ضد ىذه 

 .القيود، وتسعى جاىدة لتحقيؽ ذاتيا وكسر قيود العادات والتقاليد البالية

 ئري، سواء كاف عنفًا أسريًا أو عنفًا سياسيًا، العنؼ: تُصوّر الرواية واقع العنؼ في المجتمع الجزا
فعمى سبيؿ المثاؿ تُظير الرواية كيؼ يتعرض "نسيـ" أخو مريـ لمعنؼ مف قبؿ والده، وكيؼ تُمارس 

 .الدولة العنؼ ضد المدنييف خلاؿ أحداث الربيع الأمازيغي

 التي يعاني منيا شريحة واسعة مف المجتمع الجزائري،  ،الفقر: تُسمط الرواية الضوء عمى مشكمة الفقر
 .وتُعيؽ تقدميـ ،وكيؼ تُؤثر ىذه المشكمة عمى حياة الناس

 :مف القضايا الثقافية التي عرضتيا الكاتبة في ثنايا روايتيا -
 ة اليوية: تنُاقش الرواية مسألة اليوية الثقافية لمجزائرييف، خاصةً في ظؿ الصراع بيف الثقافة العربي

كيؼ تُعاني مريـ مف صراع داخمي حوؿ ىويتيا، خاصةً بعد اكتشافيا  :والأمازيغية، وتُظير الرواية
 .أنيا ابنة غير شرعية لرجؿ أمازيغي

  "التقاليد: تقُدـ الرواية صورة عف بعض العادات والتقاليد الجزائرية، مثؿ عادة "الزواج العرفي
 .ادات والتقاليد عمى حياة الناس، خاصةً عمى النساءو"الختاف"، وتنُاقش الرواية تأثير ىذه الع

 الديف: تُظير الرواية دور الديف في المجتمع الجزائري، وكيؼ يُؤثر عمى سموكيات الناس ومعتقداتيـ. 
أىميا  ؛لـ تنُاقش بشكؿ كاؼٍ في الأدب العربي ،فيذه الرّواية سمّطت الضوء عمى قضايا اجتماعية وثقافية ميمة  

 ة الأمازيغية في الجزائر. صراع اليوي
  



 

 قراءة نقدية في الأنساق المضمرة لرواية سأقذف نفسي أمامك لديهية لويز: بين السرد والرمزية
 

    

 . قائمة المراجع:5

مجمة جامعة تبوؾ ـ(. مفاتيح جديدة في قراءة النصوص الشعرية. 2021ىػ/ 1442أحمد جماؿ. )المرازيؽ ، .1
 .235 -219، لمعموـ الإنسانية والاجتماعية

جراءتشريح النسؽ الثقافي مفيوما (. 2020جواف،  26أحمد جماؿ. )المرازيؽ،  .2 . تـ الاسترداد مف جريدة وا 
 https://alrai.com/article/10542305الرأي: 

(. ): وفاء إبراىيـ ورمضاف 1)الإصدار ط المفاىيـ الأساسية -النقد الثقافي(. 2003آرثر. )ايزابرجر،  .3
 بسطاويسي، المترجموف( القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة.

 مصر: دار اليلاؿ مصر. العيف.معجـ لخميؿ أحمد. )د ت(. االفراىيدي،  .4
. التاريخ والحقيقة لدى ميشاؿ فوكو.(. 2004لسيد ولد. )اأباه،  .5  بيروت، لبناف: الدار العربية لمعموـ
 القاىرة: المركز القومي لمترجمة. تعميـ ما بعد الحداثة ) المتخيؿ والنظرية(.(. 2010برندا مارشاؿ. ) .6
 الجزائر، بيروت: منشورات الاختلاؼ، منشورات ضفاؼ. سأقذؼ نفسي أمامؾ.(. 2013دييية. )لويز،  .7
 الأدف، آربد: عالـ الكتاب. صوررة الآخر في الشعر العربي.(. 2009سعد فيد. )الذويخ،  .8
(. الجزائر: 1)الإصدار ط أسس النقد الثقافي وتطبيقاتو في النقد العربي المعاصر(. 2021طارؽ. )بوحالة،  .9

 دار ميـ لمنشر.
دراسات حالات بمدينة  -مناىج العيش لدى المراىقة المعتدي عمييا جنسيا(.2021/ 2020)ظاىر سمية.  .10

 بسكرة: جامعة بسكرة.
 منشورات مكتبة لساف العرب. الثقافة والنقد الثقافي.(. 2015 -2014عبد الفاتح محمد. )العقيمي،  .11
 العربية لمدراسات والنشر.لبناف: المؤسسة  السرد والاعتراؼ واليوية.(. 2011عبد الله. )إبراىيـ،  .12
الدار البيضاء، المغرب:  قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية. -النقد الثقافي(. 2005عبد الله محمد. )الغذامي،  .13

 المركز الثقافي العربي.
 لبناف: دار الآفاؽ الجديدة. في معرفة النص.(. 1983منى. )يالعيد،   .14
 

 

 
 


