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، وعميو جاءت فكرة تعبّر الأمثال الشّعبيّة عن حالة حياتيّة معاشة أو متصوّرة ترتسم في ذىن قائميا :  الممخص
ذه الدّراسة  التي تيدف لإماطة المّثام عن تصوّرات ثقافيّة مضمرة ترسّخت في المخيال الجمعيّ الذّكوريّ ى

إمّا باعتبارىا أنثى أو لمقابمتيا الأنا الرّجاليّ في المجتمع الجزائريّ ، فحاولت  ،منتجة صورا سمبيّة لممرأة 
بلبغيّ، إذ تسمّط ىذه الدّراسة الضّوء عمى تأثير المثل الشّعبيّ  الوريقات دراسة ذلك من منظور تداوليّ جماليّ 

وتيدف من جية ،من جية فيو  الجزائريّ في تشكيل وجية نظر المجتمع حيال المرأة وكيفيّة تأثير سموكياتيا
لإيضاح طريقة تفاعل المتمقي معيا  برصد كيفيّة تأثير الأقوال فيو وتوجيو تصرّفاتو فيتفاعل معيا مصدرا  أخرى

سموكا وردّة فعل تؤثّر عمى المجتمع ، فالأمثال الشّعبيّة  موضوع يثري التّحميل التّداوليّ بالأخص إذا عولج وفقا 
حقيقيّ أو  قالب بلبغيّ  عبّر عنيا فييُ  اىيّا ولو تابعات سوسيوحركيّةنّ المثل متداول شفللؤفعال الكلبميّة لأ

  .جماليتّ، الأمثال الشّعبيتّ ، تداوليتّ التصّوّراث السلبيتّ ،  المرأة ، كلمات مفتاحية:  .متخيّل
 

Abstract: This study aims to reveal cultural perceptions within Algerian society by 

analyzing folk proverbs embedded in the collective male imagination ,producing 

negative images of women, as females or in contrast to males By exploring this from 

a pragmatic, aesthetic, and rhetorical perspective it highlights the impact of folk 

proverbs on shaping the societal views towards women and how their behaviors 

affect society, and it tends to clarify how the receiver interacts with them by 

observing how the sayings influence him and guide his actions, producing behavior 

and reactions that affect society. Folk proverbs enriched pragmatic analysis, 

especially when treated according to speech acts because proverbs are orally 

transmitted and have socio-dynamic implications expressed in a real or imagined 

rhetorical form. 

Keywords: women negative perceptions, folk proverbs, pragmatics, aesthetics 
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  .مقدمة: 

ممّا جعل لسانو قابل لمتّقطيع الأحاديّ والثنّائيّ  امتاز الإنسان عن غيره من الخلبئق بقدرتو عمى التّصويت ،      
ىذه الخصيصة أكسبت لغتو عددا من الوظائف الّتي خوّلت ليا أن تكون حقلب معرفيّا خصبا لما عرف بعموم 

  . المّسان
بل إنّيا  ء المّسانيّات ) عموم المّسان ( واتخاذىا المّغة موضوعا ، لم تفرّق بين ما ىو آفل أو باق من المّغاتبمجى

ن جنحت بعض الشّيء لممشافية والمنطوقاتغة نفسيا ما فرّقت بين المكتوب في المّ  إذ  والمنطوق من كلبم القوم ، وا 
 تحمل ثقافة الشّعوب ، بالتّالي يكون استنطاق الخصائص المّغويّة والمّيجيّة سيلب .اعتبرتو مادّة آنيّة لمدراسة 

مادّة لمتّحميل فتحت الأفق واسعا أمام الدّرس فجعمت الشّعوب تبحث وتنقّب في  باتخاذ المّسانيّات لمموروث المّيجيّ 
ابتة الّتي تنضح بميزات الشّعوب الخصائص المثبتتة لعراقة ثقافتيا ، الأمثال الشّعبيّة واحدة من الموروثات الثّ 

 بيا شعب عن آخر نطقيّا وثقافيّا ثقافياّ واجتماعيّا ولغويّا  ، فيي واحدة من الأداءات المّغويّة الّتي يتفرّد 
أىميّة بالغة لمدّراسة عمى اعتبار أنّو نمط  اتو ، يعدّ ذاإنّ ىذا الشّكل التّعبيريّ المغمورة بداياتو والمطموسة أدبيّ 

وحامل لخصائص لغويّة متفرّدة عن الشّعب من أخرى . الجزائر بدورىا تمتمك بل وتزخر بيذا  تواصميّ من جية ،
عبيّ المتنوّع الحقول الدّلاليّة من أمثال عن الصّفات إلى أخرى عن الطّبيعة إلى الدّاعية لمحكمة وحسن النمط الشّ 

والثقّافيّة  صت فييا المجالات السّيميائيّةالتسيير ...إلخ، ممّا استدعى قيام دراسات لسانيّة ونقديّة وأدبيّة حوليا تخصّ 
والاجتماعيّة ....إلخ ، فيتحتّم عمى المّسانيّات بدورىا خوض غمار الدّرس فييا وصفا واستقراء وتحميلب ، لمحاولة إبراز 

ة  تحت ىذا المبحث المتوارث جيلب عن جيل ، بل وتتعدى المّسانيات الأثول الأولى والعلبقات البلبغيّة المنضويّ 
ل العميق لما بعد المناىج المّسانيّة البنيويّة الدّاخل نصيّة ، لتدرس الأمثال الشّعبيّة الجزائريّة حميحيّة لمتّ طالدّراسة السّ 

تداوليّا ، لمعرفة مدى تأثير المثل الشّعبيّ عمى المتمقي ورصد ردّة فعمو والاستجابة كتصرف أو فعل انعكاسيّ ، وعميو 
 طرح الإشكال التّالي :

 عبيّ عمى السّامع وما ىي ردّة فعمو الاجتماعيّة عميو؟إطلبق المثل الشّ  كيف يؤثّر -
 لا تقلّ أىميّة عنو مثل :  وانبثق عن ىذا الاشكال تساؤلات

 الميارات النّطقيّة والعقميّة الّتي يستدعييا المثل الشّعبيّ حين إطلبقو وعند تأثيره ؟ ما ىي أىمّ  -
يوقّع المتكمم الجزائريّ _عمى بساطتو _ فنون البلبغة من معان إلى بيان إلى بديع فوق صفحات كلبمو  كيف -

عند إنتاج المثل الشّعبيّ ؟بمعنى آخر كيف لمستعمل المّغة الجزائريّ أن يعبّر عن المعنى الخفيّ الّذي استدعاه 
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لبيان والبديع فيبرز ما يختمج في نفسو بل تخطاه إلى ا إطنابا أو إيجازا الموقف أو التّجربة غير مكتف بعمم المعاني
 ويفيمو المستمع؟ 

 أين يقف المثل الشّعبيّ تحديدا في ساحة الخيال والحقيقة، أىو أقرب لمخيال أم لمواقع عند نشوئو؟ -
 وبناء عمى ما تقدّم من استفسارات ارتأينا معالجة موضوع ىذه الورقة البحثيّة المعنونة:

ر       جمالي ة دراسة تداولي ة الش عبي  الجزائري  الذ كوري  ات الس مبي ة لممرأة في المخيال الت صو 
مود والمقاومة  ، فيي رمز ومثال لمصّ فصورة المرأة في المخيال الشّعبيّ تعكس تاريخا طويلب من التّراث والثقّافة 

التّاريخ والأساطير ، وما ييمّ الآن إبراز وتاريخ الجزائر يعجّ بشخصيّات صنعت التّميّز ، كما ظيرت المرأة في 
 صورتيا عند إطلبق المثل الشّعبيّ وكيفيّة تأثيرىا وتجسّدىا في المجتمع من وجية نظر ذكوريّة .
 ولأنّو لا يمكن الخوض في الدّراسة لمبيم وجب تعريف المثل الشّعبيّ والوقوف عمى ماىيّتو

     والاصطلاح :مفيوم المثل الش عبي  في الم غة  .2
إنّ الوقوف عمى معرفة ماىيّة المثل الشّعبيّ ليس مطمبا منيجيّا فحسب ، بل لتفريقو عن مختمف الأشكال 
التّعبيريّة التّواصميّة الّتي تدخل ضمن الحيّز المعارفيّ الواحد معو  إذ لا يفرّق الكثير من النّاس بين الحكمة والمثل 

 مأثورة ...إلخ والتّعبير المثميّ والأقوال ال
نوعا من الحديث المتداول  عرف المثل الشّعبيّ منذ القديم وعني بو العرب والغربيون عمى حدّ سواء ، فشكّل     

 شأنو في ذلك شأن الشّعر ومختمف الأغراض التعبيريّة الأدبيّة كالحكمة ، لذا ما ىو المثل الشّعبيّ؟
 :المثل لغة  2.2

لضبط تعريف  لغويّ شاف كاف ، كما أنّو لا يعقل إلّا أن يقصد الدّارس لا خير من معاجم المّغة مقصدا   
 المّسان لبموغ الغاية 

، 1992)الإفريقي،  جاء في لسان العرب : ) مثل كممة تسويو يقال مِثْمُو ومَتَمُو ومثيمو ، أي شِبيو وشَبَيو(   
 (210/216صفحة 

 فالمثل عند ابن منظور إذن يعني الشبيو والمثيل ، فيل ستخرج القواميس والمعاجم العربيّة عن تعريفو ؟ 
جاء في مقاييس المّغة ) الميم والثاء واللّبم أصل صحيح يدلّ عمى مناظرة الشّيء لمشّيء ، وىذا مثل ىذا، أي    

 (296/297)الحسين، دط، صفحة   نظيره والمثل والمثال في معنى واحد (
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وعميو فمم يخرج ابن فارس عمى تعريف ابن منظور لممثل فقد أقرّ أنّو الشبيو والنّظير والمثيل ، غير أنّ ىذا التّعريف 
ة الأشياء المتماثمة ، ء  بل قد يطرح في ذىنو تساؤلا عن ماىيّ ىالمّغويّ لا يفضي لممعنى الّذي يطفيء شغف القار 

 وسبب تسميو المثل مثلب . لذا نعمد لممعنى الاصطلبحيّ عمّو يفك المّبس والغموض 
 المثل اصطلاحا 2.2

الحقيقة لقد تعدّدت تعاريف ومفاىيم المثل الشّعبيّ إن قديما أوحديثا عند العرب والأجانب وىذا إن دلّل  عن    
 شيء فيدلّ عمى أىميّة المثل 

عرّفو ابن عبد ربّو في العقد الفريد قائلب : ) ىي وشي الكلبم ، وجوىر المّفظ وحمي المعاني ، والّتي تخيّرتيا    
العرب ، وقدّمتيا العجم ، ونطق بيا في كلّ زمان عمى كلّ لسان ، فيي أبقى من الشّعر وأشرف من الخطابة ولم 

 (63، صفحة 1971)أحمد ا.،   من مثلٍ( يسِر شيء مسيرىا ، ولا عمّ عموميا حتّى قيل : سير  
فجعمو ألطف الكلبم، وأبدع المعاني الّتي انتقاىا العرب والعجم  لقد عدّد ابن عبد ربّو محاسن المثل الشّعبيّ ،   

والّتي شاعت وتواجدت في كلّ الأزمنة وبقيت موروثة بشكل لم يماثميا فيو فن آخر. لكنّو لم يوصل المتمقي للئجابة 
 الشّافية الّتي تبعد المّبس والغموض عن ذىنو  لذا سنعمد لتعريف آخر عمّنا نجد ضالتنا .

قال العسكريّ : ) أصل المثل التّماثل بين الشّيئين في الكلبم كقوليم : كما تدين تدان ، ويقولون: الأمثال        
تحكى يعنون أنّيا تضرب عمى ما جاءت  عن العرب ، ولا تغيّر صيغتيا ، فنقول لمرّجل : الصّيف ضيّعتِ المّبن ، 

 (7، صفحة 1988)سيل،   فتكسر التّاء ) في ضيّعت (لأنّيا حكاية (
 الم يضف العسكريّ الشّيء الكثير سوى أنّ العرب تعقد تشبييا بين طرفي الكلبم الممثل بو ، وانّو يأتي محفوظ    

 كما صدر عن العرب 
موقف معيّن لذلك سنعرض تعاريف حديثة لعمّيا تصيب المقصد ، قال محمّد الرّميحي : ) المثل قول جرى في  

حقيقيّ أو متخيّل تعبيرا عن حادثة ما لشخص أوأكثر .... فإن تكرّر مثل ىذاالموقف ذكر القول السّابق لما بين 
 (9، صفحة 1991)الرميحي،   الموقفين من تشابو (

ر الموقف ومماثمتو يجعل المرء  من تعريف الرّميحي يتضح السّبب الحقيقيّ من وراء تسميةالأمثال   بذلك ، إذ تكرُّ
 يعيد كلبما قيل في موقف سابق عند العرب وغيرىم وىنا يتناظر القولين في الموقفين .

ومن التّعاريف الغربيّة ما ورد في معجم ) لاروس الأمثال ( إذ جاء فيو : ) أنّو حكمة تشترك بين أفراد شعبيّة     
 (1، صفحة 1974)  غالبا ما تكون مجازيّة يعترييا زخرف (يعبّر عنيا بعبارة موجزة 
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و بالمجاز في القول الأدبيّة ىما المثل والحكمة ونعتلقد برز خمط في التّعريف الأخير بين فنين من الفنون    
 ين الفنون القريبة من المثل الشّعبيّ ولن نعرض لخصائص المثل الشّعبيّ إلّا بعد فك النّزاع بخرف فيو والزّ 

 المثل الش عبي  وما يتاخمو من مصطمحات وفنون:. 3
الكثير من النّاس بين الأمثال والحكم وذلك لارتباطيما الدّائم في كلبم  ءيخطى  : الفرق بين المثل والحكم 2.3

العرب ، فلب بدّ من وجود تقارب بين الفنين ، فكلبىما قول مقتضب  موجز يستدعيو موقف معاش ، وكلبىما 
 يشترط دقيقة فالحكمة كلبم يصدر عن حكيم عكس المثل الّذي لا فروق موروث شعبيّ ثقافيّ بيد أن بينيما أيضا

ذلك والحكمة تتضمّن غالبا نصيحة أو موعظة بيدف التّعميم تقول إنعام الجندي  عن الحكمة : ) قول يمخّص 
تجربة إنسانيّة تجاه موقف أو حادثة أو قضيّة ، وتعتني بتجارب الآخرين والتّأمّل ورجاحة العقل وعمق البصيرة 

 (181، صفحة 1986)الجندي،   وبعد النّظر والثقّافة (

المثل الشّعبيّ ، فالمثل لا يقتضي أن يكون مطمقو  وقد عرضت بذلك الجنديّ أىمّ خصائص تميّز الحكمة عن    
مثقفا أو حكيما بل ىو محض تعبير عن تجربة يوميّة ببساطة ومباشرة لذا يقول أحمد الشّعلبن : ) الأمثال تعيش 

 (40، صفحة 2004)الشّعلبن،   أكثر منيا بين المثقفين (بين الأميين 
ة والمثقفين لا يفرّقون بين الحكمة والمثل لأن الحكمة قد تتحوّل إلى مثل عندما وتجدر الإشارة أن الكثير من العامّ   

 تسير وتُتداول عمى الألسنة .
 الأشكال الت عبيري ة الفرق بين المثل وباقي :2.3

طال الخمط  الأشكال التّعبيريّة الأخرى كالأقوال المأثورة والتّعبير المثميّ عمى مجازيّتو ، غير أنّ لكلّ منيا          
ن كان المقام لا يسعنا لذكر التّفاصيل إذ اليدف  –خصائصو المتفرّدة الّتي تجعمو مستقلّب عن المثل الشّعبيّ  وا 

 مال الخصائص المميّزة لممثل الشّعبيّ . لكن ىذا لا يعني إى –من الدّراسة تطبيقيّ بحت 
 . خصائص الأمثال الش عبي ة :4

 من التّعاريف السّابقة للؤمثال الشّعبيّة نستقي مجموعة من الخصائص نذكر منيا :
 شعبي  : - أ

 رورة فة حكيمة بالضّ وذلك لأنّو يصدر عن فئات شعبيّة مختمفة وليست مثقّ 
 يل الحفظ خفيف عمى الذّكر :يتوارث مشافية لأنّو س متناقل مشافية - ب
 :  يطمق بألفاظ بسيطة موجزة يسيل فيميا عند المتمقي متداولة ، يغمب عميو طابع الفكاىة  موجز ومباشر - ت
ر  - ث  :يقتضي لشيوعو تكراره فبتكرار الموقف يخطر عمى ذىن المتمقي فيطمقو متكر 



 الذكّوري الشّعبيّ الجزائريّ دراسة تداوليّة جماليّة التّصوّرات السّلبيّة للمرأة في المخيال
 

    

 رب وتوارث عنيم ) قول العسكريّ(ء عمى الحكاية أي كما أطمقتو العلا يعدّل فيو ويجيثابت في صيغتو: - ج
 اتيا المثل الشّعبيّ، فلب يرسل إرسالا عاديّا بل يحكمو الزخرف المّفظيّ :  تحكم البلبغة بجماليّ مزخرف  - ح
5. :  أىمي ة المثل الش عبي 
حضارة الشّعوب وعاداتيا وثقافتيا  ىذه نقل تبني الدّول علبقاتيا بواسطة السّفراء والممثّمين ليم في دول أخرى فتُ    

الوظيفة نفسيا يقوم بيا المثل الشّعبيّ فيو يروّج لثقافة البمدان ، وتتجمى أىميّتو في كونو كلبما متوارثا يبرز طرائق 
 يث التّجارب الإنسانيّة المختمفة والحياة الاجتماعيّة والاقتصاديّة والثقّافيّة ... إلخ لمشّعب محلّ الحدو العيش  
    المثل الش عبي  دراسة في المنشأ بين الحقيقة والخيال :.    6
ماطة       إنّ اليدف الأساس  من ىذه الدّراسة ىو الإجابة عن الاستفسارات الّتي تعمق في ذىن المتمقي ، وا 

ارسون أنّ أدبيّات الأمثال الشّعبيّة مجيولة ، فلب قاد والدّ المّثام عن تداعيات إطلبق الأمثال الشّعبيّة ،  يتّفق النّ 
يمكن الجزم عن الأثول الأولى لمطمق المثل الشّعبيّ ، لكن معظم ىذه الأمثال ترافقيا حكايات أحيانا خمقتيا 
الأسطورة  وأخرى رسّختيا الحقيقة إذ عالجت تجارب إنسانيّة معاشة ، ىذا ما استدعى دراسة بعض من الأمثال 

ة الجزائريّة تحت ىذا المبحث ، بيدف معرفة ما ىو واقعيّ وما خالط الخيال فيو قريحة المتكمّم ، لم يرق الشّعبيّ 
المثل لرتبتو إلّا بعد تكرّره وتكرّر التّجربة المحاكية لو مرارا ، وىذا متّفق عميو ما ييمّ  الآن ىو الحكاية الأولى 

 ارب الّتي خمقتو من عدميا لممثل ونشأتو لمعرفة مدى واقعيّة وحقيقة التّج
 لن تتضح الرؤى إلّا بالتّمثيل عمييا لذلك اخترنا عيّنة لمدراسة جاءت ممثّمة في الجدول أدناه:   
  
 
 المثل   

   
 دلالتو   

تو بين الحقيقة والخيال   قص 

 
كي تجي تجيبيا شعرة  -1

 وكي تروح تقطع السناسل
 
 
 
 

  
ويعني أنّ الأشياء إذا قُدّر ليا 

الذّىاب فلب تستطيع قوة إيقافيا لذا 
وضع لفظة )سناسل(لمدّلالة عمى 
الضّخامة أمّا إذا قدّر الله ليا أن 

 تأتي فبيسر وسيولة تامّة 

  
يحكى أنّ ممكا سمع صوتا يأمره 
لمخروج لرؤية رعيّتو فاستجاب 

لذلك في الصّباح الباكر وعندما 
وصل إلى ضفة نير افترب 
رف ليشرب ويسقي فرسو ، فج

النّير الفرس بالأمتعة وعجز 



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

الممك عمى استعادتيا رغم أنّو  
استعمل السّلبسل ، وبعد فترة من 

الزّمن وبينما ىو يعبر النّير 
نفسو وىو يسقي حصانو عمقت 

شعرة في فم الحصان ومعيا 
جذبت ما ابتمعو النّير من فرس 

 ومتاع 
 

يحمل ىذا المثل من الخرافة ما لا يصدّقو عقل ، إذ لا يتصوّر المرء أنّ فرسا مع المتاع الّذي عمييا         
يجرفيا نير لمجرّد الاقتراب لمشّرب ، ويحاول إنسان بما أوتي من قوة إنقاذىا مستعملب السّلبسل ويعجز ليستسمم 

 ع الشّعرة ثمّ إنّ الفرس تبقى حيّة لفترة تحت الماءلمقدر ، وبعد مدّة تعود بمجرد جذبيا بشعرة فلب تنقط
بناء عمى ما تقدّم فالقصّة محض خيال ، لكنّ المثل يضرب في حسن التّوكّل عمى الله وأنّ ما كتبو الله لا تمنعو 

 قوى الأرض إن اجتمعت والعكس بالعكس . 
تو بين الحقيقة دلالتو      المثل   والخيال قص 

 
تبن ما المي ما في كرشو  -2

 النّار  يخاف من
 
 
 
 
 

     
ومعناه أنّو من لم يفعل شيئا لا 

 يخاف ولا يجزع 

   
تمّت في جنح المّيل قيل أنّ سرقة 

استيدفت خروف فلبح كان مدلّلب 
يحيطو بكامل العناية فالفلّبح يخاف 
عميو من اىتراء صوفو أو اتساخيا 
لذا يفرش لو التّبن ، وبعد أن فُجع 
فيو ذىب لشيخ القرية الحكيم شاكيا 

ىمّو فأمر الشّيخ أن يجتمع أىل 
القرية في السّاحة عمى جناح السّرعة 

د السّارق الخروف دون وأمر أن يعي
فضحو ، احتار النّاس وخافوا من أن 
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يتّيم الأبرياء  فسأل أحدىم ىل 
تعرف الفاعل ؟ فقال الشّيخ : نعم ، 
ىو من في بطنو بقايا التّبن وأشعل 

نارا ليرى الجمع الفاعل ، خاف 
السّارق وبدأ ينفض التّبن عن ثيابو 
خوفا من النار رغم عدم التصاق 
 التبن بثيابو فأطمق الشّيخ المثل 

  
مة الشّيخ ؟ غير أنّ  بيا بعض الخيال، فكيف لسارق أن يتمكّن من سرقة كبش قصّة المثل طريفة تشيد بحك      

مدلّل يمقى عناية صاحبو ، ثمّ لا يستطيع نفض التّبن الممتصق بثيابو ، كما أنّ أىل القرى والأرياف كثيري التّعامل  
 جمعوا عمى وجو السّرعة .  مع التّبن بحكم أنّو عمف مواشييم ، فلب ريب أن يمتصق بعضو بثيابيم خاصّة وأنّيم

لكنّ المثل يضرب في ضرورة الحيطة والحذر في التّعامل مع الآخرين ، وعدم الخوف والثقّة في النّفس       
 خاصّة إذا كان الإنسان بريئا 

تو بين الحقيقة والخيال  دلالتو    المثل    قص 
 

 المّسان الحمو يرضع المّبّة   -3
 
 
 
 
 
 

 
معناه الإنسان المّبق الّذي يتخيّر 
كلبمو ولا يجرح الآخرين ، يصل 
إلى غاياتو وأىدافو بسيولة ميما 

كانت صعبة وقريبة من المستحيل 
 ومثل لممحال برضع المّبؤة 

 
لم تتحدّد البداية الفعميّة أو قصّة 
المنشأ لممثل ، فما وقع بين أيدينا 
تحذير أمّ لابنيا من ممك حمم أنّ 

و كمّيا وقعت فعبّر المفسّرون أسنان
لو رؤياه بموت جميع أىمو فحكم 
عمييم بالسّجن ، ولما بعث يسأل 
ىذا الشّاب حذّرتو أمّو بذكر المثل 
لتحري الكلبم الطّيب ففسّر الرّؤية 
بأن أخبرالممك أنّو أطول أىمو كمّيم 

عمرا فكافأه رغم تعبيره المطابق 



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

غير أنّ تخيّر الألفاظ  للآخرين
 و سخط الممك جنّب

  
قصّة المثل لا تخمو من الطّرافة ، وتعبّر عن حنكة المرأة ) الأم( الّتي نصحت ابنيا بالتزام الحكمة والكلبم 

فترسات المعسول ، حتّى لا تكون نيايتو مطابقة لمن قبمو ، ولفظ المثل لا يخمو من الخيال فالمّبؤة تعدّ أعتى الم
 دميّ أن يتسنى لو الاقتراب منيا ، وكيف لو أن يرضعيا فكيف لآ ، وىي حيوان متوحّش صياد 

 
تو بين الحقيقة والخيال  دلالتو     المثل   قص 

 
الباب المّي يجيك منو  -4

 الرّيح ، سدّو تستريح 
 
 
 

 
يُضرب المثل في النّصح للببتعاد 
 عن المشاكل وتجنّب وجع الرّأس

 
يحكى أنّ رجلب يسكن قرية معروفة 
بجوّىا القارس شتاء والحار صيفا ، 
وكان الرّجل يمتنع عن اغلبق باب 
بيتو صيفا شتاء ويتباىى بذلك ، 

فإذا اشتكى احدىم من حرّ الصّيف 
تفاخر ىو ببيتو البارد الّذي جمع 
تيارات اليواء الباردة طوال فصل 
الشّتاء ، وكان لدى ىذا الرّجل 

ؤرّقو ، ىو كثرة مرض مشكلب ي
أبنائو ، وفي يوم زار الطّبيب ابنو 

المريض في البيت ووقف عمى عمّة  
سقم الأولاد الدّائم حتّى في فصل 

الرّبيع المعتدل ، فأطمق المثل طالبا 
أن يسدوا الباب سبب العناء 

 والمرض 
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قصّة المثل فييا من إعمال الخيال ما فييا ، فلب يعقل أن يفتح والد باب بيتو ويبقى مفتوحا ليلب ونيارا صيفا 
وشتاء لمجرّد التّباىي والفخر ، ثمّ كيف ليم أن لا يعرفوا سبب مرضيم الدّائم وىم في وضع غير طبيعيّ يجمب 

 السّقام جميعيا . 
نا نممس تراوحا بين الواقعيّة والخيال في قصص المنشأ للؤمثال الشّعبيّة وعميو ومن العيّنة المأخوذة فإنّ     

الجزائريّة ، والبحث في ىذا الجانب سيضفي العدد الكبير من الدّراسات ويغني المكتبات الأدب الشّعبيّ ، إذ 
 لمسنا في ىذا الموضوع تحديدا محدوديّة إن لم نقل فقرا في المراجع .

مثال الشّعبيّة باعتبارىا مدوّنة لسانيّة يفرض أنواعا كثيرة من طرائق التّحميل ، سواء إنّ التّعامل مع الأ  
 رائق الّتي تفرض كلّ منيا آليات عمى الدّارس يميائية أو غير ذلك من الطّ الأسموبيّة أو البنيويّة أو السّ 

 أفضل من اعتماد التّحميل البلبغيّ وباعتبارنا نحتاج لمعرفة جماليّة المتمفظ  وكذا تأثيره عمى المتمقي ، فلب  
 التّداوليّ وعميو نعقد الحديث في العنصر الموالي المعنون: 

 الأمثال الش عبي ة الجزائري ة دراسة بلاغي ة تداولي ة:  صورة المرأة في. 7
القيود الّتي وُضعت تعتبر التّداوليّة من أحدث المدارس المّسانيّة الثاّئرة عمى البنيويّة والمخمّصة لمنّص من      

الّذي  -رائد المّسانيات  -عميو لدراستو باعتباره نظاما منفصلب عن الأسيقة الخارجيّة ، مواكبة لفكرة دي سوسير
 (49)السّعران، دت، صفحة اعتبر المّغة نظاما من الوحدات الدّالة تدرس بذاتيا لذاتيا  

وبعد  نشوء الكثير من المدارس المنبنية عن البنيويّة والمتأثّرة بيا والناقدة ليا في جانب من جوانبيا ،           
ظيرت مدرسو النّحو التوليديّ التحويمي مع نعوم تشومسكي والّذي ثار عمى التّحميل الوصفيّ الّذي تتبناه البنيويّة 

ل النّصّ ثمّ البحث عن تفسيرات لمقضايا المّغويّة ، فأخرج النّصوص وما اشتقّ عنيا من مدارس ، ليطالب بتحمي
 من الانغلبق لمتّفتّح ، وظيرت التّداوليّة باعتبارىا نتيجة حتميّة لمبحث عن تفسير النّصوص وردّىا لأسيقتيا

 : الت داولي ة     
ر أكثر من نصف قرن عمى ظيورىا  ما تزال التّداوليّة عمما جديدا عمى القاريء العربيّ عمى الرّغم من مرو    

 وىناك من لا يعتبرىا عمما لسانيّا ويأنف من إلحاقيا لمفروع المنبثقة عن المّسانيات .
أنّيا تعتمد البنى المّغويّة لموصول إلى أىدافيا فيي عمم بيني  إنّ التّداوليّة ليست عمما لغويّا محضا،غير       

اِلتقت فيو الفمسفة التّحميميّة بالمّغويّات بعمم النّفس، بيد أنّيا ترتكز كثيرا عمى الفمسفة  التّحميميّة إذ تعدّ الرّحم 
 (40، صفحة 2005العرب، )صحراوي، التّاوليّة عند العمماء  الّتي أنشأتيا
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لقد أبرز صحراويّ ماىية التّداوليّة كونيا عمما بينيا تشاركت فيو الفمسفات والمّسانيّات وعمم النّفس           
كما أوضح أنّيا النّشاط الّذي يرتبط بالمستخدم وكيفيات استعمال العلبمة المّغويّة  وذلك واضح في قولو  : 

ستعمميو وطرق وكيفيات استخدام العلبمة المّغويّة بنجاح، والسّياقات الطّبقات المقاميّة ))النّشاط المّغويّ بم
واضحة  المختمفة الّتي ينجز ضمنيا الخطاب، والبحث عن العوامل الّتي تجعل الخطاب رسالة تواصميّة

)صحراوي، التّداولية عند   وناجحة ، والبحث  في أسباب الفشل في التّواصل بالمّغات الطّبيعيّة ...إلخ((
 (5، صفحة 2005العمماء العرب، 

وعميو فإنّ استعمال المستخدم لمعلبمة المّغويّة وكيفيّة تمقي المستقبل ليا ، وطرائق التّواصل  وانتقال       
الخطاب إلى رسالة تواصميّة ناجحة ىي ما تيتمّ بو ىذا الاتجاه المّسانيّ، فالتّداوليّة تدرس:  )) الإشارات 

لتّداوليّة لاتختصّ بدراسة المّغة وحدىا بل تيتمّ بكلّ ما يحقّق والإيماءات والتّمميحات وتعبيرات الوجو وغيرىا ، وا
 (7، صفحة 2020)أحمد ع.،   التّواصل بين الفرد ومجتمعو((

وعطفا عمّا سبق يظير لمقاريء المجالات الّتي تيتم بيا التّداوليّة ، فمم تقتصر عمى العلبمة المّغويّة  بل 
 ازتيا لمعلبمات غير المّغويّة ولغة الجسد في تفسير الخطاب اجت
جرائيّة ومفاىيم  مرتبطة بيا ،مثل متضمّنات القول  والاستمزام      ويبرز لدارس التّداوليّة منظومة اصطلبحيّة وا 

اذا يعني ىذا الحواريّ ، ونظريّة الملبءمة وغيرىا ، ولكن أىم مفيوم تقوم عميو ىو ما يُعرف بأفعال الكلبم ، فم
 المفيوم ؟ 
 أفعال الكلام: 

جاءت نظريّة الأفعال الكلبميّة مع أوستن ، وتطوّرت عمى يدّ تمميذه سيرل  ونعني بيا : ))نواة مركزية في 
إنجازيّ تأثير، ... ويعدّ نشاطا ماديّا الكثير من الأعمال التّداوليّة، وفحواه أنّو كلّ ممحوظ ينيض عمى نظام شكميّ 

     Actes illocutoires ةلتحقيق أغراض إنجازيّ  Actes locutoiresنحويّا يتوسّل أفعالا قوليّة 
تخصّ ردود فعل المتمقي  Actes Perlocutoiresكالطّمب والأمر والوعد والوعيد...إلخ، وغايات تأثيريّة 

 (40، صفحة 2005)صحراوي، التّداوليّة عند العمماء العرب،   كالرّفض والقبول((
وعميو فإنّ الفعل الكلبميّ ىو الكلبم الّذي يترتب عنو حركة أو عمل ، أي فعل الأشياء والواعز ىو الكلبم      

الامتنان الوعيد الوعد ...ىذه الأفعال مب أو الأمر أو إنّ القول إذن يتحوّل إلى قوّة إنجازيّة ، وينبثق عن الطّ 
 ذات الغايات التّأثيريّة .
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يتجزّأ كلّ فعل كلبميّ إلى : فعل القول ) الكلبم الصّادر عن المتكمّم / الفعل المّغويّ( ، الفعل المتضّمن في       
والفعل النّاتج عن القول ) وىو القول ) ىو المعنى الّذي يريد المتكمّم إيصالو لمسّامع فيحفّزه عمى الإنجاز والفعل ( 

 الفعل المنجز نفسو / طريقة تفاعل السّامع مع الكلبم (
ىذه المكوّنات الثّلبثة تندمج في فعل كامل ، يبدأ قولا وينتيي تصرّفا ، وىذا ما نصبوا لموصول إليو من خلبل       

    المتمقي الواجبة عند سماع المثل الشّعبيّ ، وعميو ىذا الجانب التّطبقيّ عمى المثل الشّعبيّ ، فالمراد معرفة ردّه فعل 
طبّقنا عمى عيّنة مختارة من الأمثال الشّعبيّة الّتي جاءت في المرأة ، واختيار المرأة ما جاء عشوائيّا ، بل لكثرة 

 الأمثال المضروبة فييا والجدول أدناه يبيّن الجانب البلبغيّ والتّداوليّ في مجموعة من الأمثال :
 الت حميل : 

   يقابمو  المثل ومعناه وما 
 بالفصحى

 الت حميل البلاغي       
 

 الت حميل الت داولي       

    
 الد نيا مروالآخرة مرا  -2

ومعناه : الدّنيا امرأة والآخرة 
 امرأة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
نلبحظ وجود طباق إيجاب بين    

وجيء بو  ( الآخرة‡ كممتي )الدّنيا 
 لتوضيح الكلبم وتقوية المعنى 

جاءت الجممة إسميّة لتثبيت     
المعنى وثباتو في ذىن المتمقي  
تكررت فييا لفظة المرأة للؤىميّة 

 . والعناية 
 
 
 
 
 
 
 

 
سطحيّا يُفيم أنّ الدّنيا مؤنّثة والآخرة كذلك      

أي فيو دلالة عمى جنس كلّ منيما ، أمّا 
بعيدا عن البنية السّطحيّة فالمثل يذىب مذىبا 

امل الجيّد مع آخر وىو دعوة عن وجوب التّع
المرأة ، فصلبحيا يكفل صلبح العيش وتسيُل 
معيا الحياة ، والإحسان إلييا واحترام ضعفيا 
وتقدير جيدىا يضمن لمرّجل رغد العيش ، 

 كما يضمن لو الآخرة
المستقبل لممثل ) السّامع / المتمقي( تتجسّد    

لديو صورة رمزيّة لقيمة المرأة باعتبارىا جزء 
ع ، فتترسّخ ثقافة احترام المرأة لبّ في المجتم

عطائيا حقوقيا ، فيذا القول لو مقتضيات  وا 
اجتماعيّة وتابعات ثقافيّة ، رسم المثل صورة 

قيميّة لممرأة وشجّع المتمقي عمة احتراميا 



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

 
 
 

والس عد  المرا خشبة -2
ار   نج 

)المرأة كالمّوح والحظ ويعني:
 من يقوم بنشرىا (

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 مرا تعميك ،ومرا تعييك -3

ويعني : ) يمكن لممرأة أن 
تدعمك فتعمو وترتقي معيا 

 كما يمكنيا أن تتعبك 
 وتكدّر عيشك (

 
 
 
 

 
 
 

اجتمع في المثل تشبييين بميغين 
حيث شبّو المرأة لمخشب والسّعد 

لمنّجار وغرضو التوضيح وتجسيد 
 المعنى وتجسيمو  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

يمحظ وجود جناس ناقص بين 
تي ) تعييك/ تعميك( كما أن كمم

تكرار حرف الكاف بين الفاصمتين 
"الجممتين القصيرتين" خمق جرسا 

موسيقيّا تطرب لو الأذن لأنّ 
 العبارة مسجوعة 

 
 
 

 لضمان الحياتين الدّنيا والآخرة . 
 
 
السّطحيّة أنّ  لموىمة الأولى يظير في البنية 

القائل يريد أن يبرز أنّ الحظ يتحكّم في 
مصير المرأة  أمّا إذا تعمّقنا في المثل وجدنا 
أنّ ىناك دعوة ضمنيّة لعدم الخوف والجزع 
من المستقبل ، فكلّ شيء بيد المّو ، والحظّ 

أمر غيبيّ لا يعممو إلّا الله ، في المثل يظير 
الّذي لا حول  بخس لممرأة الّتي شُبّيت بالجماد

لو ولا قوة ، وغالبا ما يطمق ىذا المثل 
لممغموب عمى أمرىنّ من النّساء بغية تيدئة 

 روعينّ وتجنّب شكواىنّ 
 
 
 

من المثل العربيّ الفصيح يقترب ىذا المثل 
رجل عظيم امرأة ( في أحد شطريو  )وراء كلّ 

ويدعو مطمق المثل لتحري الحيطة والحذر 
ة وضرورة الاختيار في التّعامل مع المرأ

الصّائب فمممرأة أن تجعل رجميا في القمّة ، 
كما ليا بكيدىا أن تحطّمو ويتعب في حياتو ، 
فالمثل بو إغراء وتحذير  كما خرج لمتّسوية 
في وجود قدرتين ىما البناء والتّحطيم عند 

المرأة لذا المتمقي لممثل يجب أن يدرك ضرورة 
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بيت النسا بيتين من  -4

بيتيم جيت ىارب 
يتحزموا بالم فاع 
 ويتخمموا بالعقارب

 ويعني:
من كيدىن  ) كيد النساء كبير

يضعن الأفاعي أحزمة 
والعقارب خلبخل عمى 

 أقدامينّ(
 
حديث النسا يون س ويعمم  -5

لفيامة يديروا شركة من 
الر بح ويحسنوا لك بلا ما 
ويعني )الكلبم مع النّساء 
فيو من الأنس بينّ وذلك 

لأنّين فييمات ومدى الفيم 
عندىنّ جعمينّ يستطعن أن 

ينظمن من حبّات الممح 
 قن دون ماء سبحة ويحم

 
 

 
 
 
 

المثل عبارة عن كناية عن صفة 
المكر والحيمة ، وتشبيو ضمنيّ 
لحزام المرأة بالأفعى وخمخاليا 

 بالعقرب 
 
 
 
 
 
 

وما خمق ىذا جاء المثل مسجوعا 
النّغم الموسيقي النّيايات المتقاربة 
بين كممتي ) الفيامة وبلبما( كما 

يحتوي عمى كناية عمى الكيد والعمم 
 الفائق والذّكاء .

 
  
 
 
 
 

 س لممرأة .الاختيار السّميم والحكيم الكيّ 
 
 
 

يتضمّن المثل الوعيد الشّديد والتّيديد المبطّن 
والتّحذير والاحتراز عند التّعامل مع المرأة 

فالمتمقي عميو استحضار الحيطة والحكمة عند 
وتبرز ىنا صورة جميّة  التّعامل مع النّساء ،

لممرأة الماكرة المدبّرة لممكائد ، القادرة عمى 
المصاعب وتطويع الأمور لدرجة تطويع 

 الأفاعي والعقارب والتّزيّن بيا 
 
 
 

وجاء لإبراز قدرة المرأة ولا يخمو من الكيد 
 وتعظيم شأنيا ، فبعد الإطراء عمى النّساء 

نظم  أبرز قائل المثل أنّ النّساء بإمكانينّ 
مسبحة ) شركة / سمسمة ( من الممح ، 

ويمكنيا أن تحمق لمرجل دون الماء ) كما ىو 
معموم في طرائق الحلبقة القديمة ( وسامع 

المثل عميو الانتباه وضرورة التّعمّم من المرأة 
 وحكنتيا وحكمتيا وحسن تدبّرىا  

 
 
 



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

 
لا تغر ك شمس الشتا ولا  -6

ويعني تغر ك ضحكة النسا 
أن الإنسان يجب أن يحذر 

من شمس الشّتاء لأنّيا 
تخبو بسرعة وكذلك ضحكة 

 النّساء 
 
 

 
 

ما في الشتا ريح دافي ولا  -7
ويعني في النسا عيد وافي 

أنّ الشّتاء ريحو بارد دائما 
والنّساء عيدىنّ مخموف 

 عمى الدّوام
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
تصدّر المثل بنيي ليخرج لمنّصح 

والإرشاد ، جاء يحتوي عمى جناس 
ناقص بين  ) الشتا/النسا( ممّا 
ا أضفى عمى الكلبم نغما موسيقيّ 
أسيم في جعمو قريب من النّفس 

 تأنس الأذن لسماعو 
 
 
 
 

العبارة مسجوعة وما خمق السجع 
ىو توافق الفواصل في حرفي )في( 
في كممتي )دافي/ وافي( والكمتين 
في  حدّ ذاتييما متجانستين ممّا 
أضفى خفّة وطربا خمقيما النّغم 

الموسيقيّ في العبارة . كما يظير 
إذ أوضح لنا التّشبيو التّمثيمي 

صورة مجيولة عند السّامع ىي 
عيد النّساء غير المحفوظ بصورة 
محسوسة معروفة ىي برد رياح 
الشّتاء وتبرز الكناية عن صفة 

 الغدر وعدم الأمان 
 
  

 
براز تقمّب مزاج المرأة  المثل جاء لمنّصيحة وا 

ثق في بقائو معتدلا مثمو مثل شمس الّتي لا يو 
الشّتاء الّتي لا يضمن بقاؤىا ، فميس كلّ ما 
يراه المستمع يمزم تصديقو ، بل عميو التّفطّن 

 ويستحضر قول المتنبي : 
 إذا رأيت نيوب المّيث بارزة
)المتنبي،  فلب تظننّ أنّ المّيث يبتسم 

 (332، صفحة 1983
 
 

المثل يدلّل عمى الذّم والتّحقير  فالنّساء حسبو 
لا يفين بعيودىنّ والمستمع ليذا المثل مدعو 
لمحيطة والاحتراز والاحتراس عند تمقي الوعود 

، وتبرز ىنا صورة المكر والخديعة وقمة 
 الوفاء عند المرأة 
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ويعني كل بمية سببيا ولية  -8
أنّ الفتيات يسبّبن المشاكل 

 الدّائما 
 
 
 
 
 
 
 
 
إذا حمفو فيك الر جال بات  -9

ذا حمفو فيك النسا  راقد وا 
أنّ وعيد  ويعنيبات قاعد 

الرجال لا يخيف عكس 
 وعيد النّساء

 
 
 
 
 

الرجال تيد الجبال  -10
ويعني والنسا تيد الرجال 

الرجال ليا القدرة عمى 
تحطيم الجبال فيما ىم ذاتيم 

لقد شكمت كممتي ) بمية / ولية ( 
لمعبارة نغما  جناسا ناقصا وأعى

موسيقيّا وأوقع عمى أذن السّامع 
خفّة ، والفواصل ) الجمل القصيرة 

( جاءت مسجوعة بفعل ىاتين 
الكممتين فزاد أثر الخفّة والطّرب 

 واستئناس السّامع
 
 
 
  

اجتمع في ىذا المثل طباقين ىما 
نسا( ‡قاعد( و) رجال ‡ )راقد

 والغرض منو توضيح وتقوية 
 
 
 
 
 
 
 

ذا المثل الشّعبيّ طباق اجتمع في ى
إيجاب ) النسا/الرجال( وغرضو 
برازه وجناس  توضيح المعنى وا 

 –ناقص بين كممتي )الجبال 

غمب عمى المثل سمة التحذير إذ يدعو 
المتمقي للبحتراس ممّا تجمبو المرأة من 

مصائب ، وىو تعميم يعيد القاريء لمجاىميّة 
الأولى الّتي حيث كانت الفتاة توؤد ، بسبب 
الظّن الجاىميّ أنّيامجمبة لمعار والمصائب ، 

وفي ىذا تحقير واستوطاء لقدر المرأة ، 
الخوف وتسيطر عميو فالسّامع لممثل يتوجّس 

اليواجس عند ميلبد الأنثى ، وفي ىذا تشويو 
 لصورة المرأة .

 
 

المثل فيو تسوية بين متقابمين اجتماعيين 
الرجل والمرأة ، غير أنّ المثل يحمل ليجة 

تيديد ووعيد من حمف النّساء وتوعّدىم 
لشخص ما ، ففيو تخويف لممحموف فيو 

وتعظيم لقدرة المرأة وكيدىا وىناك أمثال في 
السّياق نفسو كقوليم : )إذا حبوك النسا بات 

ذا كرىوك الن سا بات عمى عمى الكسا وا 
 العصا( 

 
 

خرج المثل لأغراض بلبغيّة أىمّيا المدح ،إذ 
أشاد بقوّة الرّجال فميم القدرة عمى ىدم الجبال 

رغم صلببتيا وعظمتيا ، كما قاسمو الذّم 
والتّحقير حيث أبرز دور المرأة في تحطيم 



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

 تحطّميم النّساء 
 

 
 

الرجال ( ممّا خمق نغما موسيقيّا 
 تطرب لو أذن السّامع 

وتظير صورة بيانيّة الغرض منيا 
التّجسيد والتشخيص ىي الاستعارة 

فقد شبّو  الرّجال بالآلة اليادمة 
ة عمى كسر الجبال وتفتيت القادر 

صخورىا  حذف المشبّو بو وترك 
قرينة دالة عميو عمى سبيل 

 الاستعارة المكنية  

الرّجال وىدّ عزيمتيم ، والمستمع لممثل ينطبع 
جّس من أفعال في ذىنو دائما الحذر والتّو 

المرأة فتظير صورتيا العدوانيّة اليدّامة القادرة 
 عمى التّحطيم . 

 خاتمة:.8
الدّراسة للؤمثال الشّعبيّة تبرز الأىميّة البالغة ليذا الموروث الأدبيّ الشّعبيّ ، الّذي يعكس أصالة التداول     

ائع يوميّة وتجارب حياتيّة متكرّرة الوتيرة ، ممّا أسيم المّسانيّ اليوميّ ليا ، والنّاشيء أساسا عن معايشة أحداث ووق
وفتح أبواب الدّراسات الآكاديميّة عميو ، وبناء عمى بحثنا فيو توصل البحث لنتائج ايصال ىذا الموروث الشّفييّ في 
 منيا 

 
  شفييّ ثابت يعبّر عن حضارة الشّعوب وينقل طرائق العيش وتجارب الحياة  المثل الشّعبيّ موروث

 اليوميّة 
  المثل الشّعبيّ مادّة خصبة لمدّرس التّداوليّ وذلك لاتباطو الوثيق بالمستعمل في حياتو اليّوميّة المعيشة 
  المثل الشّعبيّ ينقل كما ورد عن صاحبو وبمفظو دون تغيير أو إزاحة لمعانيو 
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  النسا كيدىم لا يتنسى /الحيل يرد المثل الشّعبيّ بألفاظ مختمفة لكن يصبّ في المعنى نفسو مثل : )قد
دافي وما في النسا عيد وافي / لا في النسا  ما في الشتا ريح( وكذا في قوليم : ) لمرجل والكيد لمنسا

ال بالنسا / الرجال بالعصا واضرب الرجعيد وافي ولا عقد صافي ( وكذا في قوليم : ) اضرب لغنم 
بين الر جال غير النسا والمال / عمى  ما يخس ر( وأيضا في قوليم : )  تيد الجبال والنسا تيد الرجال

 (المتاير ولا عمى لحراير
   : النسا كيدىم لا يمكن أن تتناص تتشابو بعض الأمثال الشّعبيّة مع الأمثال العربيّة الفصيحة مثل

  ىي حي ة في عقل شيطانكل  امرأة ذات كيد و  يتنسى
   يحتوي المثل الشّعبيّ في معظم لفظو عمى محسّنات بديعيّة وأكثرىا شيوعا السّجع والجناس ثمّ الطّباق

 ، الغرض من مجيئو عمى ىذه الشّاكمة لتخفيفو من ثمة القدرة عمى تداولو وحفظو
ب ، والغرض البلبغيّ من ذلك ىو أنّ مرسل أكثر الأمثال الشّعبيّة تأتي فييا الكناية ثم الاستعارة بالتّرتي*  

المثل لا يريد  وصول المعنى مباشرة ، بل يحتاج لإعمال السّامع لفكره والتّدبّر في القول لموصول إلى 
 المعنى.

 يتحقّق الفعل الكلبميّ الكامل في الأمثال ، فلب يكاد يخمو مثل من:*     

 القول ) المثل في حدّ ذاتو بالمّفظ الّذي ورد بو(  فعل  -                          
 الفعل المتضمّن في القول ) المعنى الّذي يريد قائل المثل إيصالو لمسّامع( -                          
 الفعل النّاتج عن القول ) التّصرّف الّذي يصدر عن السّامع أي ردّة فعمو( -                          

لّ الأمثال الشّعبيّة المدروسة صورة نمطيّة لممرأة لا تخرج عن الحيمة والكيد والمكر والخديعة ، فييا أعطت ج*  
نوع من تيوين المرأة واستصغار دورىا والحطّ من قيمتيا ، وفي ذلك بخس لقدرىا الاجتماعيّ باعتبارىا عنصرا 

 أساسا في قيام المجتمعات وبناء الحضارة .
 
 توصيات : -

الأمثال الشّعبيّة الجزائريّة ساحة خصبة لمدّراسة ، عمى اعتبارىا مدوّنة عمميّة يمكن تطبيق مختمف           
الدّراسات عمييا من: انثروبولوجيّة ، سيميائيّة ، نفسية ، تداوليّة بنيويّة وصفيّة ...إلخ فما لمسناه قمّة المراجع في 

لتفات ليكذا موروث شعبيّ، كما يمحظ نقص في تجميع المادّة إذ لا مثل ىذه الموضوعات وعميو نوصي بضرورة الا



 

 عيسى مدّور  - عبد الحق قروي 
 

    

تزال مبعثرة شفويّة ، فمن الضروريّ تبويب مثل ىذه الأمثال في شكل معاجم مختصّة وجعميا بشكل حقول دلاليّة 
 مختصّة مثل : أمثال شعبيّة جزائريّة حول : ) الخيل ، المرأة ، العمل، الاجتياد ........(

 ة المراجع :. قائم9
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