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أمر التجربة الشعرية معقد يصعب تفسيره؛ إذ ىي حياة تشكمت معالميا بحضكر دكافع متعددة المنابع  : ممخصال
كالمشارب عبر مراحؿ معينة مف شأنيا تشكيؿ بنية الخطاب الإبداعي بشكؿ تدريجي ينقؿ صكرة التفاعؿ بيف عدة 

 !!الإنسانية بتكقيع إبداعي جمالي، كبرؤية استشرافيةعكالـ لتصنع كيانا لغكيا يمثؿ كاقع الحياة 
كالإشكاؿ ىنا عف كعي الشاعر بالخطط الفنية المؤدية بو إلى تجسيد فكرة مف التعاضد الفكرم بيف المعرفة 
كالنص الشعرم؟ ىذا ما تبحث عنو الدراسة في المدكنة الشعرية الجزائرية القديمة مع بكر بف حماد التييرتي بيدؼ 

بقراءة  التناصعف النسؽ المعرفي كمساىمتو في بمكرة التجربة الإبداعية الجزائرية القديمة مف خلاؿ خاصية  البحث
التجربة الجزائرية القديمة كليدة تراكمات معرفية كانت نتيجة تفاعؿ الشاعر بالبيئة كحيثياتيا، كلابد مف ف أسمكبية؛

  الشعرم. البحث في شعرية ىذا التكامؿ بيف المعرفة كالإبداع
 بكر بف حماد. –الشعر الجزائرم القديـ  -التناص –المعرفة  -التكظيؼ الكممات المفتاحية: 

Abstract  

The poetic experience is complex and difficult to explain. It is formed by motives 

from multiple sources through certain stages form the structure of the creative discourse 

to create a linguistic entity and reality of human life with a creative and aesthetic vision.  

The poet's awareness of the artistic plans that lead him to embody an idea of 

intellectual solidarity between knowledge and poetic text. This is what the study seeks 

in the old Algerian poetic corpus with Bakr bin Hammad al-Tiherti searching for the 

cognitive system and its contribution to the old Algerian creative experience through 

intertextuality with a stylistic reading. The old Algerian experience is the product of 

cognitive accumulations resulted from the poet's interaction with the environment. It is 

necessary to search for the poetics of this integration between knowledge and poetic 

creativity. 

Keywords: Employment; knowledge; Intertextuality; Ancient Algerian poetry; Bakr bin 

Hammad. 
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  مقدمة: . 
قكاىا الإبداعية مف مخزكف تراكمت بو الخبرات، كالمعارؼ، كالانفعالات منصيرة  تستجمع التجربة الشعرية

عف  مية الإبداعية التي تسعى لمتعبيرببعضيا، متخذة مف الذات الشاعرة المبدعة مستقرا ليا، كمنيا تتمثؿ العم
التراكمات المعرفية كالخمفيات الثقافية عمى اختلاؼ مجالاتيا   سمة العاطفة إلى أف تركف بيا إلىذاتيتيا متجاكزة 

التي نمت كتشكمت، كباتت تزاحـ في صنع خطاب إبداعي كاعو بكيفية التعامؿ مع الفكرة تعاملا تجاكز حدكد الذاتية 
ة كدينية مقى بو نحك ضفاؼ المتمقي، فيشترؾ في التعاطي مع الفكرة مطعٌمة بقضايا عممية كفمسفية كاجتماعيليي 

  تحت مسمى التكامؿ المعرفي كحضكره في تشكؿ بنية الخطاب الأدبي الشعرم.

كربطو بالعناصر الفنية كالجمالية في النص الشعرم  )الديني(، يبحث مكضكع الدراسة في التكظيؼ المعرفي
يمكف الفصؿ بيف ما ىك الجزائرم القديـ، بشكؿ منسجـ يعمؿ عمى إحداث الالتحاـ بينيما لتشكيؿ بنية لغكية؛ إذ لا 

لا لأصبح النص عبارة عف بنؾ معمكمات يمدنا بالمعرفة المجردة مثمو مثؿ أم مصدر  معرفي كما ىك فني جمالي كا 
عممي؛ إذ تيدرس الظاىرة المعرفية في إطار ما يتسـ بو النص الإبداعي مف ظكاىر فنية، فتبرز جمالياتو في لغتو 

ف المعرفتيف، كلا بد مف أف تستحضر الآليات النقدية لتخريج الصكرة الشعرية الشعرية التي تعبر عمى التعاضد بي
 كالنص الشعرم. ة الدينيةجتمع فييا المعرفتالتي 

يتكضح الإشكاؿ ليذا الطرح في البحث عف مسكغات كينكنة حضكر المعرفة بفضاء النص الشعرم؟ كفيـ 
حداث علاقة تكاممية تعاضدية بينيما لصنع الشعرية عمى اعتبار تعاممو مع لغة  تتمثؿ ميمة الشاعر الفنية لمربط كا 

ىي  ؟ كمابجمالياتيا الشعر؟ كما الآليات الفنية التي مف شأنيا استحضار المعرفة في النص الشعرم دكف المساس
كما مصير شاعرية النص كأدبيتو  مقو المعرفة التي يحمميا الشاعر؟تحدياتو في صنع كياف أدبي جمالي تسيـ في خ

في ظؿ التراكـ المعرفي الذم ىك جزء منيا؟ كماذا ينتج عف ىذا التعاضد مف ظكاىر فنية جمالية؟ كما الآليات 
 النقدية المطمكبة لصنع ىذا الكياف الإبداعي مف المعرفة؟

تطرح الدراسة ىاتو الإشكالات كتبحث عف إجابتيا في مدكنة الخطاب الإبداعي الشعرم الجزائرم القديـ، 
كتداخؿ مشاربيا  الدينية التجربة الشعرية لمشاعر، كىي تستعيف في صياغة فكرة النص الشعرم بالمعرفة كتنظر في

المتنكعة كتكامميا في رسـ التجربة الشعرية الجزائرية عمى اختلاؼ أغراضيا الشعرية، ممثمة بنص شعرم مف الفترة 
لمشاعر الجزائرم بكر بف حماد في رثاء الإماـ عمي كرـ الله كجيو، كىك يرد عمى مادح قاتمو )عبد الرحمف  الرستمية

 بف ممجـ( عمراف بف حطاف، في إطار البحث عف حضكر المعرفة الدينية في النص الشعرم الجزائرم القديـ. 
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جربة الإبداعية الجزائرية القديمة مف كاليدؼ مف ذلؾ في البحث عف التكامؿ المعرفي كمساىمتو في بمكرة الت
خلاؿ خاصية التكظيؼ المعرفي كالفني كالجمالي، كمدل التعاضد بينيا في تشكيؿ قضية حضارية معينة في النص 
الشعرم، أسيـ الشاعر عبرىا في نقؿ صكرة البيئة الدينية إلى المتمقي ككضعو في حيثيات الكاقع، مستعينة لذلؾ 

 ريخيا كاجتماعيا كنفسياػ كبالمناىج النسقية أسمكبيا، كىذا ما تمثؿ انطلاقا مف العناصر الآتية:بالمناىج السياقية تا
 أولا: المصطمح وقراءة المفاىيم

 كيل النص الشعري الجزائري القديمثانيا: النزعة الدينية في تش
 التجربة الشعرية الحماديةفي ثالثا: توظيف النص الديني 

 المفاىيم: المصطمح وقراءة. 2

 «كظٌؼ الشيء عمى نفسو، ككظفو تكظيفا: ألزميا إيٌاه كقد كيظفتٍ لو تكظيفا»مصطمح التكظيؼ معجميا مف 

كؿ عممية »معنى  Fonctionnarisationكيأخذ بعدىا الاصطلاحي  ،(382)ابف منظكر، )د،ت(، صفحة 
 فيحمؿ، (207)المسدم، صفحة  «تكتسب بمكجبيا الظاىرةي كظيفةن جديدة في دلالتيا أك إيحائيا أك تأثيرىا الإنشائي

دخالو بو، فيصبح ممزما لو، كسيخٌر لو، كىي عممية تكتسب بمكجبيا  بذلؾ دلالة إضفاء الشيء عمى الشيء كا 
الظاىرة مدلكلا جديدا معنى كتأثيرا، كفي دراسة لعبد العالي بشير عف تكظيؼ القصص الشعبي في القصيدة العربية  

عممية الإبداع يستحضر أك يستميـ نعني بكممة التكظيؼ أف الشاعر الحديث أثناء » الحديثة في المشرؽ يقكؿ
عناصر مف قصة شعبية ما، كيكظفيا في نص شعرم؛ بحيث تذكب ىذه العناصر، كتنتشر في ثنايا القصيدة 

 .(7، صفحة 1992)بشير،  «لتشكؿ مع بقية العناصر الأخرل عملا فنيا متكاملا
في  حضكر عناصر معرفية يعمؿ الشاعر عمى أف تستمد مكقعيا الشرعيإذف يحدث أثناء عممية الإبداع 

منيجية صارمة لا بد أف تثبت شرعية المعرفة الكافدة عمى بثنايا النص الشعرم، معملا كؿ الآليات الفنية كالنقدية 
كرة الشعرية صالالنص الأصمي، كىنا يبرز مدل كعي الشاعر الثقافي كالنقدم لعممية التحكيؿ كالاستنبات لتتشكؿ 

 عمى طبيعتيا الجمالية كفطرتيا.
تتضمف كؿ أنكاع الكعي كالإدراؾ حتى المسائؿ التي تتعمؽ »  Connaissance –مفردة المعرفة 

ذا ما ربطناه بالتجربة الشعرية فما تراه (9، صفحة 2002)مسعكد،  «ئيات كالكعي كالإلياـ كالعرفافابالماكر  ، كا 
فاعلا الشاعر حيف يستحضر المعرفة في مخططاتو الفنية لتشكيؿ نصو؛ فالزخـ المعرفي عنده يشكؿ رصيدا معرفيا 
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كاعؿ الحضارة كمكنكنات الذات كمقكمات التراث المتجذرة فيو، كف ،ثقافيا في القصيدة العربية؛ كذلؾ بفعؿ التراكمات
ذا مف تداعيات ما أطمؽ عميو الدارسكف في النقد المعاصر )القصيدة المثقفة(، التي مف شأنيا حمؿ القارئ كلعؿ ى

أف يبحث مفاتيح التفاعؿ الثقافي كالمعرفي كالفني كالجمالي، كسر التفاعؿ بينيا كالتحاميا في محاكلة منو لمكشؼ 
 عف تمؾ المعارؼ إجراءن.

فمسألة تكظيؼ المعرفة في الشعر يستدعي استحضار الشاعر أكلا لمرصيد المكتسب في مستكدعو كمكنكنو 
مف تراكمات معرفية متنكعة نحك النص المقدس )القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ(، كالنص الشعرم كالنثرم 

اؿ كالحكـ كالألغاز كالسير كالتراجـ، كتكظيؼ كالأسطكرة كالرمز، كالتراث الشعبي كالقصص كالحكايات الشعبية كالأمث
الأعلاـ مف شخصيات كأماكف كأزماف كحضارات، ككذا الكقائع التاريخية كالعمكـ كالنظريات كالمعارؼ العممية 

 كالفمسفية... كغيرىا مما يشكؿ زخما معرفيا ىك في الحقيقة رصيدا معرفيا كثقافيا في القصيدة العربية.

لشاعر البحث عف الكيفية التي يستحضر بيا ىذا الزخـ المعرفي في ديباجة فنية بطرؽ كيستدعي ثانيا مف ا
فإنو ينتج عالما  ،متعددة، فإذا تفقو الشاعر حيثيات الفف كأساليبو ككاف عالما بيا مع ما يعانيو مف تجارب مختمفة

التي ترقى بو عف عالـ المألكؼ  شعريا يحمؿ ىـ قضية إنسانية في قالب فني جمالي؛ فعالـ الشعر لو لغتو الخاصة
فًنٌا ؛ فيعتبر الشاعر فناناإلى ما يدىش كيذىؿ كيستميؿ إليو القارئ كيستقطبو )ابف منظكر،  «يأتي بالعجائب» كمي

، كيمارس صنعة الرجؿ المففٌ الذم يصنع الفف كيخمقو عمى اعتبار أنو رجؿ فناف، كمنو فإف (374)د،ت(، صفحة 
تعبير خارجي عما يحدث في النفس مف بكاعث تأثيرات بكاسط الخطكط أك الأكاف أك الحركات كالأصكات »الفف 

إذ إف ىذه الأداة الأساسية ىي التي ترسـ بيا الشاعر ما يحياه  ؛(279، 278، صفحة 1984)الميندس،  «كالألفاظ
غاية الفف » ؛ إذ(19، صفحة 1998)الصباغ،  مف تجارب الذات كالحياة مكظفا ذلؾ كمو في عناصر جمالية فنية

 ، كىك نتيجة التناغـ كالتلاحـ كالتناسؽ بيف العناصر الفنية كتكامميا في النص(13، صفحة 1982)شمؽ،  «الجماؿ
 .(19، صفحة 1998)الصباغ،   مع المضمكف لخمؽ الانفعاؿ الجمالي.

إذف التكظيؼ المعرفي في النص الشعرم يحتاج إلى حنكة فنية كتمكف الشاعر مف الآليات كالأدكات التي 
التي مف شأنيا تقنيف عممية  التناص آليةإعماؿ كذلؾ عمى نحك تؤكد أدبيتو، ك تمكنو مف تخريج شعرية النص 

مكعات مف النصكص القديمة في عممية استعادة لمج»فيك؛ فنياالكافدة عمى النص الشعرم  استحضار النصكص
)مباركي، )د،ت(،  «شكؿ خفي أحيانا آخر بؿ إف قطاعا كبيرا مف ىذا الإنتاج الشعرم يعد تحكيرات لما سبقو
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المبدع،  شر بيانمصطمح نقدم كأداة مفيكمية تقكـ عمى أبعاد فكرية كأيديكلكجية ي»؛ فيك (119 -118الصفحات 
 .(118)مباركي، )د،ت(، صفحة  «كينطمؽ منيا في إنتاج أعمالو الفنية

)مباركي،  «نشاط ثقافي كجمالي في آف كاحد»يعتبر مف الأدكات النقدية التي تدرس النص عمى أنو إذف 
الشعبي بالأكاديمي كالمعارؼ »؛ إذ تجتمع فيو كؿ التنكعات المعرفية التي يمتزج فييا (118)د،ت(، صفحة 

الأسطكرية بالعممية كالتاريخية بالدينية كالفمسفية بالأيديكلكجية ممٌا حمٌؿ متف النص الشعرم المعاصر بعدا معارفيا 
 «قانكنا جكىريا»، فيعد التناص بيذا (118)مباركي، )د،ت(، صفحة  «متراكما لـ يتح لشعرنا العربي القديـ

يعمد فيو إلى نص سابؽ عمى »بيف المعرفة كبيف النص الشعرم؛ لأف الشاعر  (338، صفحة 1998)الصباغ، 
إبداعو قد يككف ىذا النص أسطكريا أك دينيا أك تاريخيا أك صكفيا أك أدبيا أك تراثا شعبيا، فيقـ معو علاقة تفاعمية؛ 

 .(55، صفحة 2004)الحمبي،  «بحيث تظير كشائج العلاقة في النص الجديد
  النزعة الدينية في تشكيل النص الشعري الجزائري القديم .2

كثيرة ىي الدكافع المسيمة في تشكؿ التجربة الشعرية الجزائرية في القديـ، ككاف أكثرىا أثرا الديف الإسلامي 
الأدب المشرقي في بمكرة التجربة  ثـ جاء أثر في تمؾ الفترةباعتباره عاملا أساسيا في كينكنة النص الشعرم 

، 1979)بكرزاؽ،  «تأثر الجزائريكف بشعراء المشرؽ في الأغراض التقميدية...، كفي الأسمكب الفني»الشعرية؛ إذ 
بأدباء الأندلس  أدباؤنا»، ككذا الأثر الأندلسي خاصة في غرض الكصؼ كالمكشحات، فقد احتؾ (169صفحة 

، كفكؽ كؿ ىذا البيئة (106، صفحة 1979)طمار،  «عندنا أك عندىـ كاف لو أثره في الحقؿ الأدبي الجزائرم
كمدل اىتماميا بالحياة الدينية كتمؾ الظاىرة البارزة في النص الشعرم  المحفزة عمى العمـ مع الدكلة الرستمية

الجزائرم في القديـ عمى اعتبار الحضكر اللافت لمديف بمكاضيعو، كىذا ما دفع النقاد للاستفسار عف ظاىرة الديف 
ؿ كالمجكف كالخمرة في إطار البحث أيضا عف غياب الغز  ايا النص الشعرم الجزائرم القديـكالخمفية الدينية في ثن

 (79، صفحة 1983)نبكم، في بداياتو أمثاؿ الدكتكر عبد العزيز نبكم
بالعمكـ »إذف غمبت سمة الطابع الديني في تكظيؼ الشاعر لنصو الشعرم؛ لأف الحركة الثقافية عيرفت 

القرآف الكريـ ىك محكر كؿ حركة فكرية؛ فيك قكاـ ديف، كدستكر الدينية مف فقو كتفسير كحديث كما إلييا، ككاف 
)بكنار،  «سياسة، كبحر أخلاؽ، كقامكس دكلة، كديكاف ثقافة، كقد سارت ىذه الحركة متدرجة في فترات متلاحقة

؛ إذ (57، صفحة 1981)بكنار،  كليدة حركة النشاط الديني ، فكانت حركة الشعر في تييرت(50، صفحة 1981
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كاف الشاعر يستحضر النص الديني بصكره المختمفة؛ )النص القرآني، كالقصص القرآني، كالنص النبكم( في نصو 
 الشعرم عمى اختلاؼ أغراضو الشعرية كمكضكعاتو.

كالأمر لا يختص بالمكاضيع الدينية، إنما ىي ظاىرة اتسمت بالتراكمية كالتفاعؿ مع النص الشعرم نتيجة 
لأىمية العامؿ الديني عند الشاعر كالبيئة التي يعيشيا، كىك مف مككنات فكره كثقافتو كحياتو إلى جانب العامؿ 

العناصر الدينية في نصو الشعرم لمقاصد  السياسي كالاجتماعي كالثقافي، ككاف لمشاعر كؿ مسكغات استحضار
كالبحث في  ،كتكاثفت في حمة جمالية كفنية هتتفاعؿ معيا مككٌنة نصا شعريا تلاحمت عناصر لتجربتو الشعرية، 

لفظا  كيفية تفاعمو مع النص الشعرم عف طريؽ استعماؿ طرؽ الاستحضار التناصية التصريحية أك التمميحية
، 2011)مرتاض،  اجماليفنيا كمعنى؛ كىي طرؽ مف شأنيا أف تجمع بيف النص المعرفي كالنص الشعرم جمعا 

  .(65، 64صفحة 
 (57، صفحة 1970)نكييض،  (ـ907 -715، ق296 -200برزت شخصية بكر بف حمٌاد التييرتي )

ستغرب الأستاذ رابح بكنار ابعد الفتح الإسلامي؛ إذ الدكلة الرستمية، كذاؾ زمف مبكر في القرف الثالث اليجرم عيد 
أنبغ شخصية في » مف عتبرىا افترة لا تكفي لأف ينبغ بيا شاعر في الشعر كما حدث مع بكر بف حمٌاد، فأف ىذه ال

لا تجد نظيرىا في عمؽ تفكيرىا كأصالتيا البيانية كامتلاكيا لمكىبة شعرية  العربي عامة كر الغنائي بالمغرب الشع
، كىذا ما أثار انتباه المؤرخيف كالنقاد؛ عمى المستكل الديني كالإبداعي (94، صفحة 1981)بكنار،  «محترمة...

 .(94، صفحة 1981)بكنار، عند الشاعر كالأدبي
ىك بكر بف حمٌاد بف سيؿ بف أبي إسماعيؿ الزناتي التيرتي أبك عبد الرحمف/ مف شعراء الطبقة الأكلى في 

 عف طريؽ أخذه العمـ مف عمماء تييرتعيرؼ بمكىبة شعرية نشأت ، (57، صفحة 1970)نكييض،  عصره
دعبؿ  كالأدب، كبرزت براعتو الشعرية معكالقيركاف كالبصرة كحكاضرىا، فانتفع بعمكـ الديف كالحديث كالمغة 

الشعرية كصقؿ الذكؽ  توعمى تفتيؽ مكىبساعد الكليد، كىذا عامؿ الخزاعي، كأبي تماـ، كأبي العتاىية كمسمـ بف 
رؼ بميمو لمزىد، ككاف لأبي العتاىية الأثر الكبير في ، كما أنو نقؿ قصائدىـ إلى المغرب الأكسط، كعالأدبي لديو

طرؽ مكضكعات الشعر التقميدية كالرثاء كالمدح كاليجاء كالزىد كالكصؼ كغيرىا، كأجاد فييا جميعا، كحاكؿ ك شعره، 
 .(128، صفحة 1983)نبكم،  الابتكار في الشعر الزىدم كالفمسفي كغيره

نظـ الشعر كالتمكف مف عمكـ ك الحكاضر الثلاث أسيمت بشكؿ كبير في بركز براعة الشاعر المبكرة إف 
الديف التي بدت معالميا في نصكصو الشعرية، كىذا طبعا يعكد لاىتماـ أىؿ المغرب الكبير بالحركة العممية 
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كالأدبية بإفريقية كالمغرب التي نقمتيا جيكد الفاتحيف الأكليف مف العرب كدكرىـ في بعث تيار الثقافة العربية كما 
 .الدينية خاصةأعطتو مف نتائج ميمة في نشر العمكـ 

في تحفيظ القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ، كعمكـ الديف بعد تعميـ المغة العربية ما فنشطت الحركة  
المغرب، كشجٌع بركز معالـ الأدب العربي المغربي، كاستمراريتيا بفضؿ  أىؿكطٌد دعائـ الفصاحة كالبلاغة عند 

ؼ النظاـ السياسي بينيا، كلكنيا تفكقت عمى العناية العممية للإمارات المغربية العربية الإسلامية الثلاث، فرغـ اختلا
معت عمى خمؽ  جك الحياة الثقافية مف خلاؿ الدكر الفعٌاؿ لممراكز تالحدكد الإقميمية كالمصالح السياسية، كاج

 .(26، صفحة 1994)ابف قينة،  الثقافية الكبرل في القرف الثالث اليجرم
حافزا كبيرا لمعمماء كاف ىذا الجكٌ ، فمثؿ بطالب العمـ كناشره أينما حؿٌ كحيثما كجد للاستفادةب حٌ كاف ميرى 

 انعكس؛ إذ كالمفكريف كالشعراء في أف يتنقمكا في كؿ حكاضر العمـ العربية الإسلامية مشرقا كمغربا يتأثركا كيؤثركا
الدينية كاف ليا الحظ الأكفر في نتاجيـ لاعتبارات  عمى نتاجيـ الفكرم كالإبداعي، كما يلاحظ عمييـ أف العمكـ ذلؾ

فالملاحظ في الحياة »؛ ارتبطت بالبيئة كمدل الحاجة لكؿ ما يسيـ في تكطيد كؿ مظاىر الديف الإسلامي كمبادئو
تقكـ ة ىك أف العمكـ الدينية احتمت فييا الدرجة الأكلى لاعتبار أنيا كانت الأساس الذم يالثقافية في الإمارات المغرب

  .(25، صفحة 1994)ابف قينة،  «عميو ثقافة الفرد خاصة في العيكد الإسلامية الأكلى
كبكر بف حماد مف الشعراء الذيف برز أثر ذلؾ عمى نتاجيـ مستفيدا مف كؿ عمماء كشعراء المغرب كالمشرؽ 
في الثقافتيف؛ الأكلى الثقافة الدينية، كالثانية الثقافة الشعرية؛ فحيف انتقؿ إلى بغداد درس بالبصرة كالتقى بعممائيا 

العديد مف العمماء مف أنحاء المغرب كالأندلس إلى اف تكفي كشعرائيا كعف عمماء القيركاف كذلؾ، كما تتممذ عنو 
ىػ، فقد تأثر بكر مثمو مثؿ غيره مف شعراء المغرب الأكسط مثؿ الإماـ أفمح بف عبد الكىاب في 296بتييرت سنة 

 ىذه الفترة خاصة بالعمكـ الدينية كجمعكا بينيا كبيف الشعر في نتاجيـ الإبداعي.
شخصية دينية أدبية، كىما صفتاف لازمتا معا شعراء »ر بف قينة عنو بأنو كىذا ما أكضحو الدكتكر عم

العصكر الإسلامية الأكلى في المغرب العربي الإسلامي، كىذا لاعتبار بسيط كىك أف أساس الثقافة العربية 
ساسية لكؿٌ مثقؼ، الإسلامية يكمئذ ىك الثقافة الدينية حيف كاف القرآف كالحديث كالدراسات الدينية كالفقيية قاعدة أ

لى جانب ذلؾ تنمك الثقافة الأدبية كما تنمك الميكؿ الشعرية، لذا لا نعجب في ىذه الفترة مف غمبة الطابع الديني  كا 
؛ كىذا ما تجمى في كؿ شعره الذم (49، صفحة 1994)ابف قينة،  «في الشعر العربي بشماؿ إفريقيا خصكصا

شكمت كثرة مكاضيعو في قضايا الديف كالزىد كالمكت كالتسميـ بالقضاء كالقدر الاتجاه الديني كالاجتماعي في تجربتو 



 

 الدكتورة: جميلة معتوق
 

    

 

الشعرية، كىذا مف خلاؿ تكظيفو لممكاضيع الدينية في نصكصو الشعرية عف طريؽ أغراض شعرية كفكرة التسميـ 
 :في ىذه الأبيات مف بحر الطكيؿ بالقضاء كالقدر، فيقكؿ

 كالأرضً  كاتً السٌمى  ؿي ىٍ أى  وي لى  كذؿ    وعممً بً  كرى الأمي  اسى ف سى مى  بارؾى تى 
 ضً عٍ مى بى ييا عى فً  اسً الن   ضى عٍ بى  ضٌؿى كفى     هادً بى عً  فى بيٍ  اؽى الأرزى  ىـ قس   فٍ مى كى 
 (77، صفحة 1966)بكر بف حماد، ضً رٍ كالعى  كؿً ي الط  فً  ادي دى زٍ يى  وي كا لي كلي قي فى   هيدي زً ا يى ييى فً  رصى الحً  أف   ف  ظى  فٍ مى فى 

يبرز بكر بف حماد قضية دينية عمى مستكل العاـ كالمتعمؽ بالجانب الاجتماعي، فيرل عمر بف قينة أف 
رادتو في تقرير المصير، كىذا ما يكحي يتمؾ  الصياغة ذات طابع دعائي بصيغة التكسؿ كالإقرار بقدرة الله كا 

يرت أحد مراكز ىذه الفرؽ المتمثمة في الصراعات الطائفية كالفكرية بيف المذاىب كالفرؽ الدينية؛ غذ كانت تي
 .(28، صفحة 1994)ابف قينة،  الخكارج كالمعتزلة كغيرىا

أما عمى المستكل الشخصي الذم يبرز فيو فجعو فقده ابنو عبد الرحمف في صكرة تكحي بتكظيفو لغرض 
 :عمى بحر الكافر مصابوالزىد مبرزا مدل التسميـ كالجزع كالصبر في 

  اي  مى كا عى كى بى  تي كٍ مى ي ىى ن  ك أى لى كى   كال  كى تى  ذٍ إً  ةى ب  حً ى الأى مى عى  يتي كى بى 
 اكي   ادى بى كٍ الأى  لى كى كى  ؾى دي قٍ فى كى   فيا نسمي بقاؤؾ كاف ذخرا

 (87، صفحة 1966)بكر بف حماد،  احي   تي يٍ قى بى كى  ته ي  مى  ؾى ن  أى كى   مكى خي  ؾى نٍ ي مً ن  أى ا بً نن زٍ ى حي فى كى 
 ارد ىجاء قاتمو عبد الرحمف ابف ممجـ،فكانت في أمٌا عف نكنيتو في رثاء كمدح الإماـ عمي كرٌـ الله كجيو، 

مف يبرز  عمى بحر البسيط، الشاعر عمراف بف حطٌاف، كىي قصيدة مف ستة عشر بيتا ، كىكعمى مف مدحو
 المستكل الفني لمشاعر كسمك فكره، فيقكؿ: خلاليا

 كػػػػاناأرٍ  ػػػػػػػػػػػػػػلا ًـللإسٍ  مؾى يٍ كى  تى مٍ دى ىى   البػػػػػػػةن غى  داري كالأقػػػػػػػػػ ىـ جى مٍ مي  لابفً  قؿٍ 
يمى إسٍ  اسً النٌ  أكؿى كى   دوـ ى قى ي عمى مشً يى  مفٍ  ضؿى أفٍ  تمتى قى   ػػػػػػػػػػانالامػػػػػػػػػػػػا كا 

ىـ كأعٍ   انايى بٍ ا كتً ػػػػػػػػػػػػن عر ا شى لنى  الرسكؿي  سف    ػػػمػػػػػػػػػػػػػاـ بػً ثي  بالقػػػػػػػػرآفً  النٌاسً  م
 (62، صفحة 1966)بكر بف حماد،  اناػػػػػػرىى ػو نكرا كبي ػي أضحت مناقبػ  هػػػػػػػػػػػػػػػػػرى اصً ػػػػػػػػػػػػػكلاه كنى ي كمى بً النٌ  يرى صً 

 التجربة الشعرية الحماديةفي توظيف النص الديني  .3
تخيٌرنا  في النص الشعرم عند الشاعر بكر بف حمٌاد تفصيلا، )الديني( لمبحث في مسألة التكظيؼ المعرفي

، كالتي (62 ، صفحة1966)بكر بف حماد،  نص المعارضة الشعرية اليجائية " قتمت أفضؿ مف يمشي عمى قدـ
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بف ممجـ، كقد  الرحمفتعتبر ردا عمى النص المدحي الذم نظمو عمراف بف حطاف في مدح قاتؿ الإماـ عمي عبد 
أكردىا رمضاف شاكيش في ديكاف الدر الكقاد في شعر بكر بف حماد، عمى اليامش ليأخذ القارئ فكرة عمى ما جاء 

بكر بف حماد الغاضب كالثائر كالمستاء كرد فعؿ قكية عمييما  ، كمنيا برز مكقؼالرحمفبو عمراف في مدح عبد 
 (.16ترجمو بيجائية تميؽ بفعميما؛ إذ جاءت أبياتيا في ستة عشر بيتا)

الخلاؼ مع معاكية عمى القضية ىنا حادثة مقتؿ الإماـ عمي كالتاريخ الإسلامي ينقؿ كيؼ تٌـ ذلؾ في زمف 
عمييما ككضعت الخطة لذلؾ إلا أنيا تمت مع الإماـ عمي كرـ الله كجيو  رر القضاءنياء ىذه الأزمة قي السمطة، كلإ

كقد حرٌكت ىذه الحادثة مكقؼ بكر اتجاه ، (884، صفحة 2012)ابف الأثير،  بف ممجـ الرحمففقتؿ عمى يد عبد 
الخارجية مف الناحية النفسية كالاجتماعية كالسياسية الأمر لينظـ نصٌا شعريا اتصمت معانيو كصكره بالأنظمة 

 .كالدينية، كلا يتضح ذلؾ إلا بالرجكع إلى النص، كلغة النص، كما يرتبط بدلالة النص
أف » لخارجية لو؛ لأف الأكلى تتجسد فيتبرز الدلالة الخاصة بالنص إلا باتحاد العناصر الداخمية كالا 

لا  يحصؿ إلا عند ارتباطو  المعنى ىذا كأما الجانب الثاني فيك أفعلاقات سياقية،  نطاؽالمعنى لا يحصؿ إلا في 
كمف ىنا فإف الكظيفة الدلالية تتـ أفقيا عمى مستكل علائقي سياقي كعمكديا عمى مستكل  ،Réfrenceبالإحالة 
يبني مكقؼ الشاعر اتجاه القضية المطركقة، كمف ىذا المنطمؽ ، كالسياؽ (124، صفحة 1984)الزيدم،  «مرجعي

التعامؿ مع ىذا المكقؼ بكاسطة خاصية التكظيؼ؛  تتجمى كينكنة النص الشعرم مف خلاؿ لغتو التي تحدد طريقة
أم تكظيؼ كؿ ما لو علاقة بيذا المكقؼ مف جانب المعرفة دينية كعلاقتيا بالحدث السياسي عف طريؽ عممية 

 .التناص
تبمكرت فكرة إنشاء قصيدة "قتمت أفضؿ مف يمشي عمى قدـ " لمشاعر بكر بف حماد مف نص عمراف بف 
حطاف في مدح عبد الرحمف بف ممجـ كالإشادة بو؛ لأنو نجح في قتؿ الإماـ عمي كرـ الله كجيو، كلأف الجزاء مف 

، 1994)قينة،  كأحد الخمفاء الراشديفجنس العمؿ، فقد رد عميو بكر ليعيد الاعتبار للإماـ عمي رضي الله عنو 
كغضبا كأسفا كحزاف، كىذا ظاىر في معارضتو لمنص  ؛ فمكقفو كاف صريحا مف البداية استياءن (33، 32صفحة 

المدحي العمراني فجاءت عمى منكالو محاكاة في المكضكع، كالغرض )اليجاء(، كفي المكسيقى كحرؼ الركم،  
 كىذم بعض مف أبياتيا التي قيمت في عبد الرحمف ابف ممجـ ممدكحا، فيقكؿ عمراف بف حطاف:

 اانى سى إنٍ  ؽً ػػػػػػػػػػػػمٍ الخى  شر   ةى جى يٍ مي  اهي فى كى   تٍ كى فى سى  مذً ػػػػػػػم الادً رى المي  ذر   للهً 
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 اانى يى رٍ ػػػػػػػػػػعى  ا ًـػػػػػػػػػػػالآثى  فى مً  اهي نى ا جى م  مً   وػػػػػػػتً بى رٍ ضى بً  اهي ػػشى غى  ةى ي  شً ى عى سى مٍ أى 
 اانى كى ضٍ رً  شً رٍ م العى ذً  فٍ مً  غى مي بٍ يى  لً إلا    ايى بً  ادى رى ا أى مى  ي  قً تى  فٍ مً  ةن بى رٍ ا ضى يى 
ى ن  إً   (62، صفحة 1966)بكر بف حماد، اانى يزى ػػػػمً  اللهً  دى ػػػػػػنٍ ة عً ي  رً البى  ػػػػىفى كٍ أى   وي ػػػػػػػػػػبي سً حٍ أى ا فى ي  حى  هي ري ػػػػػػػػػػػكي ذٍ ي لأى

بالرثاء كالإشادة بالإماـ عمي كرـ الله فعمى ىذه الأبيات ثار بكر بف حماد غضبا في رد شعرم ىجائي أتبعو 
كجيو؛ إذ مزج بيف الغرضيف شعرييف )اليجاء كالرثاء(؛ فطبيعة المكقؼ بدت مف أكؿ كممة في القصيدة البكرية، 

 ة كبشكؿ صريح، فالبداية بفعؿ أمركىي )قؿ(، فكانت مفتتح النص ليعبر عف عاطفة الغضب كيبرز مكقفو مباشر 
بة في ىاتو المعارضة، بكر بف حماد صاحب الفعؿ، كعمراف حطاف الذم كجو لو الأمر جمع كؿ الأطراؼ المطمك 

تكبيخا كعتابا لينقؿ بكاسطتو الرد لعبد الرحمف بف ممجـ؛ كىذا في الشطر الأكؿ مف المعارضة، فقد أبمغو أف )قؿ 
 لابف ممجـ كالأقدار غالبة...( في بدايات أبياتو:

 كػػػػاناأرٍ  ػػػػػػػػػػػػػػلا ًـللإسٍ  مؾى يٍ كى  تى مٍ دى ىى   البػػػػػػػةن غى  داري كالأقػػػػػػػػػ ىـ جى مٍ مي  لابفً  قؿٍ 
يمى إسٍ  اسً النٌ  أكؿى كى   دوـ ى قى ي عمى مشً يى  مفٍ  ضؿى أفٍ  تمتى قى   ػػػػػػػػػػانالامػػػػػػػػػػػػا كا 

ىـ كأعٍ   انايى بٍ ا كتً ػػػػػػػػػػػػن عر ا شى لنى  الرسكؿي  سف    ػػػمػػػػػػػػػػػػػاـ بػً ثي  بالقػػػػػػػػرآفً  النٌاسً  م
 (62، صفحة 1966)بكر بف حماد،  اناػػػػػػػػرىى ػو نكرا كبي ػي أضحت مناقبػ  هػػػػػػػػػػػػػػػػػرى اصً ػػػػػػػػػػػػػكلاه كنى ي كمى بً النٌ  يرى صً 

مكضكع ما مف أم بحر كقافية فيأتي الشاعر أف يقكؿ الشاعر قصيدة في »المعمكـ عف المعارضة الشعرية 
الآخر فيعجب بيذه القصيدة في منيجيا كصياغتيا، فيقكؿ قصيدة مف بحر الأكلى كقافيتيا، كفي مكضكعيا أك مع 
انحراؼ عنو يسير أ كثير حريصا عمى أف يتعمؽ بالأكلى في درجتو الفنية أك يفكقو دكف أف يتعرض ليجائو أك 

خره صريحا علانية...؛ فالمعارض يقؼ مف صاحبو مكقؼ المقمد المعجب المعترؼ ببراعتو سبٌو، كدكف أف يككف ف
ف اتفقا في كحدة البحر كالقافية ثـ  كمناط المعارضة ىك الجانب الفني كحسف الأداء، كليس ىذا الانتساب القبيح، كا 

 .(88)التطاكم، )د،ت(، صفحة  «المكضكع غالبا أكفى أنيما فنٌا المناقشة كالمبارزة بكجو عاـ
 كىي قصيدة ينظميا شاعر يرد فييا عمى ما قالو شاعر ىخر، كييفرض»؛ كلكنيا عند بكر بف حماد نقيضة 

، صفحة 1984)جبكر،  «في مثؿ ىذا النكع مف الشعر أف تككف النقيضة عمى كزف القصيدة الأصمية كقافيتيا
فبغض النظر عمى كؿ ما تشترطو المعارضات الشعرية، كرغـ أنو نسج قصيدتو عمى منكاؿ عمراف بف  ،(275

فأما اليجاء في شعر ابف »؛ مف باب الإعجاب، إنما بنية الرد ىجاءن  تليس ، لكنياحطاف بحرا كقافية كمكضكعا
حماد، فمف نماذجو قصيدتو في ىجك عمراف بف حطاف شاعر الخكارج لعيد بني أمية، ككاف عمراف قد مدح عبد 
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فقد نسجيا ، (131، صفحة 1983)نبكم ع.،  «الرحمف بف ممجـ المرادم حيف قتؿ الإماـ عمي بف أبي طالب
يجاؤه ينتظـ في فف ف»المعارض عمى فكرتو مف الأصؿ متعرضا ليجائو بما يستدعي المقاـ كالمكقؼ؛ بمكقؼ 

ج فاطمة الزىراء بنت ك النقائض، كقد استطاع الشاعر أف يمزج ىجكه بما يشبو البكاء عمى رابع الخمفاء الراشديف كز 
 .(130، صفحة 1983)نبكم ع.،  «، كىك بكاء يقترب بو بكر بف حماد مف بكاء أىؿ الشيعةالرسكؿ 

ردٌ بكر عمى شخص عمراف بف حطاف في حدٌ ذاتو، كىك يمدح عبد الرحمف ابف ممجـ بقصيدة ىجائية ردا 
عمى المادح كالممدكح؛ فقد قابؿ القصيدة المدحية بقصيدة ىجائية بصحبة غرض الرثاء في شخص الإماـ عمي كرـ 

 كجيو محافظا عمى كؿ نفس القصيدة الحطانية كلكف بعبارات معاكسة كمتناقضة كاتخذ منحى آخر عبٌر فيو الله
عف رأيو الثائر عمى مقتؿ الإماـ عمي كعمى مدح قاتمو، كىك مكقؼ لا يراد بو التقميد بقدر ما يراد بو التذكير كحممو 

نما مناقضعمى مخالفة رأي  لو ليبيف ليما مدل جرميما في حؽ الإماـ عمي كرـ الله كجيو. و ليس بنية الإعجاب، كا 
كليذا جاءت قصيدة بكر عمى منكاؿ قصيدة عمراف بف حطاف مكضكعا كعركضا )بحر القصيدة كالقافية 
كالركم( إلا في الفكرة؛ فقد كانت معارضة ليذا الحدث بمكقؼ ىجائي قكم لـ يسمـ مف تأكيلات النقاد حيف رأكا أف 

خمفية عقائدية تعبر عف المذىب الشيعي لمدحو الإماـ عمي كمعارضتو لأكبر عناصر الخكارج )عمراف بف لمشاعر 
كبكر كما يمكح لنا في شعره يميؿ إلى مذىب أىؿ الشيعة، »حطاف(، كىذا ما صرح بو عبد العزيز نبكم في قكلو 

د الرحمف بف ممجـ المرادم قاتؿ كلعؿ أكؿ دليؿ عمى ذلؾ ىجكه عمراف بف حطاف شاعر الخكارج الذم مدح عب
 .(137، صفحة 1983)نبكم ع.،  «الإماـ عمي بف أبي طالب

ىذه الخمفية الدينية التي شاركت في بركز التجربة الشعرية عند الشاعر بكر بف حمٌاد تشكؿ مادة معرفية 
تجسدت مف خلاؿ تكظيفو ليا كمنحيا مساحة في بناء القصيدة إلى جانب التكظيؼ الفني كالجمالي كتفاعميا 

لشاعر لممادة الدينية كحضكرىا لية التناص؛ إذ جاءت صكر التكظيؼ مختمفة في النص باستحضار اآبإعماؿ 
ليعزز بيا مف مكقفو في تجربتو الشعرية عف طريؽ غرضي اليجاء )بنية اليجاء(، كالرثاء )كبنية الرثاء(، كقد 

 تكزعت عمى أبيات النص حسب مكقفو الشعرم. 
القرآف ثلا في نص استعاف بكر بف حمٌاد بالتكظيؼ الديني، كذلؾ باستحضاره لمصدريف دينييف أساسييف تم

النص القرآني، كالنص القصصي القرآني، كفي نص السنة النبكية الشريفة، كتقاطعيما مع مكاضيع  الكريـ بما فيو
القصيدة في بنائيا الفني، فأجاد في نقؿ مكقفو مف خلاؿ ذلؾ معبٌرا عف أفكاره في قالب فني تحكمو ضكابط فنية 
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عظـ مفردات النص مستقاة مف النص الديني القرآني، كىذا محكمة تبعث بجماؿ النص ككقعو عمى نفس القارئ، فم
 لخمفيتو الدينية المتينة كالمتمكنة، كحنكتو في نسج الشعر كالتفنف في صياغتو.

ىذا ما يدفعنا للانتقاؿ إلى الحديث عف الطرؽ المتنكعة التي كظفيا الشاعر بكر بف حمٌاد )النٌاص( تناصا 
، حسب تكظيؼ الشاعر لمنص الدينيب نص الشعرم بيف التصريح كالتمميحلفي كيفية تكظيفو لمنص الديني في ا

النص القرآني، كالقصص القرآني، كالنص النبكم، كمف منطمؽ ما يبرز مف ظكاىر أسمكبية تحمؿ عمى البحث فييا 
، كاستقطاب المتمقي (32، صفحة 2015 )ىكارم، أسمكبيا مف منطمؽ الظكاىر المغكية التي اكتسبت صفة البركز

ثارتو جماليا مف التعاضد بيف ما يتعمؽ بالجانب المعرفي    .كما يتعمؽ بالظكاىر الفنية لمنص الشعرم ،كا 
 :التقاطعات التناصيةو التوظيف الديني  1.3

للإسلاـ أركانا(؛ كيعني لو " بعجز البيت قكلو: )ىدمت كيمؾ ويمكالبداية في البيت الأكؿ لمقصيدة مع لفظة "
جزاء ما اقترفتو يداؾ  ا"؛ فستصيبؾ مصيبة أك شر أك لعنة، كمآلؾ جينـ خاسرا فييويل لك يا ابن ممجمبو أف "

يخصٌص بيا الحديث عف شخص  ؛ إذ كاؼ الخطاب لممفرد تعينيةالأركاف بمقتمؾ للإماـ عمي كرـ الله كجيو أحد
بعينو دكف غيره؛ كىذا ما تجمى في الشطر الأكؿ، قكلو: )قؿ لابف ممجـ كالأقدار غالبة(؛ فالخطاب كاضح كصريح، 

ة لفظ رؼ الجر )اللاـ(، كسنفصؿ في دلالكىك مكجو إلى القاتؿ باسمو، كالكاؼ تعكد عمى شخصو عف طريؽ ح
 ىذا المكضع. عند )كيؿ(

اليلاؾ كالدٌمار، كىي كممة مشيكرة في المغة، كقاؿ سفياف الثكرم عف زياد بف »ابف كثير أف الكيؿ جاء في تفسير 
، كقاؿ عطاء بف يسار، الكيؿ: كاد في جينـ لك سيٌرت فياض، سمعت أبا العباس يقكؿ: كيؿ صديده في أصؿ جينـ

 قاؿ ابف أبي حاتـ: حدثنا »أنو  ، كفي التفسير عف النبي (139فحة ، ص2005)ابف كثير،  «الجباؿ فيو لماعتٍ 
، قاؿ: " كيؿه كاد في جينـ ييكم فيو الكافر  عف رسكؿ الله  الخدرميكنس بف عبد الأعمى...، عف أبي سعيد 

، ىذا ما جاء في مكاضيع عدة مف سكر  (139، صفحة 2005)ابف كثير،  «أربعيف خريفا قبؿ أف يبمغ قعره"...

)البقرة،   چڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ چ :القرآف الكريـ مثؿ قكلو تعالى في سكرة البقرة

ڌ ڌ ڎ ڎڈ ڈ ژ ژ ڑ چتعالى، كفي مكضع آخر مف آيات القرآف الكريـ، قكلو (79

 .(65)الزخرؼ،   چ ڑ ک کک

اكتفى الشاعر مف النص القرآني بمفظة )كيؿ( لما ليا مف كقع عظيـ، كىي مف باب أف الجزاء مف جنس 
العمؿ، كما رأينا في تفسيرىا عند ابف كثير، كقد استحضرىا عف طريؽ تكظيؼ المعرفة كالخمفية الدينية بإعماؿ آلية 
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)شرفي،  الذم يحيؿ بو الشاعر في نصو إلى النص الغائب بكممة دكف الاستحضار الكمي لمنص التناص الإحالي
خاصة إذا كانت مدلكؿ ىذه الكممة ينكب عف المعنى الأصمي، كىي تجارم المقاـ كالسياؽ  ،(72، صفحة 2008

لينقؿ مف خلاليا أف الفعؿ شنيع كلا جزاء لو سكل نار جينـ، فقد ىدٌ أحد أركاف الإسلاـ مف الصحابة الكراـ، كجاء 
لو: )كيحؾ ما فعمت(؛ كىي  خطابو قكم حيف أسند إلييا كاؼ الخطاب فبرزت لتصكر ىكؿ المشيد، ككأنو يقكؿ

 بمعنى )كيحؾ(. 
يٍح إلا أنيا كممة عذاب...، كالكيؿ ىك حمكؿ الشر»فقد جاء في لساف العرب أف الكيؿ ىك  ، كممة مثؿ كى

 كفي ىذا المكضع ليست ،(476، 475)ابف منظكر، )د،ت(، صفحة  «...قيؿ ىك تفجعك كالكيمة: الفضيحة كالبمية، 
العذاب كاليلاؾ، كالكيؿ: اليلاؾ كأصؿ الكيؿ في المغة » مكة كالعذابي)يا كيمتاه(، إنما ىي بمعنى ال لتفجعبمعنى ا

يدعى بو لمف كقع في ىمكة يستحقيا، تقكؿ كيح لزيد، كيؿ لممطففيف، فإف كقع في ىمكة لـ يستحقيا قمت كيح لزيد 
 ف؛ كمقاـ النص البكرم يؤكد معنى الكيؿ؛ لأف اب(476)ابف منظكر، )د،ت(، صفحة  «يككف فيو معنى الترحـ
يستحقيا؛  فأسند بكر لكممة الكيؿ ضمير المخاطب )الكاؼ( التي تعكد عميو نظير لما أقبؿ  ممجـ كقع في ميمكة

ىدـ للإسلاـ ركيزة أنو و للإماـ عمي ركنا مف أركاف الإسلاـ  )ىدمت كيمؾ للإسلاـ أركانا(،  فيككف بيذا عميو بمقتم
  كعمكدا أساسيا في بنائو.

، كىنا (الركف)كصفو ب كجيو الكريـلمٌح لإنما  الإماـ عمي لـ يصرح الشاعر في عجز البيت الأكؿ باسـ
عمى اعتبار أف الإماـ عميو مف الصحابة الذيف أخذكا عمى عاتقيـ تحيمنا ىذه الكممة لتكظيؼ الشاعر لمديف 

في باب الإيماف في  عف أركاف الإسلاـ إلى الحديث النبكم كحيمسؤكلية الديف بعد رسكؿ الله؛ فكصفو بالركف؛ إذ ي
بمثابة عمى الإحالة غير المباشرة كدكف أف يصرح، فيككف »؛ حائيي، كىذا عبر آلية التناص الإالبخارم صحيح

كىذا ما يضع التناص في مستكل غير  ،(73، صفحة 2008)شرفي،  «دعكة تتكجو بصفة خاصة إلى ذاكرة القارئ
 عادم مف التكظيؼ.

: رسكؿ الله  قاؿ: قاؿ ،النبكم الشريؼ عف ابف عمر رصي الله عنيما رجعنا إلى نص الحديث ما اإذف
يتاء الزكاة، كالحج كصكـ بني » قامة الصلاة، كا  الإسلاـ عمى خمس شيادة أف لا إلو إلا الله كأف محمد رسكؿ الله، كا 

بناء ل كيضعت المثير لمتفكير ىنا أف المعمكـ عمى لفظة )الركف(إف ف؛ (10، 9، صفحة 1994)البخارم،  «رمضاف
 ، كلكف الشاعر خصٌياأساس )بني الإسلاـ عمى خمس أركاف(؛ فبناء الإسلاـ يقكـ عمى خمسة أركاف الإسلاـ
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، كىذه ، كالصحابة رضي الله عنيـ أجمعيفأنو ركف أساسي في بناء الإسلاـ مع الرسكؿ عمى بالإماـ عمي 
  ئي أحاؿ بصكرة غير مباشر لعظمة مكانة الإماـ عمي كرـ الله كجيو. حاإيمفارقة تضعنا أماـ تناص 

خرج عف ككنو يحيؿ في النص الشعرم بكاسطة كممة الركف عف أركاف الإسلاـ  كىك تناص انزياحي
 ف الناحية القكية،كالأقكل، كالر  الشيء: جانبو فركفي »كشرفا بيا إلى المراد تكضحو بيا مكانة  المعركفة، إنما انتقؿ

)منظكر،  «كما تقكل بو مف ممؾ كجند كغيره، كالجمع أركاف كأركف، كركف الإنساف قكتو،... كالركف الأمر العظيـ
فأزاح الكممة مف  ؛عند الرسكؿ كفي الإسلاـ الإماـ عمي أف يبرز مكانة بياالشاعر راد ، فأ(360)د،ت(، صفحة 

و الإماـ عمي ليشبٌ  عمد إلى الاستعارةإذ  بنية استعارة المعنى لا كضعو؛ مكضعيا الأصمي كأنبتيا في نصو الشعرم
عنى بيا ، كيي بالركف، كىذا ما يسمى بالانزياح الاستبدالي الذم يقكـ عمى الاستعارة المفردة القائمة عمى كممة كاحدة

 .(112، صفحة 2005)كيس،  اىا الأصمي كلكنو مختمؼ عنوأف تستعمؿ بمعنى مشابو لمعن
معنى في النص الشعرم، ك بفي معنى الفعؿ )ىدمت( ىنا  المقصكد بيا )الإماـ عمي( تبرز قيمة )الركف(

فقد صيٌرىا الشاعر حسب ما اقتضتو تجربتو الشعرية كبناء النص مف ككنيا متعمقة ، النص النبكمبالفعؿ )بيني( 
يتاء الزكاة، كصكـ رمضاف كحج البيت(؛ بحيث لا إسلاـ بدكنيا  قاـ الصلاة، كا  بالأركاف الخمسة للإسلاـ )الشيادة كا 

يتيا كضركرتيا في حياة كلمدل أىم ،الإسلاـ كبيا الأركاف التي يبنى عمييافي حياة المسمميف، كلقيمة ىذه 
 .المسمميف

بصكرة  إلى سياؽ آخر في معنى نصو الشعرم المتعمؽ بمكانة الإماـ عمي الحديث معنى حكٌؿ سياقيا في
ا كاف الركف يبني الإسلاـ، إذف ،لابف ممجـ فضاعة ما أقدـ عميو بمقتمو للإماـ عمي فنية أراد مف خلاليا أف يبرز

كالمقصكد بيا في ىذا السياؽ  الإسلاـ اني عمييبي  أحد الأركاف التي ؛ إذ ىدـقد ىدٌـ فإنو بكضع المعنى للإماـ عمي
 .اب، كعثماف بف عفاف، كعمي كرـ الله كجيو(ط)أبكبكر الصديؽ، كعمر بف الخالصحابة الكراـ رسكؿ الله ك 
لا مفردا ليؤكد عمى  بأركانو كليس عمى ركف كاحد، كأتى بيا في سياؽ النص جمعا )أركاف(كالبنياف يستقيـ  
، فيقكؿ مع رسكؿ الله كالصحابة مف أركاف بناء الديف الإسلامي اركن كاف أنوالتماسؾ كالتعاضد عمى اعتبار حقيقة 

أتى بتفصيؿ معناىا في الأبيات المكالية في الجزء  )الركف( ىذه المكانةللإسلاـ أركاف(، كليبيف كيمؾ بكر: )ىدمت 
؛ إذ تتكضح قيمة الركف في الأكؿ مف القصيدة المخصص لغرض الرثاء بدءا مف البيت الثاني إلى البيت السادس

يمانا، ككف الإماـ عمي ) أعمـ الناس ك أعمـ الناس بالقرآف، ك قتمت أفضؿ مف يمشي عمى قدـ، كأكؿ الناس إسلاما كا 
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علاقتو بالنبي كعلاقة ىاركف بمكسى، كاف في كناصره، مناقبو نكرا كبرىاف،  ، صير النبي كمكلاهالرسكؿ بما سنو
  .الآتي 1، كىذا ما سنكضحو في الجدكؿ رقـ(كليثاالحرب سيفا صارما 

في السيرة ثمف الشاعر بكر في إطار الرثاء مادحا الإماـ عمي كرـ الله كجيو في إحالتو لنصكص دينية يي 
سلاما، كىذا ما ىك معركؼ في بداية الرسالة  النبكية خاصة ما يتعمؽ بالأكصاؼ حيف ذكر أنو أكؿ الناس إيمانا كا 

ني كعميو لمنص القرآني في بياف علاقة عمي كرـ الله كجيو آالمحمدية، كاللافت ىنا إحالة الشاعر لمقصص القر 
عمي، فعف طريؽ الصكرة البيانية المتمثمة في التشبيو البميغ كيثمف قيمة الإماـ ، كىذا ما يعزز كمكانتو عند النبي

 .1يحيمنا إلى قصة سيدنا مكسى كأخيو ىاركف كما يبرز في الجدكؿ
سيدنا مكسى عميو السلاـ، يقكؿ الله عز كجؿ في  رغـ الحسكد لو عند النبي كمكانة ىاركف عندمكانتو  فقد كانت

كحضكر الحديث النبكم ، (31 -29)طو  چ ى ئا ئا ئە ئەئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈئۈچسكرة طو: 
عف محمد بف بشار  مف صحيح البخارم في باب فضائؿ الصحابة، ، ففيما ركلكدليؿ كاضح عمى ىاتو المكانة

أما ترضى أف »لعمي:  سمعت إبراىيـ بف سعد عف أبيو قاؿ: قاؿ النبي حدثنا غنذر حدثنا شعبة عف سعد، قاؿ: 
، كفي باب المغازم مف صحيح (250، صفحة 1994، 4/2)البخارم «؟مكسىتككف مني بمنزلة ىاركف مف 

ترضى أف  ألا» خرج إلى تبكؾ كاستخمؼ عميا، فقاؿ: أتخمفني في الصبياف كالنساء؟ قاؿ: البخارم، أف الرسكؿ
 .(151، صفحة 1994، 5/3)البخارم «تككف مني بمنزلة ىاركف مف مكسى إلا أنو ليس نبي بعدم
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 المثال الأبيات

20 
 دمـــــــل من يمشي على قــــــــقتلت أفض

 ــــــــــاناـــــلامــــــــــــا وإيمـــس إساــــــــــوأول الن
 / بما سن الرسولاس بالقــــــــرآنــــــــم النّ ـــــوأعل 20

20 
 اصـــــــــــــــــرهــــــــــــــر النبي ومـــــولاه ونـــــصه

 اناــرىـــــورا وبـــــــاقبــــــــــــو نــــــــأضحت من

20 
 ـــوغـــــم الحســـــــود لــــــــــو على ر وكان منـــــ

 مكــــــان ىـــارون مـــــن موسى بن عمرانا
 

20 
 وكــان في الحرب سيفا صارما ذكــــــــرا

 انار ـــــــــــــران أقــــــــــليثــــــا إذا لقـــــي الأق
 حماد()يبين غرض الرثاء في قصيدة بكر بن : 1الجدول 

المكجية  ، أكضح بكر مكقفو مف عبارة )كيمؾ(لغرض الرثاء كفي صكرة ىجائية مقابمة كمخالفة كمعارضة
بإعماؿ غرض اليجاء في الجزء الثاني مف أبيات القصيدة مف البيت السابع إلى البيت السادس عشر  لابف ممجـ

حطاف ردا عمى كؿ مدح خصٌو في قصيدتو ، أف المعنييف باليجاء ىما عمراف بف 2كما ىك مكضح في الجدكؿ رقـ
كأخسر الناس  كلا يمكف أف يككف إنسانا يخشى الميعاد، فيك مف أشقى قبيمة مراد ؛ فقد كصفو بأنو شيطافلابف ممجـ

 الذم يحيؿ إلى عند الله ميزانا، مشبيا إياه بعاقر الناقة في درجة الخسراف، كىنا يستحضر النص الديني النبكم
 .قصص القرآنيال

أقدـ بكر عمى ىجاء ابف ممجـ في الأبيات المكالية ليعطي دليؿ عبارة )كيمؾ( عمى أنو أشقى الناس في 
عف أشقى النبي  ةنبكء قبيمتو )مراد(، كلبياف خطكرة ما أقدـ عميو ابف ممجـ استحضر الشاعر في نصو الشعرم

لا تمكت حتى تيضرب  »:  إذ يقكؿ ؛مع عمي النص النبكم فيما جاء عف حديث رسكؿ الله الناس، كذلؾ في 
كيقتمؾ أشقاىا كما عقر ناقة الله أشقى بني فلاف مف  -كأكمأ إلى لحيتو كىامتو- ضربة عمى ىذه فتيخىضب ىذه

 اللهقاؿ عمي: قاؿ لي رسكؿ »كعف عثماف بف صييب عف أبيو قاؿ: ، (883، صفحة 2012)ابف الأثير،  «ثمكد
ريف؟ قمت: لا عمـ لي يا رسكؿ الله، قاؿ: مف أشقى الأكليف، قمت: عاقر الناس: قاؿ: صدقت، قاؿ: فمف أشقى الآخ

ككاف يقكؿ: كددت لك انبعث أشقاكـ فخضب ىذه مف ىذه،  -كأشار بيده إلى يافكخو -، ىذهعمى  الذم يضربؾ
 (884، صفحة 2012)ابف الأثير،  «يعني بحيتو مف دـ رأسو
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أتى بيا الشاعر  حجة قاطعة لما سيؤكؿ إليو ابف ممجـ ، مثؿ ىذا الشاىد كالدليؿ، كىكتدعي المقاـ ىا ىناسي

يفرض نفسو في النص دكف أف يتطمب »، تمثمت في تناص الاستشياد أك الاقتباس الذم في صكرة تناصية اقتباسية
التاسع كما ىك مكضح  ؛ كىذا ما تجمى في البيت«معرفة خاصة، إنو يعيف نفسو بنفسومف القارئ إعماؿ الذىف أك 

، كالمقاـ يستدعي مثؿ ىذا الدليؿ مف السنة ليعزز بو الشاعر ىجاءه لابف ، )أشقى مراد كأخسر الناس(2في الجدكؿ
كقد تنبأ بكقكعيا أف أخسر الناس عاقر الناقة كقاتؿ الإماـ  ممجـ، كىي حقيقة كاقعة؛ لأنيا مف عند رسكؿ الله 

 .عمي
 

تصرؼ الشاعر في الحديث النبكم فأحاؿ الخاسر الأكؿ المذككر بالنص النبكم مشبيا بو ليقرب صكرة 
عف  فعف طريؽ الصكرة البيانية المتمثمة في التشبيو التمثيمي أحالنا الشاعر لمقصص القرآني المشبو )ابف ممجـ(،

كىذا ما كرد في النص  ،قكـ صالح ثمكد كما فعمو أشقاىـ بقتمو لناقة النبي صالحريؽ الحديث النبكم، كىي قصة ط

چ چ چچ ڇ ڇ ڇڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ  چتعالى، في قكؿ الله القرآني

)الشمس،   چڈڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک کک گ گ گگ 
11-15). 
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 المثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال الأبيات

 ــو والدّمــــــــــع منحـــــدرــــــــــرت قـــــــــاتلذكــ 20

20 

 

 مــن بشرـــــو مـــــــــــــا كــــــــــــــان إن لأحسبــــ
 يخشــــــــى الميعــــــاد ولكن كـــــــــــــان شيطانا

 
29 

 ائلهاــــدّت قبـى مــــــراد إذا عـــوأشقـــــــ

 ــــزاناــاس عنــــد الله ميــــوأخســـــر النــــ

02 
 كعاقــــــــر الناقــــــــــــة الأولى التي جلبت

 رانار خســـــــــود بــأرض الحجعلــــى ثمـــ
00 

 

 ولـــــو مـــا تحمّ ى الله عنـــــــفلا عفــــــ
 ـانار عمـــــــران بن حطـــــــــــــى قبولا سقـــــــ 

00 
 كأنـــــــــــو لـــــم يـــــــــــرد قصـــــــــــــــدا بضربتــو

 ليصــــــــلى عــــــــــذاب الخلـــــــد نيـــــــــــــــرانا إلا
 في قصيدة بكر بن حماد( بين غرض الهجاء)ي: 2الجدول 

تعبراف عف  إذف تناصاف متقابلاف بارزاف في عجز البيت الأكؿ بيف عبارة )كيمؾ(، كبيف كممة )أركاف(
علاء القيمة كبياف عظمتيا رثاءن ، غرضي اليجاء كالرثاء، بيف إسقاط القيمة ىجاءن  ؛ كمنيما ننطمؽ إلى كمدحا كا 

كرثاء الإماـ عمي الثاني مف القصيدة،  جزءا ما جاء في الذتفصيؿ ما أجممو الشاعر بيما عف ىجاء ابف ممجـ، كى
حديث النبكم ؛ فقد جاء في تفصيميما تكظيؼ الشاعر لمكتجمى في الجزء الأكؿ مف القصيدة كرـ الله كجيو

 .عف طريؽ تقاطعات صكر التناص في النص الشعرم بإعماؿ )التشبيو( لتقريب الصكرة قصص القرآنيكال
عر، ككعي بالأدكات مف طرؼ الشاإف استحضار النسؽ المعرفي لمنص الشعرم يستكجب معرفة فنية 

في بناء النص  اأساس ايات النقدية التي مف شأنيا خمؽ فضاء شعرم إبداعي تصبح فيو المعرفة جزءللآكالتقنيات كا
مما يصنع عالما مف الثقافة الشعرية أك ما يسمى بشعرية المعرفة التي تككٌف مخزكنا في عمؽ القصيدة  الإبداعي

ىذا المخزكف المتنكع مف التجارب كالمعارؼ كالخبرات كالانفعالات  إف»تراكـ في ذات المبدع؛ تجتمع فيو كؿ ما 
مف الذات ىك الذم يمكؿ القصيدة لما تحتاجو مف عناصر فكرية أك لغكية أك التي انطفأت كاحتجبت في منطقة ما 

 .(83، صفحة 2009)العشي،  ؛ إذ ىي بحيرة تجتمع فييا كؿ الأنيار«صكرية أك إيقاعية
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 خاتمة: .4
كانت التجربة الشعرية في الأدب الجزائرم القديـ كليدة تراكمات أنشأتيا معطيات تاريخية أنتجت لمشاعر 
بيئة خاصة استطاع أف يتعامؿ معيا تعاملا فنيا كاعيا كشؼ عف خمفيتو المعرفية التي تنامت كاستكت باجتماع 

كبرعت في طريقة التعاطي مع التراكـ عامؿ التأثير كالتأثر، كصنعت لنفسيا شخصية فنية فرضت خصكصيتيا، 
 المعرفي، كمقدرتو عمى إحداث التناغـ بينو كبيف الشعرية بآليات التكظيؼ التناصية المناسبة لتجسيد التكامؿ بينيما.
مف تكصيات دراستي؛ أف متطمبات تداعيات ىذا المكضكع تستدعي طركحات عميقة في البحث عف 

لمعرفي كبيف الخطاب الإبداعي الأدبي في القديـ عمى اعتبار مكسكعية خاصية شعرية التكامؿ بيف الخطاب ا
خاصة في عصر التأليؼ، تماما كما  ةالطرح الفكرم كتعدد مجالاتو الذم عرؼ بو الشاعر في القصيدة القديم

كالقارئ  الأمر في عصر الحداثة كالتكنكلكجيا، فإف متطمبات القصيدة المعاصرة كطركحاتيا الحداثية خاصية الثقافة
  !المثقؼ، كىي تستدعي تراكمات ىي في غاية التعقيد
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اــــــانَ ــــكَ رْ م أَ ـــــــــــلْا سْ لِ لِ  كَ مَ يْ وَ  تَ مْ ـــــــدَ ىَ  ** ــةٌ بَ الِ غَ  ارُ ــــــدَ الأقْ وَ  ـــمَ جَ مْ مُ  لابنِ  ــــلْ .قُ 1  
مِ ـــدَ ى قَ مَ ي عَ شِ مْ يَ  نْ مَ  ــلَ ضَ فْ أَ  تَ مْ تَ .قَ 2  اـــــــانَ يمَ ا ِ ا وَ مـــ ـــًـلَا ــــــسْ إِ  ــــــــاسِ النّ  لَ وَ أَ وَ  ** 
 اــــــــانَ يَ بْ تِ ا وَ عـــ ـــًرْ ـــــا شِ نَ لَ  ــولُ سُ الر   ن  سَ  ** ـــاــــمَ بِ  ـــم  ثُ  آنِ ــرْ ـــــبالقُ  ـاسِ الن   ـمَ مَ عْ أَ .وَ 3
 اـــانَ ىَ ــرْ ـــــــبُ ا وَ ـــــورً نُ  ـوُ ـب ـُــاقِ نَ مَ  تْ ــــحَ ضْ أَ  ** هــــــرَ ــــــاصِ نَ وَ  هُ لَا ـــــوْ مَ ي وَ بِ الن   ـــرَ يْ .صِ 4
اعمرانَ  ى بنِ وسَ مُ  ـنْ مِ  ـارونَ ى ـَ ـانَ كَ مَ  **  ــوُ لَ  ـودِ سُ الحَ  ــــمِ غْ ى رَ مَ عَ  ـوُ نْ مِ  انَ كَ .وَ 5  
 اانَ ــــرَ قْ أَ  انُ ـرَ ــــــــــــقْ الأَ  ــــــــيَ قِ ا لَ ذَ ا إِ ثــــ ـــًيْ لَ  ** ار ًـكَ ا ذَ مً ارِ ا صَ يفً سَ  بِ رْ ي الحَ فِ  انَ كَ .وَ 6
 اــــانَ حَ بْ سُ  ـاسِ ـالن   ب  رَ  ــــــانَ حَ بْ سُ  تُ مْ قُ فَ  ** رٌ ـدِ ــــــــحَ نْ مُ  ـــعُ مْ الد  وَ  ـوُ مَ ـــاتِ قَ  تُ ــــــرْ كَ .ذَ 7
 اانَ يطَ شَ  ــــانَ ــــكَ  نْ كِ لَ وَ  ــادَ يعَ ـى المِ شَ خْ يَ  ** رٍ شَ بَ  ــنْ مِ  ـــانَ ـــا كَ ــمَ  ــــوُ بُ سِ حْ لَأَ  ين  . إِ 8
 اانَ يــــــزَ مِ  اللِ  ــدَ ــــــنْ عِ  ـــــاسِ الن   ــرَ سَ خْ أَ وَ  ** ايَ مُ ـائِ بَ قَ  تْ ــــــد  اد إذا عُ ــــرَ ـى مُ ــــقَ شْ . أَ 9

 اانَ ــرَ سْ خُ  ـــرِ جْ الحِ  ضِ رْ ـأَ بِ  ـودَ ــــمُ ــى ثَ مَ عَ  **  تْ بَ مَ ي جَ ى التِ ولَ الأُ  ـةِ قَ االن   ـــرِ اقِ عَ .كَ 11
ايَ بُ ضِ خْ يَ  وفَ سَ  نْ م أَ ىُ رُ بِ خْ يُ  انَ كَ  دْ .قَ 11  اـــانَ ــــمَ زْ ــــــأَ ا فَ ــــانــ ـــًمَ زْ أَ  ـــــــةِ يَ نِ المَ  ـــــلَ بْ قَ  ** 
 اــانَ طَ حِ  بنِ  انَ ـــرَ مْ عِ  ــــرَ ــــبْ ــــى قَ قَ  سَ لَا وَ  ** ــوُ مَ م  حَ ـــــــــا تَ مَ  ـوُ نْ عَ  ـــى اللُ فَ  عَ لَا . فَ 12
 اانَ وَ ـــــــــدْ عُ ا وَ مــــــ ـــًمْ ظُ  وُ ــــالَ ــــا نَ مَ  ـــالَ نَ وَ  ** امً ــــــرِ تَ جْ مُ  ـــل  ظَ  ــي  قِ ي شَ فِ  ـــــوِ لِ وْ قَ . لِ 13
 اانَ ـــوَ ضْ رِ  شِ ــرْ ـــي العَ ذِ  نْ ـــمِ  ــغَ مُ يبْ لِ  لا  إِ  ** ايَ بِ  ادَ رَ أَ  اــــمَ  ـي  قِ تَ  ـــنْ مِ  ةً بَ رْ ا ضَ . يَ 14
 اــــانَ بَ ضْ غَ  انَ ـــــحمَ ى الرّ تَ أَ  ـــــدْ ا قَ ـدً مَ خَ مُ  ** وُ لَظَـىتْ ثَ رَ وْ أَ  ي  ـوِ غَ  نْ مِ  ةً بَ رْ ضَ  لْ . بَ 15
 اانَ ــرَ ـــيـنِ  ـــــــدِ مْ الخُ  ابَ ــذَ ــــــى عَ ـمَ صْ يَ  لِ لا  إِ  ** ــوِ تِ بَ رْ ضَ ا بِ ـــــــدً صْ قَ  دْ ــــرِ يُ  ـمْ لَ  ــوُ ـــن  أَ . كَ 16


