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 جمالية الوسائط الرقمية في قصيدة سيدة الماء لمشاعر منعم الأزرق
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 يعالج ىذا المقاؿ دخوؿ التّكنولوجيا حياتنا المعاصرة، وكيؼ أثّرت فييا مف نواح عدة حتى أصبحت جزءًا  :الممخص
لا يتجزّأ منّا، ما جعؿ الأدب يستغؿُّ اكتشاؼ الإنساف لمعموـ التّكنولوجيّة الحديثة والمتمثمة في جياز الكمبيوُتر بكؿّ 

أدبية رقمية تتميز بارتباطيا بوسائط رقمية  الحاسوبيّة وكذا شبكة الإنترنيت في إنتاج نصوص ملاحقو وبرامجو
ذا بحثنا في الشعر المغاربي الحديث، نجده يعج بالشعر الرقمي، ومف أىـ  مختمفة مف صور وفيديوىات وغيرىا، وا 

 الشعراء الناشطيف في ىذا المجاؿ الشاعر المغربي منعـ الأزرؽ.
 ة الراد معالجتيا في ىذ المقاؿ ىي:والإشكالي

 مف خلاؿ شعر منعـ الأزرؽ؟ *كيؼ أثرت الوسائط الرقمية في الشعر المغاربي الحديث
 الشعر الرقمي، منعـ الأزرؽ، سيدة الماء، الوسائط الرقمية، التكنولوجيا.كممات مفتاحية:

 Abstract 

This article deals with how technology has entered and influenced our modern life in 

various ways till it became an integral part of us. It is through technology that we communicate 

with others, have our newspapers and books read, book our tickets and hotels, and spend our 

money. The impact of technology was not limited to our daily social life, but also extended to 

its cultural aspects. Therefore, the field of literature took advantage of human discovery of 

modern technological sciences represented in the computer with all its accessories and computer 

programs, as well as the Internet in the production of digital literary texts that are characterized 

by their association with various digital media such as images, videos, and others. If we look at 

modern Maghreb poetry, we find it teeming with digital poetry. Among the prominent poets 

active in this field is Munim Azraq. Thus, the study through its problematic addresses how 

digital media affected modern Maghreb poetry, and it reveals the aesthetics of contemporary 

digitization in the texts of Moneim Al-Azraq? 

Keywords: digital poetry, Moneim Al-Azraq, water lady, Digitization, technology. 
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 قصيدة سيدة الماء للشاعر منعم الأزرقجمالية الوسائط الرقمية في 
 

    

 .مقدمة: 

إلػػػػػػى  -إلػػػػػػى جانػػػػػػب الموىبػػػػػػة الشػػػػػػعرية- ، يحتػػػػػػاج المبػػػػػػدع فيػػػػػػوحػػػػػػديثإف الشػػػػػػعر الرقمػػػػػػي ىػػػػػػو نػػػػػػوع شػػػػػػعري 
إتقػػػػػػػاف التعامػػػػػػػؿ مػػػػػػػ  جيػػػػػػػاز الحاسػػػػػػػوب وكيفيػػػػػػػة الولػػػػػػػوج إلػػػػػػػى الشػػػػػػػبكة العنكبوتيػػػػػػػة ومعرفػػػػػػػة التطبيقػػػػػػػات الحديثػػػػػػػة 
الخاصػػػػػة بالتصػػػػػميـ وا  ػػػػػافة الصػػػػػور والأصػػػػػوات، وتت ػػػػػافر فػػػػػي بنائػػػػػو عوامػػػػػؿ عػػػػػدة بع ػػػػػيا نصػػػػػي وبع ػػػػػيا 

المبػػػػدع الرقمػػػػي مػػػػا  إلييػػػػا مػػػػف الكممػػػػة كمبنػػػػة أولػػػػى لبنائػػػػو التركيبػػػػي الشػػػػعري، ي ػػػػيؼ االآخػػػػر خػػػػارج نصػػػػي، بػػػػدء
يحتاجػػػػػو نصػػػػػو لإثرائػػػػػو، مػػػػػف صػػػػػور أو فيػػػػػديوىات أو موسػػػػػيقى أو روابػػػػػط لأفػػػػػلاـ أو مقػػػػػاط  فيػػػػػديو، ليقػػػػػدميا إلػػػػػى 

 قارئ رقمي يتصفحيا مف خلاؿ جياز كمبيوتر.
في إيصاؿ الفكرة إلى المتمقي مف خلاؿ  هالتي تساعدالروابط الرقمية، اعتماده عمى ب يتميز الشعر الرقمي

لفيديوىات والمقاط  الموسيقية وغيرىا، كما أنيا ت في جمالية مميزة عمى النص الشعري الرقمي، وقد الصور وا
المغاربة مف قدرة عمى التحكـ الجيد في اخترنا دراسة الشعر الرقمي المغاربي لما فيو جمالية مميزة، ولما لمشعراء 

 ا يجعمنا نطرح الإشكالية التالية:ممالروابط الرقمية وتوظيفيا بطريقة مميزة في المتف الشعري، 
 كيؼ أثرت الوسائط الرقمية في الشعر الرقمي المغاربي الحديث؟    
 الشعر الرقمي المغاربي: تعريفه وبداياته الأولى: .2

انفتح النص الأدبي في العصر الحديث عمى مجالات معرفية مختمفة تشغؿ حيزا مف حياتنا اليومية كاف مف 
''مرتبطة ارتباطا وثيقا بالعصر الذي أىميا التكنولوجيا التي أصبحت مو وعا أدبيا يَطرُقُو الأدباء كثيرا كونيا 

، إذ تعتبر التكنولوجيا بكؿ عناصرىا المتمثمة (27، صفحة 2008)البريكي،  'نعيشه، وهي الممثمة له خير تمثيل'
  في جياز الكمبيوتر وشبكة الإنترنيت رمزا لمحياة العصرية.

مف كؿّ ما يحيط بنا، إلى الحد الذي أصبحت  ااقتحمت التكنولوجيا حياتنا دوف سابؽ إنذار، فأصبحت جزءً 
لأوّؿ مرّةٍ في المّغة  Technologyمعو جزءً مف المجاؿ الذي يشتغؿ فيو الأدب، وقد وُجِدت كممة تكنولوجيا أو 

، وقد عُرفت خلال عصر النهضة عمى أنها: الدّراسة المنهجيّة لمفنون التطبيقيّة 9829سنة: ’‘الانجميّزية 
، أما (Greenberg (Mark.L) and Schachterle (Lance), 2000, p. 15) يفيّة التقنيّة ''والأسماء التعر 

في العصر الحديث فنحف نقصد بيا المنجزات التّي حقّقيا الإنساف في العصر الحديث، والمرتبطة بجياز الحاسوب 
 وبرامجو وكؿّ جديد فيو.
لمعاصروف منجزات التكنولوجيا في نصوصيـ الشعرية، حيث تحدثوا عف ىذا الف اء استغؿ الشعراء ا

الأزرؽ الذي أصبح يشغؿ حيزا كبيرا مف حياتنا، ويؤثر فييا أَيَّمَا تأثير، فأصبحت المعارؼ التكنولوجية جزء لا يتجزأ 
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، ومف منجزاتيا وما تُحدِثو مف مف الحياة اليومية لمشاعر، فبواسطتيا يتواصؿ ومف خلاليا ينشر أعمالو الأدبية
، كما أنو استغؿ ىذه المنجزات في كتابة الشعر الرقمي تأثيرات في الناس والمجتم  يستوحي أفكاره ويأتيو إليامو

 . الذي يعتمد عمى الوسيط الرقمي في الكتابة والنشر
 :تعريف الشعر المغاربي 9.2

كػػػػػاف الشػػػػػعر العربػػػػػي طيمػػػػػة فتػػػػػرة حياتػػػػػو الأولػػػػػى ىمسػػػػػات شػػػػػيطانية ييمػػػػػس بيػػػػػا شػػػػػيطاف شػػػػػعر أو قػػػػػريف 
فػػػػي أذف الشػػػػاعر، فيجعمػػػػو يرفػػػػ  صػػػػوتو بأبيػػػػات شػػػػعرية موزونػػػػة مقفػػػػاة، ثػػػػـ طػػػػرأ عمػػػػى الشػػػػعر والقصػػػػيدة تغيػػػػرات 

عػػػػػػف كثيػػػػػرة طيمػػػػػػة فتػػػػػػرة حياتػػػػػػو إلػػػػػػى يومنػػػػػػا ىػػػػػػذال كػػػػػػاف يكتسػػػػػػب فييػػػػػػا مجموعػػػػػػة مػػػػػػف السػػػػػػمات وي ػػػػػػطر لمتنػػػػػػازؿ 
بع ػػػػػػيال فقػػػػػػد ا ػػػػػػطَر إلػػػػػػى تغييػػػػػػر مو ػػػػػػوعاتو وتيػػػػػػذيب لغتػػػػػػو فػػػػػػي بػػػػػػدايات العصػػػػػػر الإسػػػػػػلامي لتتناسػػػػػػب مػػػػػػ  

 المتغيرات الاجتماعية والدينية التي طرأت عمى المجتم  العربي.
بعػػػػػد ذلػػػػػؾ تغييػػػػػرات عمػػػػػى شػػػػػكؿ القصػػػػػيدة العربيػػػػػة  -المولػػػػػدوف مػػػػػنيـ تحديػػػػػدا–أحػػػػػدث الشػػػػػعراء العباسػػػػػيوف        

قطوا المقدمػػػػة الطمميػػػػة واىتمػػػػوا بالبيػػػػاف والبػػػػدي ، ثػػػػـ جػػػػاء العصػػػػر الحػػػػديث الػػػػذي تحطػػػػـ فيػػػػو الجاىميػػػػةل حيػػػػث أسػػػػ
عمػػػػود الشػػػػعر وأصػػػػبحت القصػػػػيدة غيػػػػر موزونػػػػة ولا مقفػػػػاة تعتمػػػػد إمػػػػا عمػػػػى الإيقػػػػاع الػػػػداخمي كمػػػػا فػػػػي قصػػػػيدة أو 

 عمى التفعيمة المكررة في الشعر الحر.
يمػػػػة فتػػػػرة حياتيػػػػا الطويمػػػػةل حيػػػػث كانػػػػت سػػػػريعة التػػػػأثر إف القصػػػػيدة العربيػػػػة لػػػػـ تثبػػػػت عمػػػػى شػػػػكؿ واحػػػػد ط      

بػػػػػػالظروؼ الطارئػػػػػػة عمػػػػػػى محيطيػػػػػػا المعرفػػػػػػي أو الثقػػػػػػافي، فكانػػػػػػت تمػػػػػػتص المتغيػػػػػػرات المسػػػػػػتجدة فػػػػػػي محيطيػػػػػػا 
 وتكيؼ نفسيا شكلا وم مونا لت مف الاستمرار.

مكانيػػػػػة رقمنػػػػػة الشػػػػػع      ر، بعػػػػػد أف غػػػػػزت كػػػػػاف التحػػػػػدي الأكبػػػػػر أمػػػػػاـ القصػػػػػيدة العربيػػػػػة ىػػػػػو التحػػػػػدي الرقمػػػػػي وا 
 الرقمنة حياتنا المعاصرة، فحاوؿ الشعراء العرب كتابة قصائد رقمية  مف ما يعرؼ ب: الشعر الرقمي

بالبحػػػػث فػػػػي مفيومػػػػو، فػػػػيف الشػػػػعر الرقمػػػػي يعػػػػرَّؼ عمػػػػى أنػػػػو: نمػػػػط مػػػػف الكتابػػػػة الشػػػػعرية لا يمكػػػػف قراءتػػػػو       
، ص لا يتجمػػػػػى إلا خمػػػػػؼ الشاشػػػػػة الزرقػػػػػاءوالاطػػػػػلاع عميػػػػػو إلا مػػػػػف خػػػػػلاؿ الاتصػػػػػاؿ بشػػػػػبكة الإنترنيػػػػػت، إنػػػػػو نػػػػػ

''عمىىىىىى التقنيىىىىىات التىىىىىي تتيحهىىىىىا التكنولوجيىىىىىا الحديثىىىىىة، مسىىىىىتفيدا مىىىىىن الوسىىىىىائط  يعتمػػػػػد فيػػػػػو منتجػػػػػو/ الكاتػػػػػب
)البريكػػػػػي، مػػػػػدخؿ إلػػػػػى الأدب  الإلكترونيىىىىىة المتعىىىىىددة فىىىىىي ابتكىىىىىار أنىىىىىواة مختمفىىىىىة مىىىىىن النصىىىىىوص الشىىىىىعرية''

كمػػػػػا يسػػػػػمى –ل المتنوعػػػػػة والتػػػػػي تقػػػػػدـ إلػػػػػى متمقػػػػػي الػػػػػنص الرقمػػػػػي أو المسػػػػػتخدـ (77، صػػػػػفحة 2006التفػػػػػاعمي، 
، كػػػػي يتفاعػػػػؿ معػػػػو م ػػػػيفا إليػػػػو مػػػػف خبراتػػػػو المعرفيػػػػة وذائقتػػػػو الفنيػػػػة، فيصػػػػبح المبػػػػدع -فػػػػي الاصػػػػطلاح التقنػػػػي
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الأخيػػػػرة التػػػػي تسػػػػتجيب الرقمػػػػي والمتمقػػػػي التفػػػػاعمي شػػػػريكيف فػػػػي عمميػػػػة إنتػػػػاج النصػػػػوص وتقػػػػديميا فػػػػي صػػػػورتيا 
 إلى الذائقة العامة لممجتم  الافترا ي المتمقي لمعمؿ في بيئتو الرقمية.

 الشعر الرقمي في العالم العربي: 2.2
تػػػػأثر الشػػػػعر العربػػػػي بالشػػػػعر الرقمػػػػي مػػػػف خػػػػلاؿ تػػػػأثره بالشػػػػعر العػػػػالمي الػػػػذي ظيػػػػر فيػػػػو ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػف        

لشىىىىاعر الإنجميىىىىزي اروبىىىىرت كانىىىىدلا الىىىىذي اجتهىىىىد فىىىىي الإفىىىىادة إثىىىىر تجىىىىار  ا 9991''سىىىىنة الكتابػػػػة الشػػػػعرية 
، فقػػػػػدـ (19، صػػػػػفحة 2010)غرقػػػػػاف،  مىىىىىن بعىىىىىل تقنيىىىىىات الحداثىىىىىة الصىىىىىناعية ومنهىىىىىا الشىىىىىبكة الإنترنيتيىىىىىة''

 قصائد تفاعمية مف خلاؿ استغلاؿ الثورة التكنولوجية في الكتابة والنشر.
شػػػػػاعر الأمريكػػػػػي روبػػػػػرت كانػػػػػدؿ أوؿ شػػػػػاعر طػػػػػرؽ ىػػػػػذا البػػػػػاب مػػػػػف أبػػػػػواب التجديػػػػػد فػػػػػي الشػػػػػعر يعػػػػػد ال       

العػػػػالمي، ليفػػػػتح لمشػػػػعراء مجػػػػالا جديػػػػدا وأفقػػػػا رقميػػػػا افترا ػػػػيا يجػػػػددوف مػػػػف خلالػػػػو معػػػػارفيـ الشػػػػعرية ويؤطرونيػػػػا 
ا المجػػػػػاؿ فػػػػػي أطػػػػػر رقميػػػػػة تتفاعػػػػػؿ فييػػػػػا الكممػػػػػة والػػػػػرابط ليشػػػػػكلا قصػػػػػيدة رقميػػػػػة، وكػػػػػاف كانػػػػػدؿ السػػػػػباؽ فػػػػػي ىػػػػػذ

 بشيادتو ىو شخصيال إذ يقوؿ:
عنىىىىدما شىىىىرعت فىىىىي كتابىىىىة القصىىىىيدة الإلكترونيىىىىة، لىىىىم أكىىىىن أعىىىىرف أي شىىىىخص يمىىىىارس  9991''فىىىىي العىىىىام 

، 2010)غرقػػػػػػاف،  تسىىىىىىمية اصىىىىىىطلاحية'' الكتابىىىىىىة الإبداعيىىىىىىة عمىىىىىىى الشىىىىىىبكة و  كىىىىىىان االشىىىىىىعر الإلكترونىىىىىىيا
 ف ؿ السبؽ لو وحده.، فكاف (19صفحة 
إف الشػػػػػػعر الرقمػػػػػػي التفػػػػػػاعمي ىػػػػػػػو نػػػػػػوع مػػػػػػف أنػػػػػػػواع الشػػػػػػعر المعػػػػػػروؼ فػػػػػػػي الأوسػػػػػػاط الأدبيػػػػػػة بمختمػػػػػػػؼ        

أشػػػػػكالو المػػػػػوزوف منػػػػػو والحػػػػػر، بفصػػػػػيحو والعػػػػػامي منػػػػػو، لكػػػػػف المختمػػػػػؼ فيػػػػػو ىػػػػػو طريقػػػػػة إنجػػػػػازه وتقديمػػػػػو إلػػػػػى 
المرافقػػػػػة لمػػػػػنص الشػػػػػعريل لػػػػػذلؾ فػػػػػيف المتمقػػػػػي فػػػػػي شػػػػػكؿ رقمػػػػػي، يعتمػػػػػد عمػػػػػى الػػػػػروابط الرقميػػػػػة الخػػػػػارج نصػػػػػية 

''الكممىىىىة بوصىىىىفها نواتهىىىىا الأولىىىىى، والصىىىىوت بنحىىىىو مىىىىن الإلقىىىىاء والإيحىىىىاء الشػػػػعر الرقمػػػػي يشػػػػترؾ فػػػػي إنجػػػػازه: 
بالمشىىىىىافهة، والصىىىىىورة عمىىىىىى وفىىىىىق إبىىىىىداة رمىىىىىزي لعمىىىىىل الأيقونىىىىىة، والمىىىىىون ا...ا والحركىىىىىة ا...ا والىىىىىروابط 

التػػػػػػػػي يسػػػػػػػػتثمرىا كاتػػػػػػػػب الػػػػػػػػنص الإبػػػػػػػػداعي فػػػػػػػػي إثػػػػػػػػراء نصػػػػػػػػو،  (22، صػػػػػػػػفحة 2010غرقػػػػػػػػاف، ) 'التشىىىىىىىىعبية'
ويسػػػػػتثمرىا المتمقػػػػػي فػػػػػي الانقتػػػػػاح عمػػػػػى الػػػػػنص المقػػػػػروء والتفاعػػػػػؿ معػػػػػو وتأويمػػػػػو وفقػػػػػا ليػػػػػذه الػػػػػروابط عبػػػػػر ف ػػػػػاء 

 الشاشة الزرقاء.
إف الشػػػػعر الرقمػػػػي ىػػػػو نػػػػوع شػػػػعري رقمػػػػي، يحتػػػػاج المبػػػػدع فيػػػػو إلػػػػى إتقػػػػاف التعامػػػػؿ مػػػػ  جيػػػػاز الحاسػػػػوب       

وكيفيػػػػػػػة الولػػػػػػػوج إلػػػػػػػى الشػػػػػػػبكة العنكبوتيػػػػػػػة ومعرفػػػػػػػة التطبيقػػػػػػػات الحديثػػػػػػػة الخاصػػػػػػػة بالتصػػػػػػػميـ وا  ػػػػػػػافة الصػػػػػػػور 
مػػػػف الكممػػػػة  اوالأصػػػػوات، وتت ػػػػافر فػػػػي بنائػػػػو عوامػػػػؿ عػػػػدة بع ػػػػيا نصػػػػي وبع ػػػػيا الآخػػػػر خػػػػارج نصػػػػي، بػػػػدءً 
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كمبنػػػػػػة أولػػػػػػى لبنائػػػػػػو التركيبػػػػػػي الشػػػػػػعري، ثػػػػػػـ ي ػػػػػػيؼ المبػػػػػػدع الرقمػػػػػػي إلييػػػػػػا مػػػػػػا يحتاجػػػػػػو نصػػػػػػو مػػػػػػف صػػػػػػور أو 
فيػػػػػػديوىات أو موسػػػػػػيقى أو روابػػػػػػط لأفػػػػػػلاـ أو مقػػػػػػاط  فيػػػػػػديو، ليقػػػػػػدميا إلػػػػػػى قػػػػػػارئ رقمػػػػػػي يتصػػػػػػفحيا مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ 

 جياز كمبيوتر.
والأكثػػػػػر دراسػػػػػة مػػػػػف قبػػػػػؿ -أشػػػػػيرىا عػػػػػرؼ الشػػػػػعر العربػػػػػي الحػػػػػديث نمػػػػػاذج مػػػػػف الشػػػػػعر التفػػػػػاعمي، وكػػػػػاف 

)تبػػػػػاريح رقميػػػػػة لسػػػػػيرة لونيػػػػػا أزرؽ( لمكاتػػػػػب والشػػػػػاعر مشػػػػػتاؽ عبػػػػػاس الػػػػػذي اسػػػػػتغؿ فيػػػػػو صػػػػػاحبو  -النقػػػػػاد ديػػػػػواف
''صىىىىىورة الىىىىىرأس المكمىىىىىم الصىىىىىارخ، وجممىىىىىة  التقنيػػػػػة الحديثػػػػػة لكتابػػػػػة نصوصػػػػػول إذ تبػػػػػدأ الصػػػػػفحة الأولػػػػػى مػػػػػ 

  (55، صفحة 2010)غرقاف،  الدليل ااضغط فوق ضموة البوحا''
 

 
 (55، صفحة 2010)غرقاف،  

بعػػػػدـ إمكانيػػػػة تػػػػوفره إلا مػػػػف خػػػػلاؿ جيػػػػاز  اتتػػػػوفر فػػػػي الػػػػنص السػػػػابؽ كػػػػؿ مقومػػػػات الشػػػػعر التفػػػػاعمي، بػػػػدءً 
الكمبيػػػػػػوتر، وانتقػػػػػػػالا إلػػػػػػػى اعتمػػػػػػػاد الشػػػػػػػاعر عمػػػػػػػى الػػػػػػروابط المتشػػػػػػػعبة وانتيػػػػػػػاء بالتناسػػػػػػػؽ والتفاعػػػػػػػؿ بػػػػػػػيف الػػػػػػػنص 
وروابطػػػػو التفاعميػػػػةل حيػػػػث اختػػػػار عبػػػػاس مشػػػػتاؽ صػػػػورة تخػػػػدـ نصػػػػو وتعبػػػػر عػػػػف حالػػػػة قائمػػػػو سػػػػاعة نظمػػػػو لػػػػول 

لصػػػػوتو حتػػػػى ينطمػػػػؽ معمنػػػػا مػػػػا تخفيػػػػو نفسػػػػو مػػػػف يػػػػأس مػػػػف حيػػػػاة لػػػػذلؾ اختػػػػار رأس رجػػػػؿ صػػػػارخ، أطمػػػػؽ العنػػػػاف 
 ىو الموت، وىو ما نقمو مف خلاؿ كممات نصو الشعري. -ميما حقؽ مف نجاح–مآؿ الإنساف فييا 

تتميػػػػػز القصػػػػػيدة التفاعميػػػػػة إلػػػػػى جانػػػػػب تفاعػػػػػؿ الػػػػػنص الكتػػػػػابي فييػػػػػا بػػػػػالروابط الرقميػػػػػة، بسػػػػػمات أخػػػػػر  ىػػػػػي 
 وتحقيؽ عامؿ الدىشة لد  المتمقي.الإيجاز المغوي والتكثيؼ المعنوي 

 الشعر الرقمي المغاربي: 2.2
ظيػػػػر فػػػػي المغػػػػرب العربػػػػي شػػػػعراء كتبػػػػوا شػػػػعرا رقميػػػػا كػػػػاف مػػػػف بيػػػػنيـ مػػػػنعـ الأزرؽ الػػػػذي كتػػػػب عػػػػددا مػػػػف 

''لحىىىا ت تراجيديىىىة متعىىىددة تصىىىور الىىىنفس البشىىىرية، ومىىىا يختمجهىىىا مىىىن شىىىعور القصػػػائد التػػػي كانػػػت تصػػػويرا 
ل فكانػػػػػت قصػػػػػائده الرقميػػػػػة أشػػػػػبو (14، صػػػػػفحة 2017)عػػػػػامر،  المسىىىىىتمر لواقىىىىى  مجهىىىىىول''بالوحىىىىىدة، والألىىىىىم 
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ببوابػػػػػػة إبػػػػػػداع رقميػػػػػػة يػػػػػػتمكف القػػػػػػارئ المعاصػػػػػػر مػػػػػػف التػػػػػػنفس مػػػػػػف خلاليػػػػػػا والتنفػػػػػػيس عػػػػػػف مكبوتاتػػػػػػو ومشػػػػػػاعره 
 المكتومة.

تػػػػب فػػػػي مػػػػا شػػػػاء مػػػػف موا ػػػػي ، كمػػػػا سػػػػاعدتو أتاحػػػػت التكنولوجيػػػػا لمشػػػػاعر مسػػػػاحة كبيػػػػرة لمحريػػػػة حتػػػػى يك
عمػػػػػى الانتشػػػػػار بتػػػػػوفير جميػػػػػور مػػػػػف القػػػػػراء الافترا ػػػػػييف المتػػػػػوافريف دومػػػػػا عمػػػػػى المواقػػػػػ  الإلكترونيػػػػػة وخصوصػػػػػا 
عمػػػػى مواقػػػػػ  التواصػػػػػؿ الاجتمػػػػػاعي، ممػػػػػا جعػػػػػؿ ىػػػػػذه القصػػػػائد متنفسػػػػػا حػػػػػرا ليػػػػػـ بعيػػػػػدا عػػػػػف رقابػػػػػة أصػػػػػحاب دور 

 النشر الورقية.
تعكىىىىىس  2192''صىىىىىدرت سىىىىىنة ؽ قصػػػػػيدة بعنػػػػػواف: سػػػػػديـ.. يفتػػػػػؾ بالحجػػػػػاب أصػػػػػدر الشػػػػػاعر مػػػػػنعـ الأزر 

بعيػػػػدا عػػػػف ذاتػػػػو التػػػػي أثقمتيػػػػا  (15، صػػػػفحة 2017)عػػػػامر،  هىىىىي الأخىىىىر. حالىىىىة ا...ا بحىىىىث عىىىىن الخىىىىلاص''
 جراح قمبو الدامي.

اليػػػػػػاىو التػػػػػػي بػػػػػػدأىا الشػػػػػػاعر  كمػػػػػػا لمشػػػػػػاعر إدريػػػػػػس عبػػػػػػد النػػػػػػور قصػػػػػػائد رقميػػػػػػة مػػػػػػف بينيػػػػػػا قصػػػػػػيدة: سػػػػػػيدة
بعنػػػػواف تقنػػػػي يشػػػػير إلػػػػى تػػػػأثره فػػػػي قصػػػػيدتو بالتكنولوجيػػػػا مػػػػف ناحيػػػػة الشػػػػكؿ والإصػػػػدار، وكػػػػذا مػػػػف ناحيػػػػة المعنػػػػى 

''حالىىىىة أخىىىىر. لتشىىىى ي الىىىىذات بىىىىين الألىىىىم والتيىىىىه فىىىىي عىىىىالم مجهىىىىول مىىىىن والمحتػػػػو ، وىػػػػي قصػػػػيدة تعبػػػػر عػػػػف 
 (15، صفحة 2017)عامر،  التناقضات والمفارقات اليومية''

 

 
 (15، صفحة 2017)عامر،  

إف لموسػػػػػائط الرقميػػػػػة مثػػػػػؿ الصػػػػػورة والموسػػػػػيقى فػػػػػي الػػػػػنص الرقمػػػػػي دور كبيػػػػػر فػػػػػي إيصػػػػػاؿ الفكػػػػػرة وتثبيتيػػػػػا 
 في ذىف المتمقي.

جماليات الوسائط الرقمية عند الشاعر منعم الأزرق في قصيدة: سيدة الماء اقراءة في سيميائية الحركة  .2
 والصورةا:

 التعريف بقصيدة سيدة الماء: .9.2
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، وىي قصيدة رقمية مزودة 2007صدرت قصيدة سيدة الماء لمشاعر منعـ الأزرؽ في شير ماي سنة        
بوسائط تشعبية أعطتيا جماليتيا البصرية، وىي حالة مف الشجف القاتؿ لنفس ممزقة  تعيش قمقا وجوديا في ظؿ 

يـ والمبادئل حيث تبدأ القصيدة بموسيقى العولمة الرقمية، وما أفرزتو مف بركاف قوي أحرقت حممو الحارقة كؿ الق
ىادئة تنساب بسلاسة خالقة جوا تمييديا لممتمقي حتى يتمقى العمؿ الإبداعي، ثـ تبدأ كممات القصيدة في الظيور 
تباعا بحركات متنوعة بيف الحركة الدائرية والحركة الأفقية والعمودية، مترافقة م  عدد مف الصور المتلائمة م  

دة، بدء بصورة قمر م يء في سماء زرقاء فوؽ سحب كثيفة تمونت بالأزرؽ والأسود، وتبدأ كممات كممات القصي
القصيدة في الظيور تباعا، بدء بالمقط  الشعري )تموت عمى العشب( التي تبدأ بالسقوط والتياوي تدريجيا إلى 

ماء والمنساب كأنو ماء، ثـ تظير الخمؼ حتى تختفي تماما ويظير بدلا عنو مقط  )سيدة الماء( المكتوب بموف ال
صورة امرأة زائغة العينيف كأنيا تر  مف وراء سراب ويظير مقط  )ما مف سراب يدثر عفتيا(، لتأتي بعدىا مقاط  
القصيدة متماوجة في حركات دائرية تنقسـ حروفيا وتجري خمؼ بع يا تباعا لتعود مكونة كمماتيا مف جديد، وىكذا 

التي تعبر عف امرأة وحيدة في عالميا الحقيقي، لذلؾ راحت تبحر في العالـ الافترا ي بحثا  إلى أف تنتيي القصيدة،
 عف صديؽ أو حبيب، لكنيا تكتشؼ كؿ ليمة أماـ مرآتيا أنيا وحيدة.

 . المستو. المغوي:4
 . العنوان:9. 4

يختمؼ العنواف في الشعر الرقمي عنو في الشعر المكتوب يدويال إذ يكتب في شاشة العرض الأولى، 
، ااأرضية النص التفاعمياا''الواجهة، وتسمى ويكوف عادة أوؿ ما يظير مف النص الرقمي، وتقابؿ شاشة العنواف 

)ميحي، البنية الدلالية لمشعر التفاعمي  هي بمثابة منفذ أولي لمد لة ا...ا أصبحت المفتاح لمولوج إلى الداخل''
  (47، صفحة 2013،  -نموذجا–الرقمي: تباريح رقمية لسيرة بع يا أزرؽ 
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اختار الشاعر منعـ الأزرؽ لقصيدتو الرقمية عنواف: سيدة الماء، وجعمو مكتوبا بموف شفاؼ يحد حروفو قميؿ 
مف الموف الرمادي، مكتوبا عمى خمفية زرقاء، فو   في ىذا العنواف كؿ رموز القصيدةل بدءا بكممة سيدة التي 

ف الوحدة التي تكتشفيا كؿ ليمة بعد أف تأوي إلى تحمؿ مفتاح الدلالة الأوؿ، إذ تتحدث القصيدة عف سيدة تعاني م
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فراشيا وحيدة، بعد أف كانت محاطة بعدد مف الأصدقاء الإفترا ييف في العالـ الأزرؽ الذي عبر عنو الموف الأزرؽ 
 الذي يعد مفتاح الدلالة الثاني لفؾ رموز ىذه القصيدة.

 . الكممة:2.4
 مف الشعر الحر، يقوؿ فيو الشاعر:يبدأ المتف الشعري في الظيور تدريجيا، وىو 

 عمى العشبِ  تموتُ 
 سيدة الماءِ 

 اما مف سراب يدثر عفتيَ 
 قد تمر عمى القمبِ 

  كوكبةٌ 
 جنود الفراعنة الأقدميفَ 

 اولكف مكر المرايا عمى سقؼ أحلاميَ 
 ا يتفتت حبً 

 كزىر الحميبِ 
 براديو الحبيبِ 
 واكمما الناس نامُ 

 استصحوا مواجدىَ 
  خمؼ نير جرَ 

  كمما الأرض  اقتّ 
 تكوف شفاه السريرةِ 

 ذاقت
يتجمى في ىذا النص الرقمي معاناة المرأة مف الخوؼ مف الموت وحيدة عمى عشب الوحدة الصناعي الذي 

مف  -المرأة تحديدا–لا يمكف لمياىيا العذبة الغزيرة إحياءه في عالـ افترا يل إنيا قصيدة تعبر عف معاناة الإنساف 
لذي ييدد معالـ الحياة الذي تعودت عميو إلى حياة جديدة بدأت تتحسس معالميا في العالـ الرقميل القمؽ الوجودي ا

''لتعمن عن احتقان عنيف فحالة ىذه السيدة التي تجسدت في صورة امرأة قريبة الشبو مف عيف الشمس التي جاءت 
كمومة من الكبت، والنسيان والجفاء لممشاعر النسوية نحو الآخر في حمقة من التنافر والذوبان في الذات الم
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ل لأنيا مشاعر بدأت في عالـ افترا ي تنتيي (15، صفحة 2017)عامر،  الذي قتل كل تمك المشاعر الصادقة''
 بمجرد إغلاؽ الشاشة أو توقؼ  الاتصاؿ بالإنترنيت.

 . المستو. الحركي:5
الإبداعية الرقمية، إذ لا يمكف أف تتجمى في غيرىا مف النصوصل إذ تشكؿ  ارتبطت الحركة بالنصوص 

 عنصرا ىاما في الشعر الرقمي.
 . الحركة الدائرية:9.5

يمتقي القارئ بعنصر الحركة منذ الجممة الشعرية الثانية في القصيدةل وذلؾ مف خلاؿ جممة سيدة الماء التي 
بع يا بع ا في حركة دائرية مف اليسار إلى اليميف، فتعاود التشكؿ تكتب بشكؿ أفقي ثـ تتفكؾ حروفيا لتلاحؽ 

 مجددا.
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ثـ يتكرر الأمر نفسو في السطر الشعري الخامس في قوؿ الشاعر: قد تمر عمى القمب كوكبة، فتكتب الجممة في 
ع يا عف بعض والتجم  مف جديد في حركة البداية كتابة سطرية عادية، ثـ تبدأ بعد ذلؾ الحروؼ في الانفصاؿ ب

 .-كما في المثاؿ السابؽ–دائرية مف اليسار إلى اليميف 
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تعبر الحركة الدائرية عف حالة التلاشي في الفراغ ومحاولة التشكؿ مجددا، ثـ العودة إلى حالة التلاشي مف 
جديد، وقد أحسف الشاعر اختيار المقاط  التي جعميا تدور في شكؿ دائري، لتعبر عف حالة ال ياع والتلاشيل 

المقط  الشعري والحركة الدائريةل إذ أنيا سيدة  ففي مقط  سيدة الماء التي تدور في حركة دائرية ىناؾ علاقة بيف
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أي مالكة لشيء ما، لكف ما الذي تممكو، إنو الماء الذي لا يمكف الإمساؾ بو لأنو ينساب مف بيف الأصاب ، أي 
 أنيا سيدة لا تممؾ شيئا مف اسميا سو  التسمية، كونيا تدور في حمقة مفرغة لا تممؾ منيا سو  اسميا.

 الكممات إلى الأمام:. حركة سقوط 2.5
اعتمد الشاعر منعـ الأزرؽ عمى عمى أنواع أخر  مف الحركات لكتابة كممات قصيدتو ومنحيا حيوية وروحا 
متحركة تتفاعؿ م  الكمماتل فتجعميا مرة تدور في حركة دائرية، ومرة أخر  تميؿ إلى الأماـ بعد أف كانت 

ر الشعري الأوؿ: تموت عمى العشبل حيث كانت حركة منتصبة، كأف الكممات خجمة أو متعبة كما في السط
 السقوط إلى الأماـ حركة معبرة فعلا عف الموت الذي يجعؿ الإنساف يسقط دوف وقوؼ إلى الأبد.
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 كما تكررت ىذه الحركة في مقاط  لاحقة.
 . حركة الصعود إلى الأعمى:2.5

ا كبيرا مف قصيدة سيدة الماءل حيث كانت الكتابة الشعرية تبدو أحيانا شغمت حركة الصعود إلى الأعمى جانب
متماوجة تصعد إلى فوؽ كما في السطر الشعري: عمى سقؼ أحلاميال حيث تظير الكممات كأنيا تصعد إلى 
الأعمى في تناسؽ جميؿ م  كممات القصيدة التي تشير إلى السقؼ الذي يوجد في الأعمى، ثـ تتكرر ىذه الحركة 

 في مقاط  أخر ، مثؿ قوؿ الشاعر: ستصحو مواجعيا خمؼ نير جر .
 

 
http//: www.imzran.org 

ارتبطت فكرة حركة الصعود إلى أعمى بمشاعر المرأة التي كانت أحيانا ترف  سقؼ أوىاميا إلى عمو تعمو معو 
س لتكتشؼ أنيا وحيدة وليس ليا الكممات المرافقة ليا، كما أنيا ترتبط كذلؾ بمواجعيا التي صحت بعدما ناـ النا
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سو  أصدقاء وىميوف ينسابوف كالماء مف بيف أصاب  يدىا بمجرد أف ت غط عمى زر الإيقاؼ أو تخرج مف شبكة 
 الإنترنيت.

 . المستو. البصري:6
 . مستو. الصورة:9.6

اىتـ الشعراء الذيف يكتبوف القصيدة الرقمية بالصورة باعتبارىا وسيطا رقميا ميما في توصيؿ الدلالة 
الشعريةل حيث أصبحت الصورة في عصرنا الحديث مييمنة عمى كثير مف المجالات الدعائية والترفييية، وقد 

ككممتين مواكبتين  seeing saying''ولم يكن عفويا أن وض  تيموتي ميتشل الكممتين ارتبطت الصورة بالكممة 
 ل فالصورة والكممة أصبحتا تكملاف بع يما البعض. (44، صفحة 2020)يونس،  لمتمقي عن طريق الرؤية''

إف لمصورة أىمية كبيرة في الشعر الرقميل حيث تبنى القصيدة فيو عمى التناغـ بيف الصورة والكممة 
مؿ بينيما، وحسف اختيار الصورة المناسبة لممقط  الشعري المناسب، وىو ما قاـ بو الشاعر منعـ الأزرؽ في والتكا

قصيدة سيدة الماءل حيث اختار عددا مف الصور التي تتماشى م  كممات قصيدتو بدءا بصورة امرأة ذات ملامح 
وعف معاناتيا، وانتقالا إلى صورة ورود  آسيوية تطؿ مف قمر ساط ، وىي سيدة الماء التي يتحدث الشاعر عنيا

تتفتت فوؽ الأرض، وانتياء بصورة عيف مفتحة مكحمة بالأسود لا ندري إف كانت عينا حاسدة نظرا لنظرتيا العميقة 
 المدققة، أـ أنيا عيف حارسة تطؿ عبر الفراغ الأسود لتحرس سيدة الماء وتمنعيا مف الإنزلاؽ في العالـ الأزرؽ.
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وتستمر ىذه الصورة بالظيور والاختفاء م  الأسطر الشعرية مرافقة الأبيات التالية: ما مف سراب يدثر 
عفتيا، وقد تعمد الشاعر جعؿ عينينيا مزدوجتيف، مما يجعؿ مف يراىا يعيد النظر ليتأكد مف صحة نظره، لكف 

الشاعر، سراب استطاع أف يشوش نظر الناظريف، لكنو لـ السبب الحقيقي لذلؾ ىو تأثير السراب الذي تحدث عنو 
 يتمكف مف ىذه المرأة ولـ يستط  أف يدثر عفتيا.

كما أف الصورة التي كانت أكثر ترددا في القصيدة ىي صورة قمر يسبح في لجج مف  ياء فوؽ سماء 
 ة تمو الأخر .صافية زرقاء، ذات سحب كثيفة كأنيا فراش وثير تتمدد فوقة كممات القصيدة الواحد
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ثـ اختفت  لتظير صورة  –سيدة الماء  –رافقت ىذه الصورة المقط  الأوؿ مف القصيدة: تموت عمى العشب 
كوكبة مف جنود الفراعنة  –المرأة، ثـ تعاود ىذه الصورة الظيور بعد ذلؾ م  المقط : قد تمر عمى القمب 

يتفتت حبا، وقد مثمت ىذه القصيدة مرافقا جيدا لكممات  -عمى سقؼ أحلاميا ولكف مكر المرايا  -الأقدميف
القصيدةل إذ منحتيا خمفية مناسبة مستوحاة مف جو حكائي قديـ ما بجنوده القادميف الأقدميف، وبمراياه التي ينعكس 

 نورىا كانعكاس القمر.
 . مستو. المون:2.6

والموف ىو الييئة التي يكوف عمييا الشيء فتُكسبو ميزتو المونية يعد الموف العامؿ الأساسي في قراءة الصورةل 
التي تجعمو مختمفا عف غيره مف الألواف، كما أنو يُستعمؿ لمدلالة عمى الشخص الذي لا يثبت عمى خمؽ واحد فكأنو 

يئتو شخص متموف يغير ىيئتو مرة بعد مرة حسب الظروؼ والأىواء، فيكوف الموف لغة لذلؾ ىو سحنة الشيء وى
التي يكوف عمييا مف حمرة أو صفرة أو غيرىا، ىذه الييئة يجب أف تكوف مدركة بالبصر يراىا الرائي فيدركيا دوف 

 شؾ أو ريبة.
 . أ. المون الأزرق:2.6

''تقدمىىىىه الطبيعىىىىة بشىىىىكل عىىىىام إف لمػػػػوف الأزرؽ رمزيػػػػة كبيػػػػرة فػػػػي الصػػػػور المتعمقػػػػة بالطبيعػػػػة لأنػػػػو لػػػػوف 
المتىىىراكم، فىىىرا  الهىىىواء، فىىىرا  المىىىاء، فىىىرا  الكريسىىىتال أو المىىىاس، فىىىرا  صىىىحي ، كم هىىىر لمشىىىفافية، الفىىىرا  

، إنػػػػو أصػػػػفى الألػػػػواف وأنقاىػػػػال لػػػػذلؾ فقػػػػد أ ػػػػفى ىػػػػذا المػػػػوف جػػػػوا (81، صػػػػفحة 2013)عبيػػػػد،  صىىىىاف وبىىىىارد''
 مف اليدوء والسكينة مناسبيف لمو وع القصيدة.

ة المػػػػػػاء المػػػػػػوف الأزرؽل حيػػػػػػث شػػػػػػكؿ خمفيػػػػػػة مناسػػػػػػبة لمقصػػػػػػيدة كونيػػػػػػا تتحػػػػػػدث غمػػػػػػب عمػػػػػػى قصػػػػػػيدة سػػػػػػيد
عػػػػف المػػػػاء، فكػػػػاف المػػػػوف الأزرؽ رمػػػػزا لمشػػػػفافية والنقػػػػاء الػػػػذيف تتميػػػػز بيمػػػػا ىػػػػذه السػػػػيدة التػػػػي مػػػػا مػػػػف سػػػػراب يػػػػدثر 
عفتيػػػػػا رغػػػػػـ المغريػػػػػات التػػػػػي تجػػػػػدىا فػػػػػي الف ػػػػػاء الأزرؽ، ىػػػػػذا الف ػػػػػاء الأزرؽ بػػػػػدوره فػػػػػرض التواجػػػػػد المسػػػػػتمر 

 لطاغي لموف الأزرؽ الذي سمي بو ىذا الف اء.وا
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 .  . المون الأسود:2.6
''لىىىىون الحىىىىىداد ا...ا إن الحىىىىداد الأسىىىىىود هىىىىو الفقىىىىىدان النهىىىىائي، السىىىىىقوط فىىىىىي إف المػػػػوف الأسػػػػود ىػػػػػو 

 (64، صفحة 2013)عبيد،  العدم بلا عودة''
الماء عمى الموف الأسود مدمجا م  الموف الأزرؽ في الغيوـ التي زينت اعتمد الشاعر في قصيدتو سيدة 

خمفية القصيدة، كما اعتمده في صورة العيف التي تتوسط القمرل حيث أبدؿ الموف الف ي الجميؿ لمقمر بموف أسود 
ي حالة اليأس ستصحو مواجعيا خمؼ نير جر ، ما يعن –قاتـ، ورافقتو كممات القصيدة التالية: كمما الناس ناموا 

التي وصمت إلييا سيدة الماء، فكاف الموف الأسود ىو الموف الأنسب لمتعبير عف حالة الموت النفسي ليذه السيدة 
 عمى الرغـ أنيا لازالت تتنفس اليواء.

 . ج. المون الأصفر:2.6
ي ''هىىىو الجىىىزء الأكثىىىر سىىىطوعا فىىىي الطيىىىف المىىىونيي فهىىىذا المىىىون لىىىيس لىىىه زيىىى  لىىىونإف المػػػوف الأصػػػفر 

 (57، صفحة 2017)بيريف،  ا...ا كما أنه مري  نفسيا''
إف المػػػػػوف الأصػػػػػفر ىػػػػػو لػػػػػوف البيجػػػػػة والحيػػػػػاة، كمػػػػػا أنػػػػػو لػػػػػوف الحكمػػػػػة والسػػػػػعادة،كما قػػػػػد يكػػػػػوف رمػػػػػزا ل لػػػػػـ 

ولكػػػػػف مكػػػػػر المرايػػػػػا والمػػػػرض، وقػػػػػد اعتمػػػػػد الشػػػػاعر المػػػػػوف الأصػػػػػفر كمػػػػػوف لمكتابػػػػة فػػػػػي المقطػػػػػ  الشػػػػػعري القائػػػػؿ: 
، كػػػػػاف المػػػػػوف الأصػػػػػفر متناغمػػػػػا مػػػػػ  براديػػػػػو الحبيػػػػػب -كزىػػػػػر الحميػػػػػب  -يتفتػػػػػت حبػػػػػا   -عمػػػػػى سػػػػػقؼ أحلاميػػػػػا 

المقطػػػػػػ  الشػػػػػػعري السػػػػػػابؽ كونػػػػػػو لػػػػػػوف الزىػػػػػػرة التػػػػػػي تفتتػػػػػػت مػػػػػػ  تفتػػػػػػت الكممػػػػػػات فتنػػػػػػاثر شػػػػػػذا شػػػػػػعريتيا لي ػػػػػػفي 
 جمالية لغوية ولونية مكثفة عمى كممات القصيدة.

المػػػػػػوف الأصػػػػػػفر كيطػػػػػػار لػػػػػػوني يػػػػػػؤطر الكممػػػػػػات التاليػػػػػػة فػػػػػػي المقطػػػػػػ  الشػػػػػػعري: كممػػػػػػا كمػػػػػػا اعتمػػػػػػد الشػػػػػػاعر 
ذاقػػػػت، فكػػػػاف المػػػػوف الأصػػػػفر ىنػػػػا إشػػػػارة إلػػػػى الألػػػػـ جػػػػراء السػػػػجف فػػػػي  -تكػػػػوف شػػػػفاه السػػػػريرة  -الأرض  ػػػػاقت 

 مكاف  يؽ.
 خاتمة: .7
*استغؿ الشعراء المعاصروف منجزات التكنولوجيا في نصوصيـ الشعرية، حيث تحدثوا عف ىذا الف اء الأزرؽ  

الذي أصبح يشغؿ حيزا كبيرا مف حياتنا، ويؤثر فييا أَيَّمَا تأثير، فأصبحت المعارؼ التكنولوجية جزء لا يتجزأ مف 
شر أعمالو الأدبية، ومف منجزاتيا وما تُحدِثو مف تأثيرات الحياة اليومية لمشاعر، فبواسطتيا يتواصؿ ومف خلاليا ين

 في الناس والمجتم  يستوحي أفكاره ويأتيو إليامو.



 

 قصيدة سيدة الماء للشاعر منعم الأزرقجمالية الوسائط الرقمية في 
 

    

*إف الشػػػػػػعر الرقمػػػػػػي ىػػػػػػو نػػػػػػوع شػػػػػػعري رقمػػػػػػي، يحتػػػػػػاج المبػػػػػػدع فيػػػػػػو إلػػػػػػى إتقػػػػػػاف التعامػػػػػػؿ مػػػػػػ  جيػػػػػػاز الحاسػػػػػػوب 
بالتصػػػػػػػميـ وا  ػػػػػػػافة الصػػػػػػػور وكيفيػػػػػػػة الولػػػػػػػوج إلػػػػػػػى الشػػػػػػػبكة العنكبوتيػػػػػػػة ومعرفػػػػػػػة التطبيقػػػػػػػات الحديثػػػػػػػة الخاصػػػػػػػة 

والأصػػػػػوات، وتت ػػػػػافر فػػػػػي بنائػػػػػو عوامػػػػػؿ عػػػػػدة بع ػػػػػيا نصػػػػػي وبع ػػػػػيا الآخػػػػػر خػػػػػارج نصػػػػػي، بػػػػػدء مػػػػػف الكممػػػػػة 
كمبنػػػػة أولػػػػى لبنائػػػػو التركيبػػػػي الشػػػػعري، ثػػػػـ ي ػػػػيؼ المبػػػػدع الرقمػػػػي إلييػػػػا مػػػػا يحتاجػػػػو نصػػػػو لإثرائػػػػو، مػػػػف صػػػػور 

دميا إلػػػػػى قػػػػػارئ رقمػػػػػي يتصػػػػػفحيا مػػػػػف خػػػػػلاؿ أو فيػػػػػديوىات أو موسػػػػػيقى أو روابػػػػػط لأفػػػػػلاـ أو مقػػػػػاط  فيػػػػػديو، ليقػػػػػ
 جياز كمبيوتر.

قصيدة سيدة الماء لمشاعر منعـ الأزرؽ بموسيقى ىادئة تنساب بسلاسة خالقة جوا تمييديا لممتمقي حتى يتمقى  تبدأ*
ة العمؿ الإبداعي، ثـ تبدأ كممات القصيدة في الظيور تباعا بحركات متنوعة بيف الحركة الدائرية والحركة الأفقي

والعمودية، مترافقة م  عدد مف الصور المتلائمة م  كممات القصيدة، بدء بصورة قمر م يء في سماء زرقاء فوؽ 
سحب كثيفة تمونت بالأزرؽ والأسود، وتبدأ كممات القصيدة في الظيور تباعا، بدء بالمقط  الشعري )تموت عمى 

تختفي تماما ويظير بدلا عنو مقط  )سيدة الماء(  العشب( التي تبدأ بالسقوط والتياوي تدريجيا إلى الخمؼ حتى
المكتوب بموف الماء وينساب كأنو ماء، ثـ تظير صورة امرأة زائغة العيف كأنيا تر  مف وراء سراب ويظير مقط  
)ما مف سراب يدثر عفتيا(، لتأتي بعدىا مقاط  القصيدة متماوجة في حركات دائرية تنقسـ حروفيا وتجري خمؼ 

لتعود مكونة كمماتيا مف جديد، وىكذا إلى أف تنتيي القصيدة، التي تعبر عف امرأة وحيدة في عالميا  بع يا تباعا
 الحقيقي، لذلؾ راحت تبحر في العالـ الافترا ي بحثا عف صديؽ أو حبيب، لكنيا تكتشؼ أنيا وحيدة أماـ مرآتيا.

يدةل وذلؾ مف خلاؿ جممة سيدة الماء التي تكتب يمتقي القارئ بعنصر الحركة منذ الجممة الشعرية الثانية في القص*
بشكؿ أفقي ثـ تتفكؾ حروفيا لتلاحؽ بع يا بع ا في حركة دائرية مف اليسار إلى اليميف، فتعاود التشكؿ مجددا، 
ومف أكثر الحركات المعتمدة في النص الشعري الحركة الدائرية التي تعبر  عف حالة التلاشي في الفراغ ومحاولة 

جددا، ثـ العودة إلى حالة التلاشي مف جديد، وحركة السقوط إلى الأماـ وكذا الصعود إلى الأعمى التي التشكؿ م
 كانت متناغمة م  كممات القصيدة.

*اىتـ شعراء القصيدة الرقمية بالصورة باعتبارىا وسيطا رقميا ميما في توصيؿ الدلالة الشعريةل حيث أصبحت 
ى كثير مف المجالات الدعائية والترفييية، ولمصورة أىمية كبيرة في الشعر الصورة في عصرنا الحديث مييمنة عم

الرقميل حيث تبنى القصيدة فيو عمى التناغـ بيف الصورة والكممة والتكامؿ بينيما، وحسف اختيار الصورة المناسبة 
ختار عددا مف الصور لممقط  الشعري المناسب، وىو ما قاـ بو الشاعر منعـ الأزرؽ في قصيدة سيدة الماءل حيث ا

التي تتماشى م  كممات قصيدتو بدءا بصورة امرأة ذات ملامح آسيوية تطؿ مف قمر ساط ، وىي سيدة الماء التي 
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يتحدث الشاعر عنيا وعف معاناتيا، وانتقالا إلى صورة ورود تتفتت فوؽ الأرض، وانتياء بصورة عيف مفتحة مكحمة 
ظرا لنظرتيا العميقة المدققة، أـ أنيا عيف حارسة تطؿ عبر الفراغ الأسود بالأسود لا ندري إف كانت عينا حاسدة ن

 لتحرس سيدة الماء وتمنعيا مف الإنزلاؽ في العالـ الأزرؽ.
يعد الموف العامؿ الأساسي في قراءة الصورةل والموف ىو الييئة التي يكوف عمييا الشيء فتُكسبو ميزتو المونية التي *

الألواف، كما أنو يُستعمؿ لمدلالة عمى الشخص الذي لا يثبت عمى خمؽ واحد فكأنو  تجعمو مختمفا عف غيره مف
شخص متموف يغير ىيئتو مرة بعد مرة حسب الظروؼ والأىواء، فيكوف الموف لغة لذلؾ ىو سحنة الشيء وىيئتو 

الرائي فيدركيا دوف التي يكوف عمييا مف حمرة أو صفرة أو غيرىا، ىذه الييئة يجب أف تكوف مدركة بالبصر يراىا 
 شؾ أو ريبة، ومف أكثر الألواف اعتمادا في القصيدة نجد الموف الأزرؽ والأصفر والأسود.
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