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عمىـ القصيدة العربية المعاصرة نقطةى تقاطع بيف إحداثيات الأصالة : ممخصال كالمعاصرة، حيث يصًؿُّ يمثِّؿ القناعي الصكفي في مى
ا يتكارل خمفو يتحدث عمى لسانو، ليضمف لمقصيدة الثراء  بيف التراث كالحداثة، كذلؾ باتخاذ الشاعر شخصيةن تراثية صكفية قناعن

تطكير تجربتو الشعرية  كسعيا منو إلى . اب الحياة المعاصرةكالدينامية كالدرامية، كيكشؼ بو اختلاؿ حاضر الأمة، كاضطر 
كمف ىنا تبرز إشكالية ىذه الدراسة التي تتمخص في مدل ككف القناع الصكفي شكلا  ،الشاعر المعاصر بالقناع الصكفي استعاف

 .في متف كاحد ..حداثيا أك تجريبيا، يجمع بيف المفارقات الكثيرة كالأصالة كالمعاصرة كالتراث كالحداثة
عي كرامت ىذه الدراسة استنادا إلى المنيج الكصفي الكشؼ عف تجميات القناع الصكفي في الشعر العربي المعاصر كدكا        

براز التراث كالحداثة في إضفاء التكظيفو، كتكضيح إسياـ القناع الذم يجمع بيف  القناع علاقة دراميةى كالمكضكعية عميو، كا 
      الدرامية.دكره في تحكؿ القصيدة المعاصرة نحك ، ك بالتراث كالرمز كالتناصالصكفي 

 .فنية الرمز؛ التراث الدرامية؛ القناع الصكفي؛ القصيدة العربية المعاصرة؛ كممات مفتاحية:
Abstract  

        The Sufi mask in the modern Arabic poem represents an intersection point between 

authenticity and modernity, as it connects tradition and modernity. It is done by the poet adopting 

a traditional Sufi character as a mask that he speaks. The problematic of this study emerges, which 

is summed up in how the Sufi mask is a modern or experimental form that combines many 

paradoxes such as authenticity, modernity, tradition and modernity...in a single text. 

         Based on the descriptive approach, this study aimed to reveal the aspects of the Sufi mask in 

modern Arabic poetry and the reasons for its use, and to clarify the contribution of the mask, in 

giving poetry drama and objectivity, showing the relation of the mask to tradition, symbolism, and 

intertextuality, stripping it of lyricism and replacing it with drama. 

Keywords: Sufi mask ; Modern Arabic poem; Dramatic; Symbol artistry; Heritage. 
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  مقدمة: . 
لكؿ أمـ الأرض تراثه يتكزع بيف مادم كمعنكم، يحفظ أمجاد الأكائؿ كأفضاؿ الأجداد، يكتسي طابعا مف القداسة، 
كيحظى بغير قميؿ مف التمجيد كالميابة، معينو لا ينضب كشعاع نجمو الساطع لا يغيب؛ يعكد إليو المؤرخكف 

فة المشرقة لاستنباط العبر كاستخلاص الدركس، كيعكد إليو الأدباء كالمبد عكف كالفنانكف لاستمياـ النماذج المشرِّ
محاكلةن منيـ لتمثميا، كسعينا إلى استبعاث الأمجاد الفذة، كبعث التجارب البطكلية الفريدة لشحذ اليمـ كرفع 
المعنكيات كصقؿ العزائـ كضخِّ دماء العزِّ كالأنفة في أجساد المعاصريف المتيالكة، كنفخ ركح الانتصار في 

 ىـ الانيزامية؛ فتنتظـ بذلؾ علاقة الحاضر بالماضي كتتكثؽ الصمة بيف الأحفاد كالأجداد.   ضمائر 
ك ليذا التراث حضكر مميزه كمكثؼه في القصيدة العربية المعاصرة؛ حيث أضفى عمييا طاقات تعبيرية 

عمى  -يا حينما استقدمتو جامحة، كفتح أماميا آفاقا كاسعة، كأصبغ عمييا مسحة الاعتزاز بالانتماء، كأثبت أصالت
إلى رحاب متكنيا بما يؤكد عراقتيا، كامتداد جذكرىا في أعماؽ التاريخ العربي، كىذه العكدة التأصيمية   -مقة 

مف  -طبعا -المباركة التي قامت بيا القصيدة المعاصرة إلى مصادر التراث الأصيمة كالمتنكعة لا تجردىا 
ثبات لحقيقة ثراء التراث كنفاستو كغزارة مصادره، معاصرتيا البتة، بؿ في ذلؾ تحقيؽ ل ثنائية الأصالة كالمعاصرة، كا 

 كضركرة التعريج عميو مف حيف إلى آخر لاستنشاؽ بعض نسائمو العبقة. 
مصادر التراث عديدة كمنابعو متنكعة، يأتي في مقدمتيا نصكص القرآف كالحديث، كأشعار الجاىمييف 

لبيـ كمناقبيـ، ينضاؼ إلييا المكركث الإسلامي الزاخري سجمو، الحافؿ بالغزكات كأمثاليـ كحكميـ كأياميـ كمثا
كالملاحـ كالفتكحات كالأمجاد، كسير الصحابة كالصالحيف، كقصص البطكلة كالتضحية كالجياد كالزىد كالتصكؼ 

الأسطكرية التي  كالركحانيات الناصعة كالانتصارات البارعة، كاستدعاء الشخصيات الصكفية الفذة الخارقة شبو
خرجت عف إطار المألكؼ كالعادم ما أكسبيا تميُّزا كتباينا عف غيرىا، كالتي جرت عمى أيدييا المعجزات كالخكارؽ، 

 كنيسيجت حكليا قصص غريبة لا تخطر عمى باؿ كلا يصدقيا عقؿ.
ط كمدِّ جسكر كلعؿَّ أقصر سبيؿ إلى التراث بأنكاعو المختمفة ىك القناع الذم يعيف الشاعر عمى بس 

التكاصؿ بيف ضفتي الحاضر كالماضي؛ ليتأتى لو اقتناء ما يرغب فيو، كتخيُّر ما يشاء مف ىذا التراث المتنكع، 
كاستخداميو كفؽ ما تمميو عميو تجربتو الشعرية كما يقتضيو المكقؼ الشعرم، ناىيؾ عف اشتماؿ القناع عمكما 

 كص كتعايشيا كتعانقيا.كالصكفي منو خصكصا عمى شتى أشكاؿ تداخؿ النص
كمف ىنا تبمكرت إشكالية ىذه الدراسة المتعينة في كيفية مقدرة القناع الصكفي عمى استحضار التراث  

كتكظيؼ رمكزه في التعبير عف القضايا الراىنة بما يكفؿ لمقصيدة المعاصرة الانفتاح عمى غيرىا مف نصكص الأدب 
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الدرامية انطلاقا مف استحضار شخصيات المتصكفة القدامى كاتخاذىا كأجناس التعبير الصكفي، كاكسابيا الصبغة 
كسيمة تعبيرية بالتحدث باسميا كمخاطبتيا، لتنبثؽ عنيا التساؤلات الآتية: فيـ تكمف ماىية التقنع؟ كعلاـ اعتمدت 

في الشاعر المعاصر تقنية القناع لتككف بمثؿ ىذا الحضكر كالزخـ، كلتتمتع بيذه القكة كالفاعمية؟ كما الداعي مف تخ
كتقنعو؟ ككيؼ أسيـ حضكر القناع الصكفي في القصيدة العربية المعاصرة في تحكليا نحك الدرامية ؟ كما علاقة 

 القناع الصكفي بكؿ مف الرمز كالتناص مف جية، كعلاقتو بالتراث مف جية أخرل؟  
تذليؿ ىذه الإشكالية مف خلاؿ  كستحاكؿ ىذه الدراسة استنادا إلى المنيج الكصفي المعضد مف التاريخي

الإجابة عمى مختمؼ التساؤلات المتفرعة عنيا، بيدؼ الكشؼ عف إسياـ القناع الصكفي في تطكير القصيدة العربية 
ثرائيا، بما يضمف ليا المكضكعية كالفاعمية كالدينامية كالتنكع، كتحكيؿ كجيتيا نحك الدرامية بخفت  المعاصرة كا 

فساح المجاؿ لمقناع في التعبير عكضا عف الشاعر، كتحقيؽ المصالحة بيف صكت الشاعر كتحجيـ حضك  ره، كا 
التراث كالحداثة، كمدِّ جسكر التكاصؿ بيف الحاضر كالماضي باستعارة الشخصية الصكفية التراثية، كاتخاذىا قناعا 

 استعمالو.       في التعبير عف شتى قضايا العصر الراىف كمشكلات الإنساف المعاصر، كالتعرؼ عمى دكاعي
 تقنية القناع ) التقنع ( :  . 2

رغبةن منو في احتكاء التراث كتعزيز التجربة الشعرية كتكريس المكضكعية كالحيادية، كالتخفيؼ مف كطأة 
ضفاء الصبغة الدرامية عمى العمؿ الأدبي ارتأل  الذاتية كسطكتيا، كالخركج عف أساليب القدامى كأنماط تعبيرىـ، كا 

لمعاصر اعتماد تقنات تعبيرية فنية جديدة تمكنو مف تحقيؽ كؿ ذلؾ مف نحك القناع كالمرآة كالرمز الشاعر ا
كالأسطكرة كغيرىا، ككاف لتقنية القناع الدكر الكبير كالميـ في تجديد الشعر العربي المعاصر، مف خلاؿ ضخ دماء 

 التراث كنفخ ركح الأصالة في جسده الذم تقكل كانتعش بيما.
ى القناع الصكفي إلى تشكيؿ مزيج متجانس بيف الحاضر كالماضي، انطلاقا مف فكرة بعث التراث كقد سع 

حيائو، كتمثُّؿ الشخكص الصكفية العريقة، كتكريس مبدأ الحضكر كالغياب كتجسيد ثنائية الذاتي كالمكضكعي، كما  كا 
ببعض الرؤل كالطركحات الحداثية مف أف إيلاء الشاعر العربي المعاصر اىتمامو بتقنية القناع يكشؼ عف تأثره 

فبالقناع يتكرس ىذا الطرح؛ كذلؾ حيف يقؼ  "ت .إليوت "،" التي تحدث عنيا المعادل الموضوعيمثؿ فكرة "
 الشاعر خمؼ قناعو، كيشرع في التحدث عمى لسانو، كبذلؾ تتحقؽ حيادية الشاعر كمكضكعية العمؿ الأدبي. 

ناعا تقؼ خمفو المقاصد كالغايات، فكيؼ بمف يتكمـ عمى لساف شخصية فإذا كاف الكلاـ في مستكاه الأكؿ ق
أخرل! الأكيد أف القناع سيككف مكثفا ثخينا، يحمؿ أكثر مف دلالة كمقصد، كيترتب عف ىذا الاستخداـ إثراء النص 

كتمالا، كما الشعرم كتغكير دلالاتو، الأمر الذم مف شأنو أف يكسب تجربة الشاعر تكىجا كتميزا، كرؤيتو نضجا كا
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كاف لو أف يبمغ كؿ ذلؾ لكلا تبنيو لتقنية القناع كاعتماده عمييا في بناء نصكصو الشعرية، فما القناع ؟ كبأمِّ جنس 
أدبي ارتبط؟ ككيؼ امتد إلى الشعر كسائر فنكف الأدب؟ كما أبرز أنماطو كأنكاعو؟ ككيؼ تجمى في الشعر العربي 

 المعاصر؟   
، كيستخدـ في الإشارة إلى " الجانب Personaكيعني في اللاتينية بػ  ( : Maskمفيوم القناع )  1. 2

العاـ مف الشخصية أم تمؾ الكاجية، أك ذلؾ القناع الذم يقدـ إلى العالـ، كلا يمثؿ المشاعر كالانفعالات الداخمية، 
كييستخدـ التعبير في النقد الأدبي أحيانا ليشير إلى شخص يبرز في قصيدة مثلا، كقد ييمثِّؿ أك لا ييمثِّؿ نفسو" 

  (280، صفحة 1986)فتحي، 
برازه لمعياف كتقديمو  -بيذا التصكر -فالقناع  يمثؿ الجانب العاـ في الشخصية الذم ييراد تسكيقو لمناس كا 

إلى العالـ، ما ينفي عنو تجسيد حقيقة المتقنع )الشخصية الممثمة الحقيقية(، ككأنو كسيمة خداع المتفرجيف أك 
كانفعالاتو العاطفية ) يظير غير ما يضمر(، كما  إيياميـ، كىك بعيد عف التعبير الحقيقي عف مشاعر المتقنِّع

ييستخدـ القناع أحيانا في القصائد الشعرية، كتبقى مسألة تمثيؿ ىذه الشخصيةً المتقنٌعة نفسىيا في القصيدة نسبيةن؛ إذ 
ف كاف الأصؿ في نجاح القناع ألاَّ يفمحى في تكظيؼ الشخصية المتقمصة  . قد يفمح في تكظيفيا كما قد يخفؽ، كا 

كتجدر الإشارة ىنا إلى أف القناع الذم يتحدث عنو إبراىيـ فتحي في تعريفو المتقدـ إنما ىك القناع المادم 
 الذم عرؼ منذ فجر التاريخ في المسرح الإغريقي، لا القناع المجرد الذم برز تقنية تعبيرية فنية في شعر الحداثة.   

في البداية بالممثؿ الذم كاف يضعو عمى كجيو أثناء قيامو بدكره في المسرحية، "  Personaكارتبط القناع 
لمدلالة عمى شخصية المتكمـ أك  maskثـ أطمؽ عمى أم فرد في المجتمع، كفي النقد الحديث استعمؿ لفظ القناع 

  (297، صفحة 1984)كىبو ك الميندس ، الراكم في العمؿ الأدبي، كيككف في الغالب ىك المؤلؼ نفسو " 
كقد بات مف الكاضح أف القناع أكؿ ما ظير كاف في المسرحية، ثـ استعارتو باقي فنكف الأدب الأخرل 
محاكلةن تكظيفو في نصكصيا، كقد يدؿ القناع في العمؿ الأدبي عمى شخصية المتكمـ أك الراكم؛ إذ ليس بالضركرة 

في النص ىك الراكم نفسو، فقد يتجسد القناع في شخص الراكم أك في شخص المتكمـ، كغالبا ما أف يككف المتكمـ 
 يككف المؤلؼ ىك مف يتقمص القناع.

كيكضح صاحبا "معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب " الباعث النفسي لتقنع الأديب، " كالأساس 
، كىك أف المؤلؼ عندما يتكمـ م ف خلاؿ أثره الأدبي، يفعؿ ذلؾ عف طريؽ شخصية مختمفة النفسي ليذا المفيكـ

ليست سكل مظير مف مظاىر شخصيتو الكاممة، كيظير ذلؾ جميا في ضمير المتكمـ مثلا في الركاية أك في 
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، 1984الميندس ،  )كىبو كالقصيدة حيث لا يشترط أبدا أف يعادؿ )) أنا(( الراكم )) أنا(( المؤلؼ الحقيقي " 
  (297صفحة 

كيتضح مف ىذا الكلاـ أف المؤلؼ في عممو الأدبي يسقط بعض ملامح  كسمات شخصيتو عمى أحد 
شخصيات عممو التي يحمميا مكاقفو كأفكاره، كيتحقؽ ذلؾ انطلاقا مف ضمير المتكمـ الذم يتكزع بيف المؤلؼ 

 الشعرية، كلا يشترط في "أنا" الراكم أف تعادؿ "أنا" المؤلؼ الحقيقي.كالشخصية المتقنع بيا في الأعماؿ الركائية أك 
كينطكم القناع إجمالا عمى شخصيتيف مختمفتيف يتعمؽ الأمر بالمتقنًع شاعرا كاف أـ غيره، كالمتقنَّعً بو الذم  

ا المتقنع إلى درجة يمثؿ الشخصية المتقمصة المستعار بيا، كالذم ييكقؼي خمفيا كييتحدثي باسميا عندما يندمج معي
)يختبئ  الشاعر  –في الغالب  -التماىي، فيصبحاف كأنيما شخصية كاحدة، ك" يمثؿ القناع شخصية تاريخية 
 (121، صفحة 1998)عباس، كراءىا (  ليعبر عف مكقؼ يريده، أك ليحاكـ نقائص العصر الحديث مف خلاليا" 

  بواعث استخدام القناع : 2. 2
كثيرا ما يستعمؿ القناعى الشاعري المعاصري في أشعاره لمتعبير عف مختمؼ مكاقفو التي تكاجيو في حياتو 
منكعا في أقنعتو، كمتفننا في استخداميا؛ إذ إف لكؿ قناع دلالتو الخاصة كالمتباينة مف شاعر إلى آخر، فالقناع جاء 

)مكضكعية كذاتية(، كتمبية لدعكات التجديد كالتطكير، كمسايرة لمتغيرات كمستجدات استجابة لحاجات فنية كنفسية 
الحياة المعاصرة التي لا تكؼ عف إظيار التناقضات كتعميؽ الصراعات كتأجيج الاختلافات، مخمفةن ىكَّةن سحيقةن 

خمؽ بديؿ لو ) الأسطكرة(، أك بيف حاضر الأمة كماضييا، كليذا فالقناع" تعبير عف التضايؽ مف التاريخ الحقيقي، ب
ىك محاكلة لخمؽ مكقؼ درامي بعيدا عف التحدث بضمير المتكمـ، كلكف رقة الحاجز بيف الأصؿ كالقناع تضع ىذه 

   (122، صفحة 1998)عباس، الدرامية في أبسط حالاتيا " 
لدرامي الذم فرض بشكؿ أك بآخر عمى الشاعر المعاصر اعتماد كانتحاء القصيدة العربية المعاصرة النيج ا 

تقنية القناع التي مف شأنيا أف تحدَّ مف حضكر )أنا( الشاعر، كأف تقمؿ مف ىيمنة ذاتيتو عمى قصيدتو تدريجيا حتى 
قناعو تتخمص مف سطكة الغنائية لتتحكؿ إلى الدرامية التي تبرز بقكة كجلاء متى استطاع الشاعر أف يتماىى مع 

 فيستحيلاف إلى شخصية كاحدة، كبذلؾ يصؿ الشاعر إلى حدِّ التطابؽ الكمي كالانصيار التاـ مع قناعو.
رفض الشاعر العربي المعاصر لكاقعو المرير المخزم، كاقع الانكسار كالانيزاـ كالتبعية كالشتات، كاقعو 
أصبحت فيو الأمة العربية عمى ىامش الحياة لا يىعبأ بيا أحد كلا يكترث، تكالبت عمييا الأمـ كأضعفتيا كأحكجتيا 

نصرة قضاياىا المصيرية كالدفاع عف مقدساتيا،  إلى غيرىا، حتى أضحى الإخفاؽ كالضعؼ عنكانا ليا، تكقفت عف
فيانت في نظر شعكبيا كما ىانت في نظر أعدائيا، ينضاؼ إلى ىذا الكاقع العربي الأليـ تدىكر الأكضاع 
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السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية لعدد كبير مف الدكؿ العربية، كالشاعر ليس مف طبعو إيثار الصمت، كأماـ خكفو 
أ إلى استخداـ تقنية القناع في معالجتو مختمؼ الأدكاء كالمشكلات التي يعاني مف كطأتيا العالـ عمى حياتو يمج

 العربي مف المحيط إلى الخميج. 
إف تنافس بعض الشعراء المعاصريف مف جيؿ ركاد حركة شعر التفعيمة عمى تخميد أسمائيـ ككضع 

ابتكار أساليب تعبير جديدة كتكظيفيا بقكة في بصماتيـ الخاصة عمى صحائؼ الشعر الحر العذراء مف خلاؿ 
قصائدىـ الشعرية، مف نحك ما عرؼ عف السياب كنازؾ الملائكة مف جية، كعف السياب كالبياتي مف جية أخرل، 
أسيـ ىذا التنافس المحمكـ بينيـ في ميلاد تقنية القناع كاستدعاء الشخكص الصكفية كغيرىا كتقمصيا أثناء التعبير 

 لمكضكعات كالقضايا في الأعماؿ الشعرية المعاصرة.عف مختمؼ ا
فإذا كاف السياب سباقا إلى تكظيؼ الرمز كالأسطكرة في الشعر العربي المعاصر، محتلا المرتبة الأكلى في  

استخداميما؛ نظرا لمعدد اليائؿ مف الرمكز كالأساطير التي كظفيا في قصائده، فإف شاعرا عراقيا آخر كأنو قد عقد 
أف تككف لو فرادة في جانب ما مف جكانب الشعر المعاصر، ىك عبد الكىاب البياتي الذم أبى إلا أف يترؾ العزـ 

بصمة خاصة بو عمى الشعر العربي المعاصر، إنيا بصمة القناع التي لطالما كسـ أشعاره بيا، " كلعؿ البياتي أكثر 
  (121، صفحة 1998)عباس، الشعراء لجكءا إلى ىذه الكسيمة عف كعي عامد " 

كعكؼ البياتي عمى استخداـ ىذه التقنية الحداثية ليحقؽ لنفسو ىذا الفضؿ كالمجد، كقد تمكف مف دخكؿ 
يمانا منو  عجابو الكبيريف بيذه الآلية الفنية، كا  تاريخ الشعر المعاصر مف باب القناع الكاسع، معبرا بذلؾ عف شغفو كا 

ا كفاعميتيا كأىمية كجكدىا في الشعر العربي المعاصر، فاعتمى عرشيا كتصدر مشيدىا، كعمى خطاه سار بجدكاى
الشاعر السكرم أدكنيس الذم أدمف التقنع في قصائده حتى أضحى يحتؿ المرتبة الأكلى في استخدامو في العصر 

 الراىف.
بيف الشعراء المعاصريف حكؿ ابتداع  إف بركز حركة الحداثة الشعرية، كما ترتب عنيا مف تنافس كبير 

تقنات تعبير جديدة تمكنيـ مف معالجة شتى القضايا العصية المعقدة التي تشيدىا الحياة المعاصرة نتج عنو تقنية 
القناع كغيرىا مف التقنات الحداثية عمى غرار الأسطكرة كالرمز كالمرآة ، ككاف لمحداثة الدكر الكبير كاليد الطكلى في 

 القناع الصكفي إلى الشعر العربي المعاصر.  استدعاء
كاعتماد تقنية القناع في التعبير الشعرم المعاصر كاف بداعي استكماؿ مسيرة التغيير كالتجديد التي عرفتيا 
القصيدة العربية المعاصرة التي لـ يشؼً ظمأىا صعكدي حركة شعر التفعيمة، التي نجحت في الغضِّ مف شأف 

عمكدية، كتخميص عرش الشعر العربي المعاصر مف ىيمنتيا، فانتقمت المحاكلات التجديدية إلى معمارية القصيدة ال
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رحاب متكف الشعر كمضامينو، فاعتيمدت لأجؿ ىذه الغاية آلياته حداثية جديدة لـ تكف معيكدة كلا منتشرة في سالؼ 
الصياغات الفنية كالتشكيلات الداخمية النسقية أنكاع الشعر المتقدمة، كقد عدَّىا النقاد ثكرة عمى الأساليب البنيكية ك 

 لمقصيدة المعاصرة، تأتي عمى رأسيا تقنية القناع.
كبفضؿ تكفر تقنية القناع عمى مستكل القصيدة العربية المعاصرة تحقؽ ليا ما كانت تنشده مف الاتصاؼ 

طي اليادؼ كالناجع مع مختمؼ بالسيركرة كالتنكع كالدينامية، كاكتساب الفاعمية اللازمة كالقدرة عمى التعا
عيد الحياة المعاصرة كباحاتيا باحترافية  المكضكعات الراىنة، كمعالجة القضايا التي تبرز باستمرار عمى شتى صي
علاف الجاىزية لمتصدم لكؿ ما مف شأنو أف يخمؽ إشكالية لدل  كمكضكعية، كىك ما مكنيا مف رفع التحدم كا 

 لمستجدات عمى مستكل القضايا كالرىانات.الشعراء المعاصريف مف النكازؿ كا
كانطلاقا مما تحكزه تقنية القناع مف قدرات كمؤىلات كطاقات تعبيرية آثرت القصيدة العربية المعاصرة  

الاستناد إلييا، فجعمتيا قاطرة كمحركا ليا، كأنزلتيا منزلة القمب بيف سائر الجكارح؛ كىذا لأنيا تسعى إلى إضفاء 
عمؿ الشعرم، كالحدِّ مف تدفؽ أمكاج الذات كالتخفيؼ مف كطأتيا كالتقميؿ مف حضكرىا، كما أف المكضكعية عمى ال

القناع يعكس رؤية الشاعر إلى عصره كيحدد مكقفو مف قضاياه الكبرل، فيك" رمز يتخذه الشاعر العربي المعاصر 
ت دكف أف يخفي الرمز المنظكر ليضفي عمى صكتو نبرة مكضكعية شبو محايدة، تنأل بو عف التدفؽ المباشر لمذا

  (123، صفحة 1981)عصفكر، الذم يحدد مكقؼ الشاعر مف عصره " 
كما أف الرمز قد يستعاض بو في التعبير عف القناع، كىذا لأف القناع لا يعدك أف يككف صكرة متطكرة عف 

التداخؿ الكبير بينيما، نظرا لشغميما حيزا كاحدا مف جغرافية النص الرمز، تربط بينيما علاقة كثيقة تعكس حجـ 
الشعرم الذم يتعاكراف في تعميره كتشجيره، ناىيؾ عف تقارب مجاؿ دراستيما؛ الأمر الذم حمؿ جابر عصفكر عمى 

 اعتبار القناع رمزا، بما يؤكد حقيقة امتداد ك حضكر الرمز في القناع.
تراثيا يحمؿ دلالات معينة بحسب مكضكع القصيدة كرؤية الشاعر كتصكره، سكاء رمزا  كيعد القناع الصكفي

تبقى محفكظة كمحفكرة عمى أخاديد النص الشعرم المعاصر  تقمصو الشاعر كميا أـ نسبيا، كما أف دلالتو الرمزية
 كتضاريسو.

ناع، كميد لو الطريؽ كرفد، إف حضكر الرمز المكثؼ في القصيدة العربية المعاصرة قد كفَّر المادة الخاٌـ لمق
كما اتحاد الشاعر مع رمزه كتماىييما إلا الخطكة الأكلى في سبيؿ تكرس تقنية القناع، كبذلؾ فالقناع شكؿ مف 

 أشكاؿ الرمز. 
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كتقنية القناع في الشعر العربي المعاصر تجربةه فريدةه مف نكعيا، مكَّنت الشاعر مف تحييد ذاتيتو كالتقميؿ 
ية كىيمنتيا عمى مشاعره كأفكاره كمتنو الشعرم، كالتعبيرً بكؿ حيادية كمكضكعية عف شتى مف سطكة الغنائ

المكضكعات كالقضايا الراىنة، إضافة إلى ما تتكفر عميو ىذه التقنية مف طاقات تعبيرية كعناصر فنية نابعة مف 
درامي الذم يعتمد خيكط الصراع الخمفية الدرامية لمقناع، كرغبةً الشاعر المعاصر في تكشيح قصيدتو بالنسج ال

كالتناقض كالتعارض في حبكو، ليتأتى لو سبؾ جدلية الذاتي كالمكضكعي الكاجمة في كجدانو كمخيالو، كمف ثّـَ نقميا 
 إلى متكف أشعاره . 

 أنماط القناع:  3. 2 
 لمقناع أنماط ثلاثة ىي:

 ة بالتعبير عف تجربة الشاعر الشعرية. أ/ القناع البسيط: يقكـ عمى اعتماد شخصية مركزية كاحدة، مكمف
ب/ القناع المركب )المضاعؼ(: كىك الذم يقكـ عمى عديد الشخصيات كالرمكز، فتتعدد لذلؾ الأصكات 

 تباعا في القصيدة. 
كيتنكر بيا، يتحدث عمى لسانيا  ج/ القناع المخترع: كيقكـ عمى ابتكار شخصية مف كحي الإبداع ييتىقنَّع

 (82 -80 -76، الصفحات 2019)فضيمة، معيا كيتحد. الشاعر كيتماىى 
فاعتماد القناع البسيط عمى شخصية محكرية رئيسية كاحدة لا يعني استقلاؿ القصيدة بشخصية كاحدة 

كتعينيا عمى أداء الأدكار فحسب ألا كىي شخصية القناع، فإلى جانبيا تكجد شخصيات ثانكية، تتعايش معيا 
المنكطة بيا؛ غي أف الشاعر يتخذ قناعا كاحدا يتحد معو كيندمج في ىيكلاه، كينصير معو حتى لكأنيما شخصية 

 .عزالديف المناصرة في قصيدة " قفا.. نبؾ " ، كقناع امرئ القيس الذم تقنع بو الشاعركاحدة
تعدد، حيث يعمد الشاعر إلى تقمص أكثر مف شخصية، أما القناع المركب أك المضاعؼ فيستند إلى مبدأ ال

متماىيا معيا جميعا كمندمجا إلى درجة التطابؽ كالتكحد، دكف أف ييمؿ أم شخصية منيا، كلكف درجة تعاطيو 
معيا متفاكتة، كيرجع ذلؾ إلى تمايز الشخصيات المتقنَّع بيا كأىميتيا لدل الشاعر كتصنيفو ليا بيف رئيسية 

فرغ مف تقمص قناع أحدىا انتقؿ إلى تقمص آخر كىكذا دكاليؾ، كقصيدة " محنة أبي العلاء "  كثانكية، فمتى
 لمبياتي التي تقمص فييا شخصية أبي العلاء ثـ انتقؿ إلى تقمص شخصية غاليمك إضافة إلى شخصيتو طبعا.

ظر منو أداؤه كيرتبط القناع المبتكر بخمؽ قناع جديد، يخضع لتصكر الشاعر الخاص، كالدكر الذم ينت
كاليدؼ الذم سطره لو، قد يتجسد في شخصية كاقعية حقيقية مستمدة مف الحياة المعاصرة كالكاقع المعيش أك في 
شخصية مجردة، كأف يتقمص قناع الجيؿ أك قناع الحؽ كغير ذلؾ، حيث يجعؿ زماـ أمره في يدىا، كيخكليا 
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ف تككف ليا علاقة ما بحياة الشاعر كمحيطو الذم يعيش الحديث نيابة عنو، كيشترط في ىذه الشخصية المبتدعة أ
 فيو، كألاَّ تككف ليا مرجعية تاريخية أك أسطكرية، ما يجعؿ منيا شخصية تراثية.

كمف ثّـَ فالقناع المخترع ىك ابتداع شخصية بسيطة، حقيقية أـ مجردة ليا ارتباط بالكاقع المعيش المعاصر،  
لى الإطار الرمزم، كمف أمثمة ىذا النمط قناع "الأخضر بف يكسؼ" لسعدم يخرجيا القناع مف إطار المألكؼ إ

 يكسؼ  
 أنواع القناع:  4. 2
انتقائيا،  إف انتياؿ الشاعر العربي المعاصر كامتياحو مف التراث الإنساني عمكما جعؿ منو شاعرا ذكقيا 

فمائدة التراث تىعرًض ما لذَّ كطاب مف أشكاؿ المعرفة كالأدب كالديف عمى سطحيا، كليس كؿ ما تعرضو ييشتيى، 
كيثير رغبة في النيـ. كالشاعر المعاصر حره في اختيار ما يشاء مف صنكؼ الطعاـ الأدبي التي تعينو عمى إقامة 

ءت أقنعتو المستعارة مف ىذا التراث الثر الثرم متنكعة بتنكع كأد أدبو كتحسيف قدراتو كتنمية شاعريتو، فجا
الشخصيات المتأثر بيا أكلا، كما تحتكم عميو مف حمكلة معرفية كدلالية كرمزية ثانيا، كما تمتمكو مف قدرة عمى 

المنقب عف  حمؿ تجربة الشاعر كالتعبير عف رغباتو كأىدافو بإتقاف كاحترافية ثالثا، فرجع إلى التراث رجكع الباحث
الشخصيات التي تتكفر عمى تمؾ الميزات كالمقكمات، كما لبث أف استدعى مف الماضي أقنعة شتى تاريخية كدينية 

 كأسطكرية كشعبية كصكفية كأدبية، كمف الحاضر ابتدع القناع الكاقعي المرتبط بنمط القناع المبتكر.
تخرج في عمكميا عف أربع، كىي: التراث الديني، كباستقراء منابع التراث المتباينة تبرز أنكاعو التي لا 

كالتراث التاريخي، كالتراث الأدبي، كالتراث الثقافي )الأسطكرم كالشعبي(، كقد جرت العادة عمى إلحاؽ التراث 
الصكفي بالتراث الديني، كمف الباحثيف مف يجعؿ منو نكعا قائما بذاتو مستقلا تماما عف التراث الديني، كميما يكف 

مر ىذا التصنيؼ، فقد كاف " التراث الصكفي كاحدا مف أىـ العناصر التراثية التي استمد منيا شاعرنا مف أ
)زايد، المعاصر شخصيات كأصكاتا يعبر مف خلاليا عف أبعاد مف تجربتو بشتى جكانبيا الفكرية كالركحية .." 

 .(105، صفحة 1997
 التراث التي يستمد منيا الشاعر المعاصر أقنعتو يمكف حصرىا في ستة مصادر أساسية، كىي: كمصادر

المصدر الديني، كالمصدر الصكفي، كالمصدر التاريخي، كالمصدر الأدبي، كالمصدر الفمكمكرم، كالمصدر  
 .       (97، صفحة 1997)زايد، الأسطكرم. 

الإشارة إلى أف ىذه المصادر ليست بيذا التمايز كالانفصاؿ دائما؛ فبينيا مف التداخؿ كالتشابؾ ما  كتجدر 
غفالو.  لا يمكف تجاىمو كا 
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 كانطلاقا مما تقدـ يمكف حصر أنكاع القناع في الأنكاع الآتية:  
كالقناع الأسطكرم، كالقناع القناع الديني، كالقناع الصكفي، كالقناع الشعبي )الفكلكمكرم(، كالقناع التاريخي، 

الأدبي، كالقناع الكاقعي )المبتكر(؛ حيث " مف الممكف أف يككف القناع شخصية مخترعة، تضفر عناصرىا مف 
التاريخ أك الحاضر أك الأسطكرة أك منيا جميعا مثؿ "القرندؿ" في مسرحية "الأميرة تنتظر" لصلاح عبد الصبكر، أك 

  (123، صفحة 1981)عصفكر، يكسؼ "  "الأخضر بف يكسؼ " في شعر سعدم
كلمقناع الصكفي حضكر مائز في القصيدة المعاصرة الطافحة بالمعاني السريالية، المعتقة بالمدارؾ 
الركحانية كالمدارج الصكفية، ما يجعؿ منيا ممتقى تجربتيف فنيتيف قريبتيف مف بعضييما مف حيث المرجعيةي كالفمسفة 

.. يتعمؽ الأمر بالتجربتيف الصكفية كالسريالية، ك" لقد كالرؤية الفكرية كالعكالـ الحالمة كالتخييؿ كالتكثيؼ الدلالي.
بمدل قكة ىذه الصمة التي تربط بيف  -خصكصا ذكم النزعة السريالية المممكسة  -أحس شعراؤنا المعاصركف 
ة كالعتيقة المكغمة في القدامة ، ناىيؾ عف الصمة الكثيق (105، صفحة 1997)زايد، تجربتيـ كالتجربة الصكفية " 

بيف الشعر كالتصكؼ، كلا أدؿِّ عمى ىذه العلاقة الكطيدة مف ككف أكبر كأشير المتصكفة العرب كانكا شعراء أمثاؿ: 
 الحلاج كالنفَّرم كابف الفارض كابف عربي كعمر الخياـ كرابعة العدكية كالسيركردم...

 علاقة القناع الصوفي بالتراث: .3
مف شأف تقنية القناع أف تمد جسكر التكاصؿ كأيدم التصالح بيف القصيدة المعاصرة كالتراث، كأف تكفؿ  

تكرس ثنائية الأصالة كالمعاصرة في قصيدة الحداثة التي لا تشيح بكجييا عف كؿ ما ىك قديـ أصيؿ، كلا تطبؽ 
لحاضر كالماضي، مستعيرة مف كمييما عينييا أماـ سحر الحاضر كجاذبيتو، آخذة مف ىذا كذاؾ، منفتحة عمى ا

النماذج الراقية، مستميمة منيما العظات كالدركس، مف غير تعطيؿ لأحدىما، كلا ميؿ مريب لأحدىما عمى حساب 
الآخر بما يثبت عمييا انحيازىا كتطرفيا، كلعؿ ثمرات تطكر الأدب اليكـ قد تككف مف بذكر نثرت في تربة التراث 

ثمارىا في العصر الحديث. التي صانتيا كرعتيا حت زىارىا كا   ى جاء كقت تفتحيا كا 
كالمجكء إلى التقنع بشخصية صكفية مف شأنو أف يذيب جميد الاختلاؼ بيف التراث كالشعر المعاصر؛ حيث 
يقكـ القناع بدكر الكساطة كأنو ىمزة الكصؿ بيف الحاضر كالماضي )التراث(، كيؤكد بما لا يدع مجالا لمشؾ أف 

ف كلا يزاؿ مصدر إلياـ الشعراء عند جميع أمـ الأرض، كفي كؿ أشعار كآداب العالـ، فمنو تيستقى العبر التراث كا
كبو تيشحذ اليمـ كتصقؿ المكاىب كالتجارب، كىك المصدر الذم تيستعار منو الأحداث كالأقنعة؛ لأنو الأقدر عمى 

 اقات إيحائية كقدرة عمى التبميغ. التعبير عف المشاعر كالأفكار كالتأثير في المتمقي بما لو مف ط
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كتتجسد بفضؿ القناع الصكفي اللاقطيعة مع التراث كالماضي، كتنحسر الذاتية كيضعؼ حضكرىا، كتتراجع 
ىيمنة الغنائية كيشؼ كجكدىا، كينفسح المجاؿ في المقابؿ لصعكد المكضكعية التي يأخذ صكتيا في الإرتفاع 

الـ كالأثر الفني الجمالي المترتبيف عف استخداـ القناع الصكفي في القصيدة كالعمك، ناىيؾ عف الحس الركحاني الح
سيامو في انفتاحيا عمى غيرىا مف أجناس التعبير الأدبي مف المسرحية كالركاية كالقصة كالمقامة كفف  المعاصرة، كا 

ية انطلاقا مف تنامي الحس السينما، فتتكرس بذلؾ التفاعمية الأجناسية كالتناصية البينية، كتتحقؽ النزعة الدرام
كساب القصيدة صبغة الشمكلية بعد تجاكزىا حدكد  الدرامي كتعدد الأصكات كتجمي الصراع كتصاعد التكتر، كا 
الزمف، كفكاصؿ الأجناس الأدبية كحكاجزىا كما إلى ذلؾ مف المظاىر الدرامية التي تحمميا تقنية القناع بيف ثناياىا 

ثؿ نزكعا كاضحا نحك الدرامية بجكانبيا القصصية كالمسرحية أك الحكارية، كالسردية كأبرادىا، كلذلؾ "فالقناع يم
 (26، صفحة 1997)الصكر، بصفة عامة " 

كعادةن ما يرتبط القناع الصكفي بشخصية تراثية حفظ ليا التاريخ فضميا، كخمدت الذاكرة الشعبية مكاقفيا 
فييا الشاعر المعاصر قدرة عمى معالجة قضايا عصره المثخف بالتناقضات كالاختلالات كالصراعات، كسيرتيا، يجد 

فيزيح عنيا إىاب الماضي، كيمبسيا ثكبا عصريا بما يضفيو عمييا مف ملامح الشخصية المعاصرة كصكر العصر 
تماىي، فيتحدث بمسانيا الحديث، فيتشرب خصائصيا كيتمثؿ تصرفاتيا، كيندمج معيا كيذكب فييا إلى حد ال

كليذا " ذىب صلاح عبد الصبكر إلى أف مف العسير عمى الشاعر أف كيتكارل خمفيا، كأف ليس لو كجكد مستقؿ؛ 
يتجرد كميا مف التراث، كىك يرل أف الشاعر العظيـ ىك الذم يستطيع أف يتجاكز التراث مضيفا إليو شيئا جديدا" 

       (114، صفحة 1998)عباس، 
كالتقنع تقنية فنية تعبيرية انتقمت مف المسرحية إلى الشعر، ثـ إلى سائر فنكف الأدب، تختمؼ كظيفة القناع  

كالغاية مف تكظيفو في الشعر عف المسرح، كما تختمفاف في غير الشعر عف المسرح، كالأمر المؤكد ىك رغبة 
ي في خطبة كد القناع، كتيافتيا عمى استضافتو كاستقدامو إلى رحابيا كمتكنيا، كقد مختمؼ أجناس التعبير الأدب

أبدل القناع استعداده التعايش كالتعاكف معيا جميعا فمـ يرد أحدا منيا خائبا، كسارع إلى مد جسكر التكاصؿ كفتح 
منو ممكية مشاعة تتقاسميا سائر  قنكات الحكار بيف الأجناس الأدبية، كرحَّب بالتشاركية كالتعددية، كىذا ما جعؿ

)يختبئ الشاعر  -في الغالب -أجناس الأدب، كىك ما يؤكده إحساف عباس بقكلو: " يمثؿ القناع شخصية تاريخية
كراءىا ( ليعبر عف مكقؼ يريده، أك ليحاكـ مكاقؼ العصر الحديث مف خلاليا، كيشترؾ الشعر مع المسرحية 

الصبكر مثلا ( في استخداـ ىذه الكسيمة كما تشترؾ في ذلؾ القصة القصيرة  )الحلاج كليمى كالمجنكف لصلاح عبد
 (121، صفحة 1998)عباس، " 
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 تيافت الشعراء المعاصرين عمى القناع: . 4
يعكد ظيكر تقنية القناع في الشعر العربي المعاصر إلى النصؼ الثاني مف القرف العشريف، كلعؿ فضؿ  

ـ( كعبد الكىاب البياتي 1964 -1962استقداميا كنشرىا يرجع إلى الشاعريف العراقييف: بدر شاكر السياب)
ـ، الذم سكٌؽ 1968" عاـ "تجربتي الشعريةـ(، كخاصة عقب صدكر كتاب البياتي المعنكف بػ 1999 -1926)

ؿ فييا القكؿ تنظيرا كتطبيقا.    فيو لتقنية القناع، كفصَّ
كقد انتشر بيف شعراء الحداثة التقنعي انتشار النار في اليشيـ، كسرل في قصائدىـ مسرل الدـ في العركؽ  

ركيش في قصائده عمى غرار ما عيرؼ عف السياب في قصيدتيو " تمكز جيككر" ك"المسيح بعد الصمب"، كمحمكد د
: " رحمة المتنبي إلى مصر" التي استعمؿ فييا قناع المتنبي، ك "أنا يكسؼ يا أبي" التي استخدـ فييا قناع يكسؼ، 
كفي قصيدتو "أحد عشر كككبا عمى آخر المشيد الأندلسي" استعمؿ قناع أبي عبد الله الصغير، كقصيدة "أكديب" 

حبر الغراب " تقمص شخصية ىابيؿ كتماىى معيا، إضافة إلى عبد التي كظؼ فييا قناع أكديب، كفي قصيدة" 
كأمؿ دنقؿ الذم تقنع بشخصيات عدة منيا  الكىاب البياتي كعبد العزيز المقالح المذيف تقمصا قناع "كضاح اليمف "،

يميا الحاكم كغيرىـ.  عنترة بف شداد كالمتنبي كزرقاء اليمامة.. كصلاح عبد الصبكر كا 
لقناع لدل الشعراء المعاصريف لـ يكف عمى درجة كاحدة، حيث كاف متفاكتا يقكل لدل إف حضكر تقنية ا

بعضيـ كيشؼُّ لدل آخريف؛ فالشاعر "أدكنيس" مثلا كظؼ ىذه التقنية بشكؿ مكثؼ في أشعاره، كأثبت مدل إجادتو 
، مييار الدمشقيا بقناع ليا كتمرسو فييا، كىك ما تؤكده قصائد ديكانو " أغاني مييار الدمشقي " التي تقنع فيي

حيث أسقط شخصيتو كنكازعو كخكاطره عمى ىذه الشخصية التي تقمصيا كتكارل خمفيا، كجعميا تتحدث عف كؿ ما 
         (25، صفحة 1997)الصكر، يجكؿ بخاطره كيعتمؿ في ذىنو كنفسو إلى حد التماىي. 

برز الذيف ثاركا عمى التراث، ميؤٍثرا ما لدل الغرب عمى الذم بيد العرب؛ إذ كاف كيعد أدكنيس كاحدا مف أ 
طميعة في التاريخ؛ كىذا في الانفتاح عمى مناىج الغرب كاستعارة بعض تجاربيـ الفنية كالتعبيرية، كىك ما يؤكده 

بداعا، ك" لا ريب ف ي أف نظرة أدكنيس إلى الماضي تبنيو النيج الحداثي كتصدره المشيد الحداثي العربي تنظيرا كا 
متصمة بمبدأم الرفض كالتحكؿ المتلازميف، كفي إطار نظرتو الكمية إلى الزمف يمكف أف تفيـ حقيقة مكقفو مف 

، حيث إف مكقفو منو يشكبو الكثير مف الغمكض كالغبش كالاضطراب؛ (117، صفحة 1998)عباس، التراث " 
 فطكرا ييسمِّـ بو كينصفو، كأطكارا أخرل يرفضو جممة كتفصيلا، كلا يكاد يعترؼ لو بأمِّ فضيمة.

كالشاعر العربي المعاصر مطالبه بإحداث بعض التغييرات عمى قناعو الصكفي التراثي، كلو مطمؽ الحؽ 
ه مف بعض صفات كالحرية في التصرؼ فيو بإضافة ما يجده مناسبا لو مف نسمات العصر الحاضر، كتجريد
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الماضي، كحذؼ ما لا يراه مناسبا لركح العصر الحاضر، لا أف يأخذه بمحمو كشحمو بمثؿ ما كاف عميو في 
الماضي ىيكلا كركحا، دكف أف يسمخو مف ىكيتو كيخرجو عف إطاره الرمزم كيجرده مف مدلكلو الذم عيرؼ بو؛ 

بسيا بو ليتأتى لو الجمع بيف ثنائية الماضي كالحاضر، فالقناع يحتاج إلى تحكير كقكلبة قبؿ أسمبة القصيدة كتم
لحاؽ الكاقع المعاصر كالأحداث الراىنة مف خلاؿ ىذا الدمج مع القناع  ككفؿ امتداد الماضي في الحاضر، كا 

 بالمجاؿ الرمزم.  
 حضور القناع الصوفي في الشعر العربي المعاصر:  . 5

الشعراء المعاصريف استعمالو في التعبير عف تجربتيـ الشعرية كأمَّا عف القناع الصكفي الذم آثر بعض 
براز مكاقفيـ مف مختمؼ القضايا الراىنة، ففي شعر البياتي حضكر قكم لو، حيث اتخذ مف  أبي العلاء قناعا في  كا 

 قصيدة " محنة أبي العلاء " التي أخرجيا في عشرة مقاطع بمثابة قصائد قائمة بذاتيا تجمعيا كحدة عضكية.
كقد أشار في المقطع الأكؿ المكسكـ بػ "فارس النحاس " إلى ما كاف يعاني منو الشاعر أبك العلاء المعرم  

عراضو عف حطاميا الزائؼ 363-499) ق(، الذم عرؼ بالتفمسؼ كالكرع المبالغ فيو كالزىد في متاع الدنيا، كا 
ركف بالزندقة كرمكه بالإلحاد، كمعاناة الشاعر الزائؿ حتى ألحقو بعض الدارسيف بالمتصكفة، كاتيمو في المقابؿ آخ

 رىيف المحبسيف ىذه تكاد تنطبؽ تماما عمى "البياتي"  حيث قاؿ:
 ثلاثةً منيا أَطلُّ في غدٍ عميك

 مُقبِّلًا يديك: 
  (25، صفحة 1995)البياتي، لُزومَ بيتي ، وعَمايَ ، واشتعالَ الروحِ في الجسد. 

ففي ىذه الأسطر الثلاث تظير مأساة الشاعر التي يقؼ خمؼ تأجيج نيرانيا ثلاثة أفكاه لا تكؼ عف النفخ 
فييا، فإذا كاف أبك العلاء أسير العمى كالسجف فالشاعر البياتي أسير ثلاثة محابس كىي: العزلة الاختيارية )لزكـ 

بيف الركح كالجسد )اشتعاؿ الركح في الجسد(، كبذلؾ  بيتي(، ككؼ البصر، كالاضطراب الكبير كالصراع المحتدـ
 فمعاناة البياتي تفكؽ معاناة أبي العلاء بكثير.

كالذم يثبت للأسطر دراميتيا ىك تعدد الأصكات الذم أبرزه تعدد الضمائر المعتمدة فييا، حيث استعمؿ 
لا(، كضمير ياء المتكمـ في )بيتي، الشاعر ضمير المفرد المتكمـ ممثلا بالضمير المستتر )أنا( في )أطؿ، كمقب

كعمام(، كضمير المفرد المخاطب الممثؿ بكاؼ الخطاب كذلؾ في )عميؾ، كيديؾ(، بالإضافة إلى عنصر الصراع 
الذم تجسد في الحالة النفسية المتأزمة لمشاعر، كالاختلاؼ الذم يطبع علاقة جسده بركحو، فالجسد قاصر عمى 

 عف إدراؾ ما تؤمؿ فيو الركح كتشتيي، كمف ىنا تنشأ المفارقة الدرامية. مسايرة الركح كطمكحاتيا، عاجز
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كيعترؼ الشاعر في المقطع الثاني مف القصيدة كالمكسكـ بػ " العباءة كالخنجر" بتممقو الحاكـ كمنادمتو    
لى خنجر يطعف بو أعاديو، كقد  انتبو إلى غيِّو لو، كدعمو المطمؽ لو، ككيؼ استحاؿ إلى قيثارة بيده يميك بيا، كا 

كضياعو، كرغب في تدارؾ نفسو كعتقيا مف العبكدية قبؿ فكات الأكاف، كالتخمص مف ىذا النير الذم قيده بو الأمير 
 إذ قاؿ: 

 أمُدُّ لمسحر
 يدي التي تثمجت  

رت وأصبحتْ   يدي التي تحجَّ
 من دون أن أدري إلى الأمير

 خنجرَه وصوتَو، صوتي أنا الكسيرْ 
 جَعتُيايدي التي استر 

 أمدّىا، لتنفخَ الحياةَ في الجماد
  (27. 26، صفحة 1995)البياتي، لتزرعَ الأوراد   

حيث شبو تأثير الأمير عميو بتأثير السحر عمى المسحكر في استعارة تصريحية )أمد لمسحر يدم( كشفت 
كاستسلامو، كأبرزت مف جية أخرل جبركت الحاكـ الذم ممؾ مف مف جية عف عجز الشاعر كسمبيتو كخنكعو 

الشاعر اليد كالمساف، كأضحى دكف أف يشعر عيف السمطاف التي يبصر بيا كيده التي يبطش بيا كخنجره الذم يقتؿ 
بو، في مشيد تقنع فيو السمطاف بشخصية الشاعر، ككأف السمطاف قد تمبس الشاعر فما عادت جكارحو طكع أمره، 

 ا عاد بمقدكره التحكـ فييا ) يدم التي تثمجت، تحجرت(كم
 مستكييف اثنيف:  ككاف أف سجؿ الصراع الدرامي حضكره القكم في ىذه الأسطر عمى

)ذات الشاعر(: كيظير ذلؾ في سعي الشاعر إلى التخمص مف تأثير السحر الناجـ عف  مستوى داخمي*
 ىكاه كتسميـ أمر نفسو إليو. تسمط الأمير عميو، كتفانيو في خدمتو كتماىيو في

كيتمثؿ في الصراع الذم نشأ بيف الشاعر كالأمير المتجسَّد في صراع الحياة كالجماد،  مستوى خارجي:*
صرار الشاعر عمى استرداد يده كصكتو، كقطع صمتو بالأمير.  كا 

القناع كشخصية  كما ازداف المقطع بحضكر شخصيتيف بارزتيف يتعمؽ الأمر بكؿ مف شخصية الشاعر         
الأمير ناىيؾ عف شخصية الشاعر الحقيقية المتكارية خمؼ شخصية القناع كؿ ذلؾ كغيره يؤسس لتعددية الأصكات 

 عمى مستكل ىذا المقطع، الأمر الذم مف شأنو أف أسيـ في تأكيد نزعة المقطع الدرامية.
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إضفاء الصبغة الدرامية عمى  كيعد التبرير كاحدا مف مؤشرات المكضكعية التي تعمؿ ىي الأخرل عمى
القصيدة، كيتجمى ذلؾ في تعميؿ الشاعر رغبتو الجامحة في مد يده كحرصو عمى استردادىا، كذلؾ في قكلو: 

 )أمدٌىا، لتنفخ الحياة في الجماد لتزرع الاكراد(   
استعطافا كتممقا كقد أباف الشاعر في المقطع الثالث المكسكـ بػ " المغني كالأمير" عف شجاعة أعقبت تكددا ك 

كطمبا للأماف، كبعد أف أمَّنو الأمير عمى نفسو شرع  يقصٌ عميو ما قد رآه في منامو مف أمارات تؤذف بقرب نيايتو 
عمى يد العامة الذيف لـ يعكدكا قادريف عمى تحمؿ جكره كاستبداده، فيا ىـ قد ثاركا عميو، ككميـ عزـ كحزـ عمى 

 أسو، فقد عرفكا مف كاف كراء بؤسيـ كشقائيـ، كىك ما يسفر عنو قكلو:إسقاط ممكو كاجتثاث شأفتو كحصد ر 
 يا قمرَ الزمانْ 
 أسألك الأمان 

 فإنَّني رأيتُ في الأحلامْ 
 تاجَك منو يصنع الحداد 

 نعلَ حصاني ويحزُّ رأسَك الجلاد 
 (28صفحة ، 1995)البياتي،  وتجدبُ الحقولُ في شتاء ىذا العام

تعدد الشخصيات ) الأمير، الشاعر القناع، الحداد، كىذا المقطع يعجُّ بالمعطيات الدرامية، مف نحك 
المتخيؿ في الحمـ بيف العامة كالأمير، إضافة إلى سردية  الجلاد(، كبركز الحكار بيف أبي العلاء كالأمير، كالصراع

المقطع، كالمفارقة الدرامية المتجسدة في قكة سمطة الرعية كضعؼ سمطة الأمير، كفي قدرة ثكرة الشعب العارمة عمى 
القاىرة قمب المفاىيـ كالألقاب كالرتب، كىك ما تكشفو مفردتا )التاج، كنعؿ الحصاف(، ككيؼ استطاعت إرادة الشعب 

 بيف عشية كضحاىا تصيير تاج الممؾ نعلا لمحصاف.
كيستحضر الشاعر في المقطع الخامس المكسكـ بػ "سقط الزند" الذم استعار عنكانو مف أبي العلاء  

المعرم؛ إذ إف لأبي العلاء ديكانا شعريا يحمؿ العنكاف نفسو، مشيد تزاحـ الشعراء ببلاط القصر كتنافسيـ في 
و البياتي إليو خطابو المثخف بمعاني المكـ كالعتاب امتداح السمطا ف، ككاف متكاجدا بينيـ أبك العلاء الذم كجَّ

 كالامتعاض كعدـ الرضا قائلا: 
 كان زماناً داعراً، يا سيدي، كان بلا ضفافْ 

 الشعراء غرقوا فيو وما كانوا سوى خرافْ 
 وكنتَ أنت بينيم عرّاف
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 وكنتَ في مأدُبة المئام
 سادَهُ الظلامْ شاىدَ عصرٍ 

 قافيةُ اليمزة كانت بغمةً عرجاءْ 
 يركبيا الأميرُ كلّ ليمةٍ ليلاء

 كلُّ القوافي أصبحت، يا سيدي، كالبغمة العرجاء
   (30 -29، الصفحات 1995)البياتي،    كان زماناً داعراً، كان بلا حياء

كقد اشتمؿ ىذا المقطع ىك الآخر عمى عدد مف المعطيات الدرامية عمى غرار الشخصيات كالأحداث 
كالزماف )الميمة الميلاء( كالمكاف ) قصر الأمير( الذم تحيؿ إليو مأدبة المئاـ، كالصراع المحتدـ بيف الشعراء الناجـ 

تكرسة في بخس السمطاف لجيكد الشعراء، كغمطو عف تنافسيـ عمى امتداح الأمير، فضلا عف المفارقة الدرامية الم
حقكقيـ مف التحفيز كالعطاء كغيرىما، كغضو مف شأف أشعارىـ، كعدـ اكتراثو بيـ، كمقابمتو الإحساف بالإساءة، 
كتجسيـ المجرد مف نحك ما كرد في تشبييو القكافي بالبغمة العرجاء، كتشخيص المعنكم كذلؾ عندما نعت الزماف 

 بالداعر. 
د في المقطع الخامس "حسرة في بغداد"  مقارنة بيف  بغداد )دجمة(، كمعرة النعماف لما ليما مف رمزية كعق

 تحيؿ إلى مكطني الشاعريف، أيف تحسر عمى أكضاعيما كآسؼ لما أصابيما مف رزايا كمآس.
 ليستيؿ مقطعيا السادس المكسكـ بػ " قمر المعرة " بتناص  ، كىذا في قكلو:  

 رة النعمانْ الميل في مع
  (33، صفحة 1995)البياتي،  زنجيةٌ عمى رخام جيدىا قلائد الجمان

 الذم يتناص مع قكؿ أبي العلاء المعرم : 
  (94، صفحة 1957)المعرم،  ليمتي ىذه عُروسٌ من الزّنْ      ****       جِ عمييا قلائِدٌ مِن جُمانِ 

كىذا التقاطع بيف الشاعريف يكشؼ عف علاقة القناع الكطيدة بالتناص، كبخاصة إذا كانت الشخصية 
المتقنع بيا صكفية تراثية، كمف خلاؿ  استحضار ىذه الشخصية يتجمى حجـ التعانؽ كالتعالؽ كالتداخؿ بيف تقنيتي 

مصدر أك رافد خارج النص، كما أنيما ينطمقاف مف فكرة كاحدة ىي  القناع كالتناص المتيف تشتركاف في الإحالة إلى
الاستعانة بتجارب المتقدميف، كاستعارة بعض أقكاليـ كمكاقفيـ كتجنيدىا خدمة لمعاني النص كتأكيدنا لأفكاره كتقكيةن 

 لرؤية الشاعر كتأييدنا لمكقفو.
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الحضكر النصي المتعدد نشكء فالتناص ينشأ عف حضكر نص أك أكثر في نص ما، كيترتب عف ىذا  
علاقة بيف النصيف المتفاعميف الذم استعار أحدىما مف الآخر بعض معطياتو أك مككناتو أك مضامينو ككاف 
مسرحا لمتناص، كمف شأف ىذه العلاقة أف تثبت فعلا حضكر نص أك أكثر في آخر، كىذا ىك مربط فرس التناص، 

يككف شكلا مف أشكالو لما يشتمؿ عميو القناع مف دلالة الترحاؿ  كعميو فالقناع امتداد لمتناص كلا يعدك أف
 كالاستقداـ.
كليذا فلا ضير مف أف يضمف الشاعر قصيدتو شيئا مف شعر أبي العلاء الذم اتخذ منو قناعا يخاطبو  

 طكرا، كيتحدث عمى لسانو طكرا آخر كما أف قكلو: 
 ولْتُضيء البروق

 يا أمَّ دَفرٍ، وجيَك المسحوق
 وثوبَك المُرقّع المسروق

 فالفقراءُ صمبوا في السوق
 سمطانَك المخموعْ 

  (34 -33، الصفحات 1995)البياتي،     وكفروا بالجوع
(كينيةً الدنيا المعكب التي ما فتأت  ّـُ عف درامية طافحة؛ حيث يظير الصراع الدرامي بيف الإنساف ك)أـ دفرو ينً
يقاعو في شراكيا، كصراع الرعية المتكاصؿ ضد سمطانيـ  تترصد بو، كما انقطع ليا أمؿ مف استصبائو كاسترقاقو كا 

لا تنتيي، كقد صكر الشاعر في ىذا المقطع مشيدا دراميا الغشكـ المستبد كاحد مف ىذه الصراعات الدنيكية التي 
مؤثرا ينبض بالحركية كالسردية كيقطر مأساكية كألما، يحمؿ بيف ثناياه بداية الخلاص كالانفراج كنياية الأحزاف 

اط كالمآسي، امتزج فيو السركر بالحزف،كاف بطمو الرعية المغمكبة عمى أمرىا التي انتفضت أخيرنا، كاستطاعت إسق
 الطاغية كصمبو كالتخمص مف جكعيا كبؤسيا كشقائيا. 

كىذا المشيد بمثابة نقطة تحكؿ أك انعطاؼ في مسار أحداث كمجريات ىذه الحبكة التي أدركت أحداثيا 
، كقد أخذت في الانفراج مف خلاؿ كأد الرعية لمخاكفيا كعزميا عمى القضاء ممف كاف كراء  مرحمة العقدة كأكج التأزـ

 رمانيا، ككضع حدو لجبركتو كطغيانو. بؤسيا كح
ق( لمبياتي كاحدنا مف أقنعتو الصكفية، كالذم كظَّفو في قصيدتو المكسكمة 309 -244كيعدُّ قناع "الحلاج")

 بػ "عذاب الحلاج"، حيث قاؿ في جزئيا الأكؿ الذم عنكنو بػ " المريد": 
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 سقطتَ في العتمة والفراغ 
 تمطختْ روحُك بالأصباغ 

 ن آبارىم شربتَ م
... 

 وىا أنا أراك عاكفًا عمى رماد ىذي النار 
بَّار   صمتُك بيتُ العنكبوت ، تاجُك الصُّ

 يا ناحرًا ناقتَو لمجار 
  (9، صفحة 1995)البياتي،   طرقتَ بابي بعد أن نام المغني

يثار كجكد كما إلى ذلؾ مف    فقد أبرز الشاعر ما يتمتع بو الحلاج مف حكمة ككقار كصمت كصبر كا 
را بعض أفكار كعقائد المتصكفة، كمف ذلؾ فكرة دلالة الظاىر عمى الباطف كارتباط عالـ الغيب  مكارـ الأخلاؽ، ممرِّ

 بعالـ الشيادة، كثنائية الحضكر كالغياب المتجسدة في قكلو:  
 ن الأشياء فباط

 ظاىرىا .. فظن ما تشاء ... 
 وىا أنا أراك في ضراعة البكاء  

  (10 -9، الصفحات 1995)البياتي،   وفي ىيكل النور غريقا صامتا تكمم المساء
مف قصيدتو "  كذلؾ عف سكره بحب الحلاج كىيامو الشديد كتعمقو الكبير بو فقاؿ في الجزء الثاني كتحدث

 عذاب الحلاج" المعنكف بػ " رحمة حكؿ الكممات": 
 يا مُسكري بحُبِّو 
 مُحيِّري في قُربِو 
    (11، صفحة 1995)البياتي،   يا مُغمقَ الأبواب

كلـ يتكقؼ حضكر الحلاج في شعر البياتي عند قصيدة "عذاب الحلاج" ، بؿ عداىا إلى قصائد أخرل، 
 كمف ذلؾ ما كرد مف إشارة إليو في قصيدة " قراءة في كتاب الطكاسيف لمحلاج"  

 كمف الشخصيات الصكفية الممثمة لمشعر الصكفي التي كظفيا البياتي قناعا أك رمزا في شعره: السيركردم
ق(، الذم يعد كاحدا مف أبرز الشعراء المتصكفة في العصر العباسي الثاني، كذلؾ في قصيدة  632 -539)

"صكرة لمسيركردم في شبابو" في استعماؿ أقرب ما يككف إلى التطابؽ التاـ كالتماىي الكمي، كآثر الحديث عف 



 

  الدرامية القناع الصوفي ودوره في تحول القصيدة العربية المعاصرة نحو 
 

    

العنفكاف كالتحمس كالاندفاع، كلما تمثمو مف مرحمة شباب السيركردم لما تحممو ىذه المرحمة مف دلالة عمى القكة ك 
 بدايات تجربة التصكؼ لدل السيركردم، حيث قاؿ: 

 كنتُ أُحبُّك حتى الموت فأين مضى حبُّك؟ واعجبا! 
 قمبي مرتعدًا كالورقةِ 

 يسألني: ما أوحَشَ ىذي الصحراء
 أتوغلُ فييا مجنونًا، بالكممات

 أتأملُ وجيي في المرآة
 معاً، فاكتُمْ أمرَ رحيمي، حتى لا  وأقولُ لو: ىا نحن

  (418، صفحة 1995)البياتي، . تنُيَب، يا حادي الأظعان
كقد برزت في ىذا المقطع بعض العناصر الدرامية عمى غرار الحكار الداخمي )المكنكلكغ( الذم جرل مرة  

ف كاف الخطاب في الحكاريف مصركفا إلى القمب، كاستدعاء  بيف الشاعر كقمبو، كبيف الشاعر ككجيو مرة أخرل، كا 
اضي كالحاضر؛ ماضي الحب كحاضر غياب الماضي كتأكيده بقاءىه عمى عيد الحب، كالمفارقة الدرامية بيف الم

الحب، كقد عبَّر عنيا التعجب في )كاعجبا!(، كتأممو في المرآة يحيؿ مف جية إلى الحدث، كمف جية أخرل يحيؿ 
إلى تقنية المرآة التي تتقاطع مع تقنية القناع في عديد الخصائص كالمرتكزات العممية، فبكاسطة المرآة استطاع 

 صؿ مع قناعو المرئي.    الشاعر الرائي التكا
ق( قصيدة يحمؿ عنكانيا اسمو " 618 -ق540كأفرد البياتي لمشاعر المتصكؼ "فريد الديف العطار") 

مقاطع مف عذابات فريد الديف العطار  " الذم اتخذه البياتي قناعا مرآكيا، نظرا لما استعممو في متنيا مف مفردات 
 المرآة، إذ قاؿ:

 أنا الخمرُ وأنت السَّاقي، فمتُصبحْ يا أنت أنا محبوبي ...بادرني بالسُّكر وقال :
 ما في الجبَّة إلاَّ الإنسان 

  (406 -405، الصفحات 1995)البياتي، . مرآةً كنت لي، فصرتُ أنا المرآة
فقد أشار في ىذه الأسطر الثلاثة إلى نظرية كحدة الكجكد )الاتحاد( التي يؤمف بيا المتصكفة، كعقيدة 
الحمكؿ كالتناسخ التي تنطمؽ مف قكليـ: )ما في الجبة إلا الله ( الذم ينسب إلى الحلاج، كيبدك الشاعر شديد التأثر 

ض أقكاليـ كأفكارىـ، فضلا عف تقنعو بشخصياتيـ بفكر المتصكفة كعقيدتيـ، كلا أدؿَّ عمى ذلؾ مف تمثمو لبع
 البارزة. كأمَّا عف تقنية المرآة فقد تجسدت مف خلاؿ استحضار شخصية "فريد الديف العطار" الصكفي.
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ق( حضكر قكم كمميز في شعر البياتي، 638 -558) محي الدين بن عربيكلمشاعر الصكفي الشيير  
محي الديف بف عربي في ترجماف الأشكاؽ" التي تقمص فييا شخصية كذلؾ في قصيدة " عيف الشمس أك تحكلات 

 ابف عربي المتصكؼ صاحب ديكاف " ترجماف الأشكاؽ"، المقبكر في جبؿ قاسيكف السكرم، حيث قاؿ: 
 أحملُ قاسيون 

 غزالةً تعدو وراء القمر الأخضر في الديجور
 ووردةً أرشقُ فييا فرسَ المحبوب

 وحملًا يثغو وأبجديَّة
 مو قصيدةً فترتمي دمشق في ذراعو قلادةً من نور  أنظُ 

 أحملُ قاسيون
 تفاحةً أقضميا
 وصورةً أضمُّيا

  (225، صفحة 1995)البياتي،  تحت قميصِ الصوف .
فمقاسيكف إرث ثقيؿ كحضكر رمزم قكم في الشعر العربي المعاصر منو كالقديـ؛ كليذا يؤكد الشاعر عمى 
حممو، كذلؾ بإثراء رمزيتو كالحفاظ عمى تركتو كالعناية بإرثو، فيك حامي دمشؽ كحصنييا المنيع، تصكره غزالة 

تفظ بيا تحت قميصو الصكفي الذم اشتقت ككردة كحملا ثاغيا كتفاحة مشيية، كصكرتو لا تبارح يده، كمخيالو يح
 منو تسمية الصكفية.      

كلمشاعر المسرحي المصرم صلاح عبد الصبكر مسرحية شعرية بعنكاف "مأساة الحلاج"، كانت شخصية 
 الحلاج الشاعر العباسي الصكفي محكر العمؿ الفني.

نو الذم حمؿ ىذا الاسـ نفسو في ديكا الأخضر بن يوسفكما تقنع الشاعر العراقي سعدم يكسؼ بقناع 
:"الأخضر بف يكسؼ كمشاغمو "، إضافة إلى قصيدتيو "حكار مع الأخضر بف يكسؼ"، ك "عف الأخضر أيضا" مف 

 ديكاف "الميالي كميا".
 كمما قالو في قصيدة "حكار مع الأخضر بف يكسؼ ": 

 سيّدي 
 سيِّدي 

 سيِّدي الأخضرَ المُرَّ 
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 يا سيِّدي يا ابنَ يوسف 
 من لي سواكَ إذا أُغمقتْ حانةٌ بالرباط؟ 
 (82، صفحة 2014)يكسؼ،   من لي سواكَ إذا أُغمقتْ بالعراق النوافذ؟

ىذه الشخصية الزئبقية التي تتكاجد بكؿ مكاف؛ بالرباط بالعراؽ بالمغرب )تطكاف، الدار البيضاء( بالأندلس 
مبدأ التعددية  الشاعري شخصيةن متمردةن ثائرةن طمكحةن خيِّرةن تجمع بيف المتناقضات بغيةى تكريس)قرطبة(، رسميا 

كالمفارقة الدرامية كتعميؽ الصراع الباطني كتأجيجو، كما أنو أشار إلى ما يتقاطع بو مع شخصية الأخضر 
ا، كىذا بعد بمكغو مرحمة التداخؿ التاـ كيتشاركانو مف ثيمات كخصائص بمثابة النكاة الأكلى لعممية الانصيار بينيم

 كالتطابؽ الكمي مع قناعو، فيقكؿ في ختاـ القصيدة: 
 ومن قال إنا لقينا 

  (86، صفحة 2014)يكسؼ،  ومن قال إنا حكمنا معا ...بالتداخل ؟
كيرفع في قصيدة  "الأخضر بف يكسؼ كمشاغمو" ىذه الشخصية التي تماىى معيا إلى مقاـ النبكة، ىذه 

 الشخصية المبتدعة تشاطره الغرفة كالمأكؿ كالمشرب، كتشاركو ارتداء ملابسو، كتقاسمو ىمكمو كآلامو، إذ يقكؿ: 
 نبيٌ يقاسمني شقَّتي

 ليسكن الغرفة المستطيمة
 قيوتي والحميبَ ، وسرَّ الميالي الطويمة وكلَّ صباحٍ يُشاركني

 وحين يجالسني ،
 وىو يبحثُ عن موضع الكوب في المائده ..                    

 وكانت ملابسُنا في الخزانة واحدة
 كان يمبسُ يومًا قميصي
  (162، صفحة 2014)يكسؼ،  وألبس يومًا قميصَو ...

المتصكفة  ، ىذا المباس الذم لطالما عيرؼ بوحيف يختمؼ مع الشاعر يعكد إلى ارتداء بيرنيسو الصكفيلكنو 
 فإنما ىي شخصية صكفية -دعةحتى إف كانت مبت -ؿ عمى أف شخصية الأخضر بف يكسؼ الزىاد، ما يد

 ، كىذا في قكلو: بامتياز
 لكنَّو حين يحتَّد

 يرفضُ أن يرتدي غيرَ بُرنُسو الصوفي



 

 نوال أقطي - خليفو قانو 
 

    

 رفضُني دفعةً واحدةي
 ويدخل كل المزارع!

 يحرثُ 
 أو يشتري سكراً 
 أو يقول العلامة

 ولما التقينا عمى حافَّةِ البار
 أخرج من جيبو زىرةً وانحنى  

 أتيت بيا… ىامساً إنيا لي 
 عبر أسوار )وجدةَ( حيث الحدود

 التي ما تزال معارك ... لكنيا
 مُمكٌ   -ويقدم لي زىرة الآس  -

 . افعل بيا ما تشاءلك الآن .
  (163 -162، الصفحات 2014)يكسؼ،  سوى أن أراىا بجيبك ذابمة...

 ،لا تعرؼ المستحيؿ كلا تنطبؽ عمييا قكانيف الفيزياء شخصية خارقة -بيذا التقديـ – كالأخضر بف يكسؼ
في باريس،  هتكاجد كىك ما يكشؼ عنو الزماف كالمكاف، كاجزميا حلا تقؼ أما فيي تتنقؿ بحرية تامة كبسرعة فائقة،

زـ عمى اععاد بيا كىك قطؼ زىرة الآس ك  "كجدة"المغربيتيف، كمف  "الصخيرات"ك "كجدة"إلى  طيركبسرعة البرؽ ي
يدعيا  ، كيكصيو ألاَّ قبكليافي لحانة لييدييا لو، كيمحُّ عميو  مف ا جو، كىا ىك ينتظر خرك الشاعر قولصدي تقديميا

تذكم كتذبؿ، فتذىب نضارتيا كتفقد ألقيا كعطرىا كجاذبيتيا. كسرعاف ما يعكد الأخضر ليتمبس الشاعرى مجددا 
 كيندمج معو، كيسمح لو حتى بمرافقتو لزيارة محبكبتو التي يتشاركاف حبيا كيتقاسمانو:  

 يرافقني في زيارة محبوبتي... 
 ثم يدخل قمبي              

 يقبميا في الجبين
  (163، صفحة 2014)يكسؼ، وينظر في مقمتييا طويلا، ويجمس في آخر الحجرة المعتمو 

إف تقبيؿ الأخضر بف يكسؼ محبكبة الشاعر في جبينيا، كجمكسو في آخر الحجرة المظممة محدقا في 
عينييا مف بعيد يدؿ عمى تطابؽ الشاعر النسبي مع قناعو، كلك كاف التطابؽ تاما مطمقا لسمح لو بأكثر مف ذلؾ، 
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سمحاف لو بأف يحؿَّ القناع مكانو، فالشاعر ينفصؿ عف قناعو في حضرة محبكبتو، كىذا لأف كرامتو كأنفتو لا ت
كبخاصة في مثؿ ىذه المكاقؼ التي تجمعو بحبيبتو، فيناؾ خطكطه حمراءي كضعيا الشاعر لقناعو لا يحؽ لو 
تجاكزىا كاختراقيا، كىك أكبر دليؿ عمى غيرتو، كرفضو فكرة مشاركة المحبكبة حتى إف كاف ىذا المشارؾ قناعا 

 عر كقناعو يؤكد درامية القصيدة.متخيلا، كىذا الصراع بيف الشا
كما أف تنكع الضمائر في القصيدة مف ضمير المتكمـ المفرد )أنا( إلى ضمير الغائب )ىك( يدؿ عمى تعدد 
الأصكات فييا، كالتي تقؼ خمفيا شخصيات: الشاعر كالقناع كالمحبكبة التي رسمت في الأسطر الأخيرة مشيدا 

    دراميا يرقى إلى التصكير السينمائي.
 خاتمة: . 6

لـ يتكقؼ الشعر العربي المعاصر مف البحث عف مختمؼ الآليات كالتقنات كالكسائؿ كالأساليب التعبيرية 
كالبنيكية كالفنية التي تكفؿ استمرارية تجدده كسيركرة ديناميتو استكمالا لثكرتو عمى الشكؿ العمكدم، فبالإضافة إلى 

ية، كمدِّه جسكر التكاصؿ بيف سائر فنكف التعبير سعى إلى ابتكار كسائؿ انفتاحو عمى مختمؼ أجناس التعبير الأدب
 تعبير جديدة تخكلو تثكير المضاميف كتجديدىا، فكجد ضالتو في تقنية القناع. 

*بيف تقنية القناع كتقنات الرمز كالتناص كالمرآة تداخؿ كبير؛ نظرا لتقارب دلالاتيا كتقاطع حقكؿ دراستيا، 
التمييز كالفصؿ بينيا أمرنا غايةن في الصعكبة، كميما يكف مف أمر فلا بد مف خكض معتركاتيا  ما يجعؿ مف مسألة

جميعا كاقتحاـ جبياتيا، كمحاكلة فصميا عف بعضيا كفرز مجالاتيا كتحديد شتى ميكانيزماتيا، كالكشؼ عف 
 مختمؼ تمظيراتيا.

حسر أمامو ىيمنة الغنائية كيتراجع حضكر * ييضفي القناعي عمى العمؿ الشعرم الطابعى المكضكعي الذم تن
 الشاعر كيخفيت صكتو.

* يعمؿ القناع الصكفي عمى كصؿ الماضي بالحاضر، انطلاقا مف استدعاء الشاعر المعاصر شخصية 
تراثية، كاعتماده عمييا في معالجة مختمؼ قضايا العصر الراىف كمشكلاتو، ككفؽ منظكر القدامى كتصكراتيـ، 

 لا لدل صلاح عبد الصبكر كالبياتي.كقناع الحلاج مث
* تتصالح الحداثة الشعرية مع التراث عمى أرضية القناع الصكفي، كتحت رعايتو ييبعث إرثي المتصكفة 

 الغني، فتمتد جسكر التصالح كالتلاقي بيف الشعر العربي المعاصر كالتراث الصكفي الثرِّ الثرم. 
السريالي الغربي دفع بيـ إلى الارتماء بأحضاف الفكر  * إف تأثر الشعراء المعاصريف بفمسفة المذىب

الصكفي العربي الأصيؿ الذم يتقاطع مع الفكر السريالي في العديد مف الخصائص الفنية كالتعبيرية كالتصكرات 
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الركحانية كالمكضكعات الشاعرية، كاقتناع الشعراء العرب المعاصريف بأكلكية تمثُّؿ الفكر الصكفي باعتباره فكرا 
 عربيا أصيلا بدلا مف تبني كتمثيؿ الفكر السريالي الدخيؿ.

* القناع الصكفي أكثر رمزية كتعبيرا كتأثيرا مف غيره مف الأقنعة، كىذا نظرا لما لو مف حضكر قكم في 
كجداف الأمة كضمائر العامة كالذاكرة الشعبية مف جية، كارتباطو بالعذاب كالمعاناة كالأسى كالفجيعة التي تعاني 

نيا شريحة كبيرة مف أفراد المجتمع مف جية أخرل، لذا يمجأ الشعراء المعاصركف إلى استخدامو رغبةن في التعبير م
 عف ىمكـ الناس كمشكلاتيـ المتنكعة التي يعانكف منيا بالغ المعاناة كأشدَّىا.

إلى معاني التضحية *لمقناع الصكفي علاقة كطيدة بالرمز؛ حيث يحمؿ القناع مدلكلا رمزيا، غالبا ما يرمز 
كالرفض كالإباء كالنبؿ كالصفاء كالتميُّز كالصمكد كالتحدم.. كبيذا يمكف عدُّه شكلا مف أشكاؿ الرمز، نظرا لمتداخؿ 

 الكبير الحاصؿ بينيما.
شبينيا ىك التناص الذم فتح المجاؿ كاسعا أماميا؛ فإليو ترد كعنو   * لعؿ الأب الركحي لتقنية القناع كا 

معينو الصافي المغدؽ ترتكم، كبيديو تقتدم، ميد ليا كبشر بيا كساعد في بركزىا عمى سطح تصدر، كمف 
الشعرية العربية المعاصرة، فالقناع يستدعي حضكر التناص، كليذا فكؿ قناع تناص كليس كؿ تناص قناعا، كمف 

يؤكد أف التناص أشمؿي كأعّـُ مف ثّـَ فميس مف المبالغة في شيء  القكؿ: إف القناع يعد شكلا مف أشكاؿ التناص، ما 
 القناع ، كبذلؾ ييدرج القناع الصكفي تحت عباءة التناص. 

* تكظيؼ القناع الصكفي في القصيدة العربية المعاصرة مف شأنو أف يرسخ ثنائية الحضكر كالغياب عمى 
 متنيا، كىك ما سيضفي عمييا الصبغة الدرامية.

ة المعاصرة مف خلاؿ ما يحققو ليا مف الدينامية كالتنكع * يسيـ القناع الصكفي في مسرحة القصيد
كالمكضكعية كالتعددية في المكاقؼ كالأفكار كالأصكات كالمشاعر، كبذلؾ يتجسد الانفتاح الأجناسي لمقصيدة، 

 فالقناع مستمد في الأساس مف فف المسرح.  
القناع مف شتى كجكىو كارتباطاتو، مف تأمؿ دلالة  -بداءة -قصائد القناع  ةفي دراسأف يينطمؽ يستحسف * 

سقاطاتو، فيذا التنكع كالتبايف مف شأنو أف يكسع دائرة فيمو كتعدد قراءاتو، كالتمكف مف تأكيؿ ا  كمف مختمؼ زكاياه ك 
دلالاتو، فالكجو الظاىرم لو مرتبط بالكعي كالشعكر انطلاقا مف فكرة  التقمص كالحضكر الرمزم كالمدلكؿ التراثي 

 شخصيات الصكفية المتقنع بيا. لم كالتاريخي
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