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 القصائد الشعرية المعاصرة، ميما بمغت مصافاً  كنوفي  اعتمادهمستمر  الإيقاعلا مراء في أن ضابط : الممخص
من  ،من الحداثة والتجريب، وىو ما نممسو في قصيدة القناع التي راحت تستنسل مكونات تشكيميا الشعري سامقاً 

عمى  يض، الذي ينالداخمي بناؤىاليو إارتكن ما من أبرز  التوازي أداة حقول إبداعية متباينة المدى والنوع، وتعد
وق يعُ  ة إيقاعية، أو قيداً ميَ  تنحصر في كونيا حِ لاالتوازي  تقنية ثم إن ماىية ،رظيتُ ضمر أكثر مما دلالات مشفرة تُ 

في تشكيل البنية الداخمية مستوياتو المتباينة سيم بفاعل، يُ  موسيقيي مكون ى الدلالة الحرة لمنص الشعري، بقدر ما
ليا، يعمل عمى  ناظماً  اتخذت ىي الأخرى من ىذا الأسموب محوراً  ة منيا، التيناعيّ لمقصيدة المعاصرة، خاصة القِ 

نعاش الدلالة الكامنة فيو.مَ   وسقة النسق وا 
 .الشعرية ،يقاعالإ ،التشكيل الشعري، قصيدة القناع، التوازي مفتاحية:الكممات ال

 

Abstract: Undoubtedly, the rhythm controller remains a crucial aspect of contemporary 

poetry, despite modernity and experimentation. Its underlying structure, characterized 

by encrypted signs, often conceals the unseen. Furthermore, the function of parallelism 

extends beyond being a mere rhythmic ornament or a constraint that hinders the free 

denotation of poetic texts. Instead, it is considered a practical rhythmic element that 

contributes to the internal structure of contemporary poems, particularly those of a 

persuasive nature. Parallelism, thus, harmonizes the pattern and revives its inherent 

significance, thus assuming a vital role in the poetic formation of mask poems. Studying 

such poetics enrich our understanding of rhythm and parallelism as crucial components 

of contemporary poetry. 
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 :مقدمة . 
 فرضت تئ، تخمّق عن إشعاعات الحداثة، التي ما فتخاصاً  إبداعياً  اً تَحُوز التجربة الشعرية المعاصرة سمت

عمى الجنوس الأدبية، حتى أحدثت خمخمة شاممة عمى مستوى البنية الكبرى لمنصوص الأدبية، وبخاصة  سمطتيا
وجوىر  جديدة أدخمتيا محيط مقومات الحداثة، خواصاً مع الشعرية منيا، التي اكتسبت بفضل تماسيا القصائد 

ت المبدع في كنييا، التجريب، ذلك الفضاء النوعي الذي حررىا من ربقة الكتابات الرومانسية، وحدّ من اندلاق ذا
 ،دلالية تضمر أكثر مما تظير، تنيض عمى حساسية شعرية جديدة، تمتاح مقوماتيا من الواقع والخياللتغدو شيفرة 

منفرد  يعنيا خمق شعر  المتنافرة والناشزة، التي يتفجر لاقح بين العناصرعن طريق استحداثيا لمزجية نوعية، تُ 
الذي ارتقى بالكتابة الشعرية إلى مراتب عميا من  ،يبعث عمى الحيرة والإدىاش، فالحداثة من خلال شقيا التقنوي

عن قضاياه القومية، دونما تواطؤ  كشفتعبيرية ىامة مكنتو من الات التغريب والترميز الدلالي، أمدت المبدع بفني
لشاعر المعاصر مع تيارات معينة، تفرض عميو القول وفق مقاييس موضوعاتية وكتابية محددة، لتسيم استجابة ا

أخذت النسق ودلالتو من السطح إلى  ي، في تمخض أساليب تعبيرية جديدة، تتسم بخواص فنيةليذا الوعي الحداث
 لعمق.ا

كونيا نظراً لركز في الشعر المعاصر، ذ قصيدة القناع عمى أنيا التّسقيف الأعمى للاستخدام التّرميزي المُ ؤخت
ات الفنية، المعتد بيا كعامل رئيس في تشكيل ىذا الضرب من مكون"القناع" التي تعد أحد أىم ال أداةتنيض عمى 

 ،(35، صفحة 1968)البياتي،  من ذاتيتو" نفسو، متجرداً القصائد، فيي" الاسم الذي يتحدث من خلالو الشاعر 
 ةناعيّ القِ ما ينسحب عمى جل الشخصيات  والكيان الناسخ لشخصو، المطابق لتوجياتو العقدية والفكرية، وغالباً 

المستجمبة في كنو النص الشعري صفة التاريخية، بسبب ارتباط أغمب الشعر المعاصر ومبدعيو بالذاكرة الثقافية، 
ة، إلا أن نسبة تحققو فييا، تتفاوت ناعيّ وتعالقو الوثيق بالموروث التراثي القديم، الذي لا يعدم وجوده في أي قصيدة قِ 

 ، لأنو سميل حقبة معينة من الماضي القريب/يةتاريخ تفاصيلب قلاً ما يأتي القناع مث ما بين نص وآخر، فكثيراً 
ن كان معاصراً  من التاريخ، والمرتبط  متحققاً  أصبح جزءاً  قيد الزمنية" فالمرتبط زمنياً  فإنو لا ينفك من البعيد، وا 

القناع ىي حالة  قصيدةوعميو فإن  ،(10، صفحة 1995)الرواشدة، ة" مواصفاتو من الذاكرة التاريخي يستمد دلالياً 
والرامز، وتقوم عمى استجلاب رؤيا  من التمرد عمى السائد في الشعر، تنفتح عمى حركة تفاعل مستمرة بين الرمز

ما تكون حالة القمق الوجودي  تعيد قولبتيا وفق ما تفرضو تحولات الراىن وأبعاده الحداثية، وغالباً ل ،ماضوية
إلى سمك نفس الخط  بيم تباعاً  رّ الشعراء، ىي من ج والاغتراب الروحي، وأزمة الوعي الحاد التي يحياىا المثقفون/
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التعبيري، وانتخاب القناع كأداة فاعمة، لما ليا من طاقات رمزية تكفي لإشباع رغباتيم الجامحة، في الكشف عن 
 ذي يتربص بيم، بأسموب مموه يقييم من المتابعة السمطوية.ال ،خطر الشقاء الأبدي

إن عوالم الأسطرة والأبعاد الترميزية التي تجيء قصيدة القناع معززة بيا، ليست بالوحدات البنائية التامة، 
 يتحقق بحضورىا التشكيل الشعري الكامل، الذي ينيض عميو ىذا النوع من القصائد النّاضحة تغريباً يمكن أن التي 
نما يُ دلالياً  سيم في مأسستيا جممة من العناصر التكوينية الأخرى، التي لا غنى لمشاعر عنيا، ميما بمغ درجات ، وا 

في  وسقة، المُعدّة أكثر الأبعاد بروزاً عميا من الانحياز لأنظمة اللاقاعدة في بناء القصيدة، وبخاصة قوى الإيقاع والمَ 
، رغم المقولات التي تمح عمى لزومية خمق قطيعة تامة، مع نُظم الحداثة ءباب الشعر، التي لم يغفل دورىا شعرا

المعاصر، عمى  شعر، وىو ما لم يمتثل لو أكثر التجديدبدعوى ال اشتغال المكونات الموسيقية في المناخ الشعري
بة، وتسيم في إنتاج اتحداثة بنيتو، وجدة صوغو، فالإيقاع حركة بانية لمنمط الشعري، تتجدد بتجدد وعي الذات الك

الدلالة مع كل ارتجاجة وذبذبة، تحدثيا حركات وسكنات الحروف، أي أن المغة في الشعر لصيقة بالإيقاع، تنجذب 
نحو حركيتو، وتيتز دلالتيا وفق فاعميتو" فبناء الإيقاع لنسق الخطاب بناء لدلاليتو ولطريقة إنتاج معناه، فميس 

بيا في الخطاب، كما ليس لمغة إيقاع ينتج المعنى خارج الخطاب، إن الإيقاع لمكممات معنى قبمي سابق عمى تركي
العضد الذي تشتد بو نسقية النص، نظير ما يكسبو دخول أدواتو عمى و  ،(178، صفحة 1986)بنيس،  ىو المعنى"

بعد أن خضع لعممية  ،تفشت في الخطاب الشعريالقصيدة من شعرية، عمى نحو يخفف من حدة النثرية، التي 
التوازي أحد أىم السمات الإيقاعية التي تضمن خروج  يعدية معاصرة، و عثرة وبناء، تتناسب ومقاييس حداثإعادة ب

كونو يشغل زاوية حساسة من إجمالي تشكيل النص الشعري، ويقع المحور الأكبر في نظراً لالنص من بوتقة النثرية، 
ومن ثم ربطو بالدلالة الضمنية، وعميو فإن" الجانب الزخرفي في الشعر، بل وقد لا نخطئ  ،اه الإيقاعيىيكمة مستو 

، صفحة 1988)ياكبسون،  حين نقول بأن كل زخرف يتمخص في مبدأ التوازي، إن بنية الشعر ىي بنية التوازي"
105). 

الذي مكنو من  مستحدثري ال، وىي الأسموب الشعةناعيّ القِ ويبدو لمن عاين قصائد عبد الوىاب البياتي 
، 1968)البياتي،  بين ما يموت وما لا يموت، بين المتناىي واللامتناىي، بين الحاضر وتجاوز الحاضر" "التوفيق
حرصو البالغ عمى مَوْسقتيا، والقذف بيا إلى شبو متاهٍ إيقاعي، من خلال مساءلتو لأشد الأدوات  ،(34صفحة 

البنائية الإيقاعية ضراوة، وأكثرىا نجاعة، في خدمة قصيدة القناع، التي تتمترس خمف ىيكمتيا الدلالية المعقدة، 
من البنى الإيقاعية التي يكون اطرادىا  اً لكونونظر شبكة واسعة من التكنيكات الفنية، التي يُنتخب التوازي أىميا، 

 ول المقاطع إلى شعر ركيك"حداخل النص غير مصطنع أو مقصود، لأن" أي زيادة في ىذه الاطرادية يمكن أن ت
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ولذلك فإن العمل بيذه م الإبداع، سقط محور الوظيفة الشعرية من عمى سمّ وتُ  ،(308، صفحة 1984)باستون، 
افتعال استجابة  ضرورة ، كمما دعت الحاجة إلىيصة وفق سَائسٍ تمقائي، يسمح لمنص بأن ينزاح إيقاعياً صّ الخِ 

 ومستوياتو توازيبالالمتعمقة  ىذه الخصائص الفنية ثم إن، سريعة، بعد طُروء أي تحول دلالي أو نفسي غائل فيو
تدعو إلى  لبياتي،عبد الوىاب افي قصيدة القناع محل الدراسة "محنة أبي العلاء" ل التي نمفي حضورىا بجلاء

 اعي؟القِنَ  بيذا النص الشعري الخاص العام تشكيل الفنيالتوازي في النيوض بال بنيةإسيام  طبيعةالتساؤل حول 
 ختصيالتي  الفنية ستثناءاتلااىذه شكمت قد ل؟ و تحمميا أنساقوالدلالة الرمزية المكثفة التي  وعن مدى تأثيرىا في

 التي تيدف ،المطارحة البحثيةأدت إلى تأسيس ىذه  المحورية التيالأسباب  ،قصيدة القناعل التشكيل الشعري بيا
ن خلال الكشف عن أىم وذلك م، ىذا النص القِنَاعي عمييا نىالتحولات الإيقاعية التي انب مختمفمحاولة رصد  إلى

ىما  ي تضافر مكونين رئيسيين في الشعربنية التوازي عمى أنيا أبرزىا، ومن ثم تحديد أثرىا فخذ ؤ محققاتيا، التي ت
 ،تشكيميا الشعريية ة، التي تأتت عن حداث، لمخموص إلى فك رمزية القصيدة ومستغمقاتيا النصاني"الإيقاع"و "الدلالة"

 الموسيقا(، شكمت خمفية جمالية خاصة ل مادتو ىو الآخر من محفزات إبداعية متباينة )المسرح/سالذي استن
أسيمت في تعزيزه بسمات نوعية وخيارات أسموبية ذات خصوصية إبداعية، يُثوّر حضورىا من دينامية الرؤيا التي 

 .ذو طبيعة مائزة إبداعياً  يتبناىا النص، ويُصيّره خمقاً 
 ة:ناعيّ مدارات الدلالة الرّامزة في القصيدة القِ  .2

، بتوسل جممة من الآليات الفنية الإيقاعية، التي تزيد أنساقو المعاصر الجمالي في الشعريُؤثّث المسعى 
قناعاً دلالياً وشكمياً، وغالباً  ، لأن ة اضطرارية تفرض نفسيا فرضاً اص  خَ  ما يكون توافر أكثرىا بحضورىا، إمتاعاً وا 

 نيةالشعورية، وىي ما يستحيل التحكم فيو، فالب تناسل المعاني والتنوع الموسيقي في النص، يتنامى وفق دفقة المبدع
يا، نظير أىملتوازي ا أداةتتأسس حسب توليفة علائقية، تجمع بين عدد من التقنيات الفنية التي تعد ة لمقصيد عامةال

العناصر الصوتية والتركيبية  ما تحققو من ضبط لإيقاع نمو القصيدة، وانتظام في عالم النص، فيي تشمل"
وتماس ىذه الخصيصة الإيقاعية  ،(97، صفحة 1996)مفتاح،  والدلالية، وأشكال الكتابة وكيفية استغلال الفضاء"

مع كل ىذه العناصر، يؤكد عمى فاعميتيا كبنية أساسية في تشكيل الشعر، وبخاصة المعاصر منو، كونيا تعمل 
مظاىر النثرية فيو، وىو الذي انسمخ أغمبو من الحُمي المفظية، والترف الإيقاعي، الذي عدّتو عمى التخفيف من حدة 

من قائمة الثوابت الجمالية الخاصة بالنصوص بعض فنياتيا،  وذائقة متوارثة، يمكن اختزال نغمياً  الحداثة ثقلاً 
الحداثة، وتحرير النص من أقمطة الخميل، إلا الشعرية، وعمى الرغم من محاولات الشاعر المعاصر الامتثال لرؤيا 
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يمطم بجناحيو الداميين جدران أقفاصو الصمدة، ولم تسفر محاولاتو  أنو ظل" حبيس مجال موسيقي محدود، طائراً 
 .(93، صفحة 1990)العلاق،  عن انعتاق محدود، أو محاولة لمرقص في غرفة ملأى بالشظايا" ، إلاّ تمك، تقريباً 

في ضوء عشرة مقاطع  ،(24، صفحة 1995)البياتي،  ء""محنة أبي العلا القناع يتخطّط بناء قصيدة
، تتباين معانييا مع مبتدأ كل مقطع جديد، بعضيا عن بعض شبكة عنوانية زشعرية ديناميكية الدلالة، يُماي

فالتصدير النصي الأول، عمى كثافتو وشدة توتر بنيتو، التي تتأسس عمى إثرىا الدلالة الكبرى لمنص، نمحظو 
الترميزية الوامضة، ببعد تيماتي يعينو  طبيعتود المتمقي من خلال يختصر محنة الشخصية القناع )أبي العلاء(، ويمُ 

توقعو، الذي ينكسر مع تناسل العناوين الموازية، التي أسيمت بدورىا في تصعيد التركيبة الدرامية  عمى بناء أفق
/ عن حالة الغُبن الذاتي، والقمق الوجودي التي يحياىا الشاعر لمقناع، المُتقدة جذوتيا كمما ارتفع صوت الأنا، معبراً 

النص، فيي أشبو بعممية تنقيط الخرائط  لمراحل نموّ  تأطيراً  تعد   -بشكميا الإجرائي -العتبات إن ىذه "، ثمالقناع
، 2017)الدوخي،  ي الذي تريد الخارطة/ النص، رسمو وتوصيفو"مّ من ىذه العممية عمى القصد الكُ  وتموينيا لنستدلّ 

في العنوان )أبي  سافراً  اسمو مفرداً  وقد أحيطت القصيدة بفعل قناعيا الأكبر، الذي يشخصىذا  ،(18صفحة 
، يفسر أسباب موضوعياً  العلاء(، بيالة صوفية تاريخية وسعت بحضورىا من دائرة الرمزية فييا، ومنحتيا حساً 

المقاء بين الشاعر وقناعو داخل ىذه التجربة الشعرية، ويترجم حالة التقمص التي خاضيا البياتي، بعد أن وجد في 
واغمو الراىنية عكس من خلالو شي، ناضجاً  فنياً  ، ويؤىمو ليكون قناعاً معوفييا ودية ما يتشارك خبرات المعري الوج
وعميو فإن القصيدة في مجمميا تنيض عمى حالة تشاكل معقدة، تجمع بين تجربتين متقاربتين  ،وفق رؤيا مُعصرنة

والكرونولوجية، وأي محاولة لمفكاك بينيما تسفر عن في السمات الدالة، متباينتين في طبيعة الحالة الطبوغرافية 
، ليتم تشوه كبير في ىرمونيا النص، لأن صوت الشاعر لا يمر مباشرة عبر النسق، بل يعترضو حاجز القناع أولاً 

ن" مثمما يالمذ ،القناع"الشخصية "و" الشاعر" عالقنا يتجمع بين طرف ، التي"الأنا المزجية"خروج صوت  ذلك بعد
رافضة ومعادية، نممحيا بإيضاح فائق في أنساق ىذه  ،(108، صفحة 1982)أطميش،  "يتحدان لغة قفامو  اتحدا

وتمرد شديدين ضد المنطق السائد، وكصورة مقننة لثورة فكرية كبرى، اعتراض القصيدة، التي جاءت كترجمة لحالة 
، التي بعث البياتي عمى لسانيا، رسائل إزراء شديدة الميجة، إلى جموع النفعيين "أبي العلاء"قادتيا شخصية 

زين لمواقع المأزوم، ضد أولئك المتشاعرين الخامدي المواىب، المنساقين لأبواق السمطة، الذين وقفوا بفعل قوليم المُ 
وعن التجاوز  ،واجييا ىؤلاء عن المحنة الاجتماعية والكونية التي "الذين ينزوون تحت ىامش الحياة، وليعبر

 .(36، صفحة 1968)البياتي،  والتخطي لما ىو كائن إلى ما سيكون"
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ة اص  ، وىي خَ "التوازي"أداة  فنياتتتنازع ىذه القصيدة مكونات بنائية أخرى دون أداة القناع، كإفادتيا من 
" عمى طول مساحة جسد ىذا النص الشعري فييا، تتبدى مستوياتيا تدريجياً  ناظماً  إيقاعية داخمية شكمت محوراً 

 نيتعالق مع مضمو  ،(56، صفحة 1986)كوىن،  "زٍ واوىكذا فإن التقسيم الدلالي قد ضوعف بتقسيم صوتي مُ 
ذا كان في تنوع البنية الموسيقية علاقةرمزيالالقصيدة  إلى  دفعوالتي ت ،لشاعر النفسيةتربطيا مع انفعالات ا ، وا 

انتياج ميكانيزمات تعبيرية، ذات قدرات أنجع عمى تأدية المعنى، وخمق توازن خاص يقوم بالرفع من قيمة الوظائف 
عن الانفلات من  نأى بالنص الشعرييإيقاعي وصوتي،  مكونلنص، فلا ريب في أن التوازي كاب الخاصةالأسموبية 

من قواه الموسيقية، التي تتفجر عنيا  ميماً  حفظ قدراً يو ليا تحاشيب تيحيد بو عن حدود النثرية، اليالشعرية، و  حيز
 ،(295، صفحة 2015)شرتح،  "محكماً  متوازناً  ا ييبيا إيقاعاً فنيّ  وتعادلاً  عمى الجممة ائتلافاً  "آفاق جمالية تضفي

البنية الخميمية  صيّرىا قيد نطاقين:يُ نيج الحداثة بين جاذبيتين: جاذبية الأصالة، وجاذبية المعاصرة، و  قصائدودع يُ و 
 كونليشتد عمودىا التشكيمي الذي ي، القديمة، والشعرية الحديثة، وبين ىذه المفارقات وغيرىا تنتصب قصيدة القناع

حفيز ليو بناؤىا، لما ليما من دور تيييئي في تإالتوازي والانزياح، أحد الدعامات الأساسية المُرتكن  فيو عاملا
، وبالتالي فإن مظاىر التوازي اقتطعت منطقياً  الخصوصيات الصوتية ضمن القصيدة، وربطيا ببعدىا الدلالي ربطاً 

المغة وأنظمتيا من تييئو  ما "ن البياتي استغلالمن إجمالي مساحة بنية التشكيل الشعري، عندما أحس ميماً  حيزاً 
 "محنة أبي العلاء". في ،(140، صفحة 2006)الرواشدة،  فرصة لتحقيق البعد الإيقاعي"

 درجات التوازي في سمم الشعرية بين التماثل والتفاعل: .3
 الصوتية: –البنية الفونولوجية  3.3

، ليس مجرد سعي وراء حِميَة لفظية مُتمحّمة، بقدر ما ىو ةناعيّ القِ إن العناية بالمركب الصوتي في القصيدة 
، ولذلك فإن لتوازي منفردةبحث عن خصيصة بنائية علائقية، تثري النسق الذي تكون فاعمة فيو بأداة إيقاعية 

عمى الدلالة، لأن انتقاء الصيغ الصوتية والحرص  حظوة بالأسبقية أحياناً  -ونقصد بو ىنا تكرار الحروف -الصوت
في تحقيق الجمالية، ثم إن" التراكم الصوتي يكون اختياريا في بعض  أساساً  عمى وجود تناسق بينيا، يشكل عنصراً 

 الأحيان، وحينئذ فإنو نوع من المعب المغوي، وقد يكون اضطراريا تحتمو طبيعة المغة نفسيا المحدودة الإمكانات"
ما  (، وعمى الرغم من اختيارية تنسيق ىذه الميزة داخل النص، فإن ىذا الأخير كثيراً 25، صفحة 1975)مفتاح، 

يفقد قدراتو المغوية، كمما زادت عممية الرّص القسري لحالات التماثل الصوتي من طرف المبدع، وبالتالي فإن تمام 
كنوناتو الجوانية بأسموب شفاف لا تكمف فيو، وىو ما تحقق كمما حبر يراعو بعفوية، تعكس متالشعرية في النص 

حرف ما في البيت أو عمى مستوى " كتكرار يتطمبو توفر البنية الفونولوجية، التي تيتم بإبانة حالات التشابو الصوتي
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 قصيدةفي عدد من مقاطع  التوازي غزيراً (، ونجد ىذا العامل من 242، صفحة 1987القصيدة ككل" )ثامر، 
، التي تبنت حالات من الإركام الصوتي، ومن الأمثمة التي يمكن أن نسوقيا بي العلاء" لعبد الوىاب البياتي"محنة أ

من نص  "المغني والأمير" ىذا النوع من التشاكل عمى مستوى القصيدة، ما ورد في مطمع المقطع الثالثعن بانة لإل
 بيّن:، الذي جاء فيو عدد من الحروف المكررة في توازٍ القصيدة
 "كان عمى الحصيرهْ  

 ممدداً مناجياً أميره:
 يا قمر الزمانْ 
 أسألك الأمان

 فإنني رأيت في الأحلامْ 
 تاجك منو يصنع الحداد

 (28، صفحة 1995)البياتي،  نعل حصاني، ويحز رأسك الجلاد"
الأصل لا يفتأ أي سطر شعري تابع ليذا المقطع أن ينفك من صيغة النبر الصوتي، والتي تُعنى في 

بإظيار موضع معين من المفردة أيّان النطق بيا، بحيث يتغير محل النبر فييا حسب بنيتيا الصوتية، وىو ما 
جاءت عميو أنساق ىذا المقطع، الذي بُني عمى تواتر عدد من الأصوات الساكنة المجيورة )النون/ الميم/ الياء(، 

 لمنص، كحرف النون الذي يتوزع حضوره عمى ستة أسطر شعرية، بدءاً  خاصاً  إيقاعياً  التي قدمت عمى تنوعيا بعداً 
إلى السطر الأخير من  بالفعل الماضي )كان(، وصولاً  من السطر الأول، الذي يظير فيو ىذا الفونيم مقترناً 

ق فيو )مناجيا/ ودلالة النسق الذي استنط ، متماشياً بين القمة والكثرة متراوحاً  عة الشعرية، وينتشر بعده النغميالمقطو 
الزمان/ الأمان/ فإنني/ يصنع/ نعل/ حصاني(، وتُختصر القيمة المعنوية ليذا الحرف وىو من الأصوات الجيورية 

(، كما يعد 151في كونو" يدل في أكثر أحوالو عمى الظيور كيفما كان موقعو في الكممة" )الفاخري، دت، صفحة 
ة، إذ تكرر وقعو تسع مرات، في تشكيل مفردات متباينة في التركيب حرف الميم من الأصوات التي لقيت عناية كبير 

والدلالة )مُمَددا/ مناجيا/ أميره/ قمر/ الزمان/ الأمان/ الأحلام/ منو(، ولعل حرف الميم يدعم عمل حرف النون، 
، صفحة 2000لأن كمييما ينتميان إلى خمية الصوت الصامت الذي" لا يمر اليواء حال النطق بو من الفم" )بشر، 

، خاصاً  إيقاعياً  (، وقد كان لتوازي ىذين الصوتين في بنية عدد من الكممات، بالغ الأثر في إكسابيا جرساً 152
بالإضافة إلى حرف الياء الذي يعد ىو الآخر من بين الأصوات اليامة، التي لقيت حُظوة ضمن مختمف أسطر ىذا 
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ر بعشر مرات متتاليات )الحصيره/ مناجيا/ أميره/ يا/ فإنني/ رأيت/ دّ بمعدل قُ  المقطع الشعري، إذ نمفيو يتكرر أفقياً 
 في/ يصنع/ حصاني/ يحز(.

نما بترسيم مسبق من المبدع عينو، وذلك  إن العناية بأحرف محددة دون غيرىا لا يأتي عفو الخاطر، وا 
إلى انتقاء الشاعر لأصوات تتساوق وحالتو الوجدانية، ليُبمغ المتمقي من خلال تموجيا  مردهأوليما  :يرجع لأمرين

، بحقيقة شعوره القار أو المضطرب، وثانييما عممو عمى انتشال النص من بوتقة النثرية، التي وانخفاضاً  ارتفاعاً 
حقّة التي تميزه عن غيره، فنجد كادت أن تطمس معالم القصيدة، بعد أن تخمى أكثر الشعر المعاصر عن قواعده ال

الشاعر يعمد إلى إركام المتوازيات الصوتية، ليضمن حضور عامل الإيقاع الذي يزيد من شعرية النص، ويضاعف 
من نجاعة ووجاىة المعنى فيو، ولا نعدم أن نُبصر بأن ىذه الغاية قد تحقّق أغمبيا في ىذا المقطع الشعري، الذي 

، رقن النسق بموسيقاه المائزة، وترجم الحالة الانفعالية التي جاء محورياً  مجيورة دوراً لعب فيو تكرار الأصوات ال
عمييا صوت القناع )البياتي/ المعري(، وىو يخبر الأمير بنبوءة أبصرىا في منامو )فإنني رأيت في الأحلام(، تشي 

 لفكر، والفن.بقيام ثورة الفقراء، وانتياء زمن المحنة، الذي انحط فيو شأن الإنسان، وا
لقد تعددت استخدامات ىذا النوع من التوازي ضمن كنو القصيدة، إذ نمفي الشاعر يتوسمو مع مستيل كل 
مقطع وجده بحاجة إلى جرعة حماسة نغمية، تحرك فيو الدلالة، وتثُوّر أبعاده الرمزية، ويظير ىذا التوازي الصوتي 

من الأصوات المكررة عمى نحو تشعبي، وكأنيا  معتبراً  فيو عدداً مع مبتدأ المقطع الرابع "سقط الزند"، الذي نحصي 
 ، مُشكمة بيذا المسعى أفقاً وتنوعاً  من الممكنات الإيقاعية، التي تزيده ثراءً  تقفية داخمية تمنح بحضورىا النسق مزيداً 

 ، يعكس مستوى الألق الإبداعي في نص القصيدة:رحباً  تجريبياً 

 "مجمسُوُ كان يعجّ بدواب الأرض واليوامْ  
 من كل صعموك شويعر، دعيّ، داعر نمّام

 ينام -إذا ما أنشدوا أشعارىم -كان
 مفمطحاً ومتخما

 وكمما
 أنشد منيم أحدٌ تممملا

 وقال لا!
 (29، صفحة 1995)البياتي،  مولاي، ىل يخفى القمر؟"
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المقطوعة الشعرية، وقد تواتر عمى تييئة نسيجيا تصنع حالة التكرار الفونيمي الحدث الجمالي في ىذه 
التركيبي عدد من الأصوات المجيورة، التي تم استثمارىا عمى نحو يحقق سمتاً موسيقياً خاصاً، يتشاكل وحالة الثقل 
الرمزي الذي تحممو دلالة النص، كالتكرار المكثف لحرف الميم، الذي بمغ عدده ثمانية عشر مرة كاممة، جاءت 

عمى عدة كممات، من مثميا ما ورد في السطر الأول، الذي استيل بحرف الميم )مجمسو(، واختتم بروي  متفرقة
يشغمو الحرف عينو )اليوام(، والأمر نفسو ينطبق عمى السطر الموالي، الذي استيل ىو الآخر بحرف الميم الظاىر 

)نمام(، التي جاءت حالة النبر فييا أقوى  في حرف الجر )من(، وانتيى إلى روي يتبنى الحرف نفسو في لفظة جمياً 
، وبالرغم من شدة وىج ىذا الصوت المجيور، الذي كاد أن يحجب بنغميتو الحادة، مجال مضعّفاً  لاحتوائيا حرفاً 

الظيور عن باقي الأصوات المساعدة لو، فإن البنية الفونولوجية الخاصة بيذا المقطع، تأسست بتعاضد عدد من 
كالألف المينة، التي نمفييا قد شغمت مساحة معتبرة من إجمالي الحيز الصوتي، وقد بمغ عدد الأصوات الأخرى، 

تواترىا خمسة عشر مرة، توزعت فييا عمى عدد متباين من الكممات والحروف من مثل )إذا/ ما/ لا/ ينام/ نمام/ 
بصورة عشوائية عمى طول ىذا  تممملا(، وصوت اللام الذي تكرر ىو الآخر، عمى نحو ما يقارب الأحد عشرة مرة،

المقطع من مثل )كل/ مفمطحا/ كمما/ قال/ مولاي(، وحرف الواو الذي خدم النسق بدلالاتو المتنوعة، كالعطف 
)واليوام(، والاستئنافية )وكمما(، وقد ورد عشر مرات بالإجمال، بالإضافة إلى حرفي الياء والعين، المذين اعتنى بيما 

معدل تواترىما ست مرات، تقاسما في أكثرىا نفس الألفاظ )يعج/ شويعر/ دعي(، التي جاءت  النسق بتساوٍ، أين بمغ
مشتقة لمدلالة عمى ما يدل عميو اسم الفاعل مع التصغير في المعنى )شُويعر= شاعر(، )دَعِيّ= دَعُو(، وغرضو 

لذي يصف من خلالو القناع التحقير، وقد تناسبت طبيعة ىذه الأصوات الجاىرة بصورة صرفة، مع ىذا المشيد ا
)البياتي/ أبي العلاء(، بمغة تيكمية لاذعة، طبيعة العلاقة التي تجمع بين الشاعر والسمطة، وقد انتقد مسالك 

لفاعمية ىذا التكرار الفونيمي في تعزيز  )الصعموك/ الشويعر( التممقية في تقنينو لمشعر بما يخدم الحاكم، وتأكيداً 
 وتؤكدختمفة من التوازي الفونيمي، ذا المقطع من القصيدة "سقط الزند"، تعرض لصور مالمعنى، نمحظ أن تتمة ى

 المغة الشعرية الحقّة ىي التي تربط بين الصوت والمعنى: بأن
 كان زماناً داعراً، يا سيدي، كان بلا ضفافْ "

 الشعراء غرقوا فيو وما كانوا سوى خراف
 وكنتَ أنت بينيم عرّاف

 المئاموكنت في مأدبة 
 شاىدَ عصرٍ سادَهُ الظلامْ 
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 قافيةُ اليمزة كانت بغمةً عرجاءْ 
 (29، صفحة 1995)البياتي،  يركبيا الأمير كلّ ليمةٍ ليلاء"

إن عممية فِكَاك بنية التركيب الصوتي الخاصة بيذا المقطع الشعري، تكشف عن ملامح أسموب الإركام 
وره لزمرة من الحروف الميموسة والمجيورة، التي اتخذىا الشاعر الفونيمي الذي تأسس عميو ىيكمو، والذي يعرض بد

وسيمة لمتعبير عن الطارئ الذي أخذ يتفشى بين جموع الشعراء، بعد عزوفيم عن مبدأ التمرد والثورة، وتبنييم لمزاعم 
الداخمية، وتكررت إيديولوجية واىية، تحد من حرية الفن والإبداع، ومن الحروف الميموسة التي أثثّت أفضية الإيقاع 

من السطر الأول، مع الفعل الماضي )كان(،  بشكل بيّن، حرف الكاف وىو صوت حنكي تظير فاعميتو بدءاً 
كنت/ كانت/  /واكان ومثال ذلك )كان/ ،ثمان مرات لينتشر بعد ذلك عمى طول مساحة المقطوعة الشعرية مكرراً 

، وحرف التاء ىو الآخر أسيم في خمق حِمية نغمية في كل نسق سجل حضوره فيو، وقد بمغ تواتر ىذا يركبيا/ كل(
الصوت الأسناني تسع مرات، توزعت عمى تراكيب لفظية متباينة من بينيا )كنت/ أنت/ مأدبة/ قافية(، وحرف الفاء 

ده بكثرة في بنى تركيبية متقاربة في عمى فصيمة الصوتيات اليمسية الصامتة، وقد جرى اعتما الذي يحسب أيضاً 
ذا أمعنا التركيز في ىذه المفردات، فإن حرف الفاء بما فيو من خفة  السمة الدالة )ضفاف/ خراف/ عراف(، وا 

، لو واسع القدرة عمى خمق نظام صوتي يدعم الدلالة العامة، التي تعوز بدورىا منفرداً  سماعياً  وانسيابية، يحقق بعداً 
 .يخدم تجربة الشاعر خاصاً  نغمياً  عاً رية، لتكتسب بيذا الخميط المزجي بين الأصوات، طابانفجا أصواتاً 

في النص، حرف الباء وىو صوت  وأفقياً  ومن صور توارد الأصوات المجيورة، المفخمة في نبرىا، عمودياً  
شفوي انفجاري، يحدث ذبذبة واضحة فور التمفظ بو، ناىيك عن وقع أثره السمعي )بلا/ مأدبة/ بغمة/ يركبيا(، ومن 

، تردد حرف الياء في تسع مركبات لفظية، وقد غمب عميو السكون في بين ىاتو الصيغ الصوتية الجاىرة أيضاً 
لأمير(، وحرف النون وىو من الأصوات الشديدة، التي برزت فاعميتيا بقوة في جميع معظميما )سيدي/ فيو/ بينيم/ ا

ما يرجع ىذا التشاكل  سياقات المقطع الشعري، أين نجده يتكرر وىو مقترن بحرف الميم )زمانا/ بينيم(، وغالباً 
ىذه الصيغ ز قق عن تواالتواتري بينيما، إلى تقاربيما في نفس المخرج اليوائي عند إصدارىما كفونيم، وقد تح

جاء عمى تناسق والطبيعة الشعورية التيكمية في قمق، التي سيطرت عمى طول أنساق  ىاماً  إيقاعياً  الصوتية، بعداً 
ىذا المقطع الشعري، الذي كفل بدوره رأي البياتي في الفئة التي تسببت في ىبوط الفكر والأدب، وقد جاء توجيو 

مجابية ىذا النوع الوضيع من بضرورة ىو الآخر  نادىعو )المعري(، الذي ىذا عمى انسجام تام مع صوت قنا
لعنوان ديوان المعري "سقط  مباشراً  الشعراء، وما يؤكد ىذا التجانس بين الصوتين، عتبة ىذا المقطع التي نراىا قبساً 
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، 1957لمث وابِ" )المعري، الزند"، الذي يقول في توطئتو" ولم أطرُق مسامع الرؤساءِ بالنشيدِ، ولا مدحتُ طالباً 
 (.6-5الصفحات 

 الصرفية: -البنية المورفولوجية  2.3
في التماثل الحاصل عمى  فاعميتيا القصوىتعد البنية المورفولوجية من بين أوجو التوازي اليامة، التي تظير 

(، 242، صفحة 1987مستوى" البناء الصرفي لمكممات ومدى مساىمتيا في خمق أنساق التوازي المختمفة" )ثامر، 
 بلاغياً  فحالة الاطراد الصرفي التي تختص بيا بنية لفظية دون أخرى، تُسيم في تعزيز إيقاع النسق، وتبعث فيو أثراً 

من المفردات ذات  ، ثم إن حالة التكرار التي تشوب عدداً وفكرياً  ميغ المعنى حسياً ، يعزز من قدرتو عمى تبخاصاً 
ما، تدعم الفكرة التي تتبناىا القصيدة، لتجمع بذلك ىذه الأخيرة بين إيقاع الدلالة  الخصائص الصرفية المتماثمة نوعاً 

  في ىذا الباب: فاعلاً  الخنجر"، مثالاً ودلالة الإيقاع، ويمكن أن نأخذ المقطع الثاني من نص القصيدة "العباءة و 
 "أمدّ لمسحر

 يدي التي تثمجتْ 
 يدي التي تحجرت، وأصبحتْ 
 من دون أن أدري إلى الأميرْ 

 خنجرهُ وصوتو صوتي أنا الكسيرْ 
 يدي التي استرجعتُيا

 أمدّىا، لتنفخ الحياة في الجماد
 لتزرع الأوراد

 أمدىا لمشمس والريح ولممطر
 (27-26، الصفحات 1995)البياتي، لإخوتي البشر" 

الجاف،  إن طبيعة التشكيل الصرفي الذي جاءت عميو ىذه المقطوعة الشعرية، تحيد عن الأسموب الاطرادي
وتنزع نحو خمق علاقات خاصة تربط بين الوحدات الدلالية، التي نممحيا معززة بصيغ لفظية ذات تشابو حرفي، 
كالفعل )أمد( الذي تكرر ثلاث مرات، اتصل في اثنتين منيا بالضمير )ىا(، وكممة )يدي(، والاسم الموصول 

ة رأسية، ولفظتي )صوتو/ صوتي(، المتين توازيتا بصورة )التي(، المذين توزعا عمى ثلاثة أسطر شعرية متباينة بصور 
شبو حرفية، لولا اتصال كل منيما بضمير مختمف يعود عمى المتكمم والمخاطب )الياء/ الياء(، ويأتي التوازي 

في تركيبة الكممتين )الجماد/ الأوراد(، أين نجد كممة الجماد في بنيتيا المفظية توازي النصف  الصرفي واضحاً 
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ير من كممة الأوراد، ويظير لمعيان ضرب مختمف من التوازي وىو الصرفي الترادفي، الذي يبرز في الفعمين الأخ
عمى اختلاف  ى مستوى البنى الداخمية للألفاظ،)تثمجت/ تحجرت(، وعميو فإن ىذا التشاكل الصرفي الواقع عم

بآخر من تثوير الاستطاعة الإيقاعية في ىذه الأسطر الشعرية، بما  بشكل أو تمكنمسمياتيا )اسم/ فعل/ حرف(، 
تحتويو أنساقيا من تكرار لموحدات الصرفية، والملاحظ أن طبيعة الصيغ المكررة في ىذا الجزء من مقطع "العباءة 

لقناع صورة والخنجر"، تسيطر عمييا نبرة الأنا، التي تؤكد حصول تواز بين صوتي )البياتي/ المعري(، أين قدم ا
حول علاقة الفن بالسمطة، وكيف تقمل ىذه الأخيرة من قيمة الفكر/ الفن وأصحابو، وتجعل منيم أسرى ليا، 

لمسمطة، ويصبحوا معاول ىدم وقمع، بعد أن تثمجت كمماتيم، بفعل حالة  في بلاط الأمير/ رمزاً  فيتحولوا حجراً 
الدلالية، عندما يرفض القناع )البياتي/ المعري( الإذعان ليذه الرضوخ خدمة لأسيادىم، ويظير ىنا نوع من المفارقة 

لمشعر، ليمدىا خدمة لمصادقين  التجاوزات المسيئة لمكممة والثورة، لينفض عن نفسو أردية الذل، ويسترجع يده/ رمزاً 
الجديدة"  من الضعفاء، فالشعر" لن يأخذ معناه الحقيقي إلا حين يكتب لغة الصراعات، ويشارك في تأسيس المغة

 (.139، صفحة 1996)مقمد، 
بين  نسبياً  التوازي الصرفي، التي سجمت حضوراً  شكيل القصيدة عمى صور متباينة منينيض إجمالي ت

ثان ليذا الجنس  وطبيعة الصيغة المفظية ودلالتيا، ونشيد أنموذجاً  مقطع وآخر، إذ تتضاعف وتيرة فاعميتيا تماشياً 
ع الثامن "لتكن الحياة عادلة"، بحيث تظير فيو حالة من التراكمات المفظية، التي من التماثل الصرفي، في المقط

تخمّق عن حضورىا في كنو ىذه المقطوعة الشعرية بعد نغمي خاص، ارتقى بيا إلى درجات سامقة من الانزياح 
  الإيقاعي، الذي تتولد عنو الجمالية، ومثالو قول القناع )البياتي/ المعري(:

 ، فمتكن الحياه-دلٌ حسناً الموتُ ع -"
 عادلة، وليُمنح الشحاذُ عرشَ الشاه 

 فمصطفى مات عمى الرصيف في الظييرة
 والشاه مات فوق صدر الدمية الأميرة

 مُخدّراً وعاريا
 البلاط، نبح الكمب، عميو باكيا شاعرُ  وعندما بكاهُ 

 ولبس الميرجُ السواد
 حزناً عمى سيده

 (36، صفحة 1995)البياتي،  البلاد"حزناً عمى البدر الذي غاب عن 
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يتبدّى في ىذه الأسطر الشعرية بجلاء، مساعي الشاعر في خمق تراتب دلالي صرفي، قائم عمى تتابع    
جممة من الوحدات المفظية، وبالتركيز عمى طبيعة النسيج التركيبي الصرفي، الذي جاءت عميو أسطر ىذا المقطع 

لآليات ىذا النوع من التوازي، كتعادل الصيغ المفظية في مادتيا المغوية  مكثفاً  الشعري، نممس فيو حضوراً 
والإيقاعية، بوصفيا أحد أىم الدوال البانية لمقصيدة، التي تظير في مجموع كممات توزعت بشكل مُضعّف، عمى 

يتعدى مرتين أسطر شعرية مختمفة من مثل )مات/ الشاه/ حزنا(، والتي جاءت عمى تواز في معدل ترددىا، الذي لا 
المقطع الشعري، بالإضافة إلى تكرار اسم الفاعل )عدل/ عادلة(، واسم المفعول )بكاه/ باكيا(، ىذا عمى طول 

مرة أخرى )الحياه/ الشاه(، وحالة التوازي الصرفي نفسيا تظير لفظتي وحصول تواز واضح بين النصف الأخير من 
في بنية المفظتين )الظييرة/ الأميرة(، وقد كان ليذا التراكم التركيبي الصرفي فاعمية كبرى في مَوسقة النسق، وتمتين 

الفكرة التي يحاول البياتي تمريرىا عن طريق صوت المعري، في مع صورة المفارقة التيكمية بداعم إيقاعي، يتماشى 
الحاكم والمحكوم فيو، فيقدم من خلال ىذا المقطع "لتكن الحياة  وصفو لممتسببين في إحداث شرخ عميق الغور بين

من ولاة مقاليد السمطة )الشاه(،  الأولعادلة"، جنازة افتراضية وصف فييا مراسم دفن وتشييع تخص منيّة شخصين، 
موت(، لجموع الطبقات الكادحة )مصطفى(، إذ نمفيو يُمايز بين طبيعة حصول ىذا الحدث )ال رمزاً  والثاني جاء

الذي يفترض أن يكون محط تساو بين منكبي الفقر والغنى، لكن الشاعر نقمو بصورة أكثر واقعية، تكشف عن 
ذا استبطنّا دلالة ىذه الأسطر الشعرية بصورة أعمق، نستظير أن  طبيعة الفروق بين الطبقات الاجتماعية، وا 

عر وقناعو، وىما المذان كابدا عنيجية )مصطفى( ىو رمز ثنائي القطب، بحيث يمكن إسقاطو عمى شخص الشا
المألوف، ورفضيما لحالة التبعية التي يحياىا )شاعر البلاط(، الذي يرى فيو  الفكرلرتابة  االسمطة بسبب كسرىم

، وعميو فإن صورة الموت التي تسيطر عمى المشيد، ىي الرمز الذي كشف من خلالو الشاعر، عن البياتي ميرجاً 
وتستمر وتيرة التشاكل الصرفي في  ،صطفى مات عمى الرصيف في الظييرة(لسمطة )فممصير كل مبدع كفر با

 التنامي، بالموازاة مع تطور الحالة الدرامية وتوترىا في ىذا الدور من القصيدة "لتكن الحياة عادلة":
 ميجورْ  "ومصطفى في حفرةٍ 

 عيونُو فارغةٌ وأنفو مكسور
 ومصطفى الآخر في الحقل عمى مسحاتو يخور

 ميشماً منخور
 عيونوُ جاحظةٌ ووجيو مجدورْ 

 الأرض ويمضي باحثاً فييا عن الجذور ئيستقر 
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، ومرت ىذه العصور  السندباد من ىنا مرَّ
 (36، صفحة 1995)البياتي، ت وىدمت القصورْ" وألف نممة بنَ 

من المركبات المفظية، التي  امتاح ىذا المقطع الشعري جماليتو من حالة التكرار المكثفة، التي مست عدداً 
في ختام جميع  جاءت عمى ائتلاف إيقاعي وانسجام لغوي بالغ، كحالة التوازي الصرفي الرأسي التي تظير جمياً 

الأسطر الشعرية، وقد أسيم ىذا النوع من التماثل، في التنويع من الموسيقى الداخمية لمسطر الشعري، الذي يقوم 
توزيع الألفاظ في الجممة أو العبارة، توزيعا قائما عمى الإيقاع المنسجم لمفظ أو  التنسيق الصرفي فيو عن" طريق

الصوت، سواء في الجمل المتصمة ببعضيا، أو المترتبة عمى بعضيا عن طريق التضاد أو التشابو في المعنى، أو 
في نياية كل  مودياً (، وقد جاءت التراكيب المفظية المكررة ع28، صفحة 1999في الصياغة النحوية" )الشيخ، 

، عمى نوعين تباينا بين اسم المفعول )ميجور/ مكسور/ منخور/ مجدور(، وجمع من ىذا المقطع سطر شعري
مى المقطع جاءت ع الخاصة بيذاالتكسير )الجذور/ القصور/ العصور(، وعميو فإن القاعدة الصرفية العمودية 

(، الذي تتشاكل بنيتو الصرفية في السطر ر  توازي الصرفي في الفعل )مَ فيظير ال أما أفقياً ، صيغتين )مَفْعُولٌ/ فَعُولٌ(
(، ونممح معالم ىذا التماثل مرة أخرى، لكن وفق ىيئة مختمفة جاءت مع بروز عنصر تْ ر  السابع مع لفظة )مَ 
عمى مستوى بنية السطر الشعري الأخير، الذي جمع  بين المفردتين )بنت/ ىدمت(، والتوازي  التضاد، الواقع حصراً 

الصرفي المعاكس/ الضدي في ىذه الحالة، لا تكمن فاعميتو في التناسخ الحرفي لمصيغة التركيبية الصرفية الخاصة 
خاصة تزيد من غنائيتو، ناىيك بالكممة، بقدر ما يحققو من تواز صوتي يخمع حضوره عمى النسق ميزة موسيقية 

عن الأثر البالغ الذي يحدثو ىذا النوع من التشاكل المورفولوجي في لغة النص ومؤداىا الدلالي، فقد جاء ىذا 
التراتب الصرفي عمى وفاق تام مع التوليفة النفسية القمقة والمحنة الكبرى، التي يشترك فييا الشاعر/ البياتي، وىو 

مرد رىين المنفى، مع الشخصية القناع/ المعري، وىو الأديب والحكيم الثوري رىين المحبسين، المفكر والمبدع المت
في ولاة أمورىا/ الضفادع،  هوجدما كل من رحمتو إلى بغداد وخروجو منيا بعد  الذي استغل البياتي صوتو، وجزءاً 

عمى كل ىذه المترسبات نشيد  داً من تعنت وجور ضد الفن وأصحابو، ليدعو إلى ضرورة الكفر بسمطانيم، واعتما
 ،حمل منفاه داخمو ىما، فكلاالشاعر وقناعوالخاصة ب الوجوديةة رحمالأحداث  فيو من نوع آخر، تتشاكل زتكون توا

(، التي حاولا 6، صفحة 1997التجربة الخارجية في مأزق المعاناة الروحية الطاحنة" )بروديسكي،  ما"وقعتيأو 
الدعوة إلى لزومية الانتفاض ضد الوعي العام المتحجر، والبؤس الإيديولوجي، والجوع الروحي التحرر منيا من أجل 

 والثقافي.
 :النحوية -البنية التركيبية 3.3
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تزدان بو قصيدة القناع، ويصنف عمى أنو نوع من  تأثيرياً  جمالياً  إن في تعادل التراكيب النحوية طابعاً 
دلالة النسق،  اي تستدعييتحضوره بين الاضطرارية التي تحتميا طبيعة المغة، والعفوية ال ـكونيالذي  ،المعب المغوي

ىذا النمط من التشاكل، ولعل  نطاقتق تمامو إلا باسلا يتحق كعامل إيقاعي في اكتمال المعنى، الذي وجودهسيم ليُ 
، لأنيا تعين عمى تحديد السمات النحوية أحد أىم العناصر المكونة لمتوازي" تمك البنى المتكئة عمى التركيب النحوي

، 1990)ياكبسون،  الأساسية في المغة وأنظمتيا، وتعين عمى فيم أبعادىا الدلالية، والتعمق في الفكر المغوي"
ة الإيقاعية، تحويل النص إلى بنية ديناميكية أكثر فاعمية في تأدية المعنى، اص  ثم إن مؤدى ىذه الخَ  ،(110صفحة 

وتصييره وحدة كبرى منفتحة عمى تعدد القراءة والتأويل، فالتشاكل النحوي" يؤدي وظيفتين ميمتين، إذ يخدم البعد 
، 2006)الرواشدة، ا" الإيقاعي، بتكرار التراكيب وانتظاميا من جانب، وييدف من جانب آخر إلى تبميغ رسالة م

وسقة المفظ وتعزيز لأن ىذه التراكيب تربطيا خصيصة علائقية مع الدلالة الكبرى لمنص، مؤداىا مَ  ،(151صفحة 
التوازي باب في التي يمكن إدراجيا  ،"محنة أبي العلاء" جممة من السمات التركيبية الدالة حضوره، وتحوي قصيدة

بدوره   تناصالذي يو  ،"فارس النحاس" النحوي، الذي تظير صوره مع مستفتح المقطع الأول، الذي جاء تحت عنوان
، التي (24، صفحة 1889)ألف ليمة وليمة،  "حكاية الحمال مع البنات" واحدة من قصص ألف ليمة وليمةمع 
عرض لممتمقي حوصمة بانورامية ي ذيالقصيدة، والىذه الجزء من حمميا يمع الدلالة الرامزة التي غزاىا تساوق مي

خواء القيم النفعية التي تتحكم في مقدرات أناس فقدوا ل رمزا "شكليلحقائق تمس كل أطياف المجتمع، إذ نمفيو 
عن وعي )البياتي/ المعري( المُزدري لواقع عبثي ويكشف  ،(42صفحة ، 1971)خميس،  الأمس والحاضر والحمم"

أدركو اليوان، بسبب أصحاب اليويات الميشمة، ولذلك فإن مقدمة ىذا المقطع التساؤلية، جاءت كترجمة لحالة 
الأرض، والغرض من وجودىم  عن دخلاءالمبس الشديد الذي يعتري القناع )البياتي/ المعري(، حول فاعمية ىؤلاء ال

 فسدون:فييا وىم المُ 
 ؟"لمن تغني ىذه الجنادبْ 

 لمن تضيء ىذه الكواكب؟
 ؟لمن تدق ىذه الأجراسْ 

 (24، صفحة 1995)البياتي،  وأين يمضي الناس؟"
صيغ استفيامية، وردت عمى شاكمة تواترية، منحت  ةنحوي لأربع يتكرار تركيبعمى ىذا المقطع حتوي ي

 اً تتابع ىذا البناء الجممي الرأسي، تطابق كان في، ينيض عمى تنوع إيقاعي داخمي مائز، وقد خاصاً  النص مدخلاً 
)لمن تغني/ لمن تضيء/ لمن تدق(، التي  الأولى بالمركبات الاستفيامية الثلاثفي البنى النحوية الخاصة  اً تام
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تأتي إجابتيا مع انفتاحة كل مقطع جديد،  ،يقوم فييا تكرار الاسم الموصول )لمن( بطرح إشكالية عامة لمنص
ن خالفت  الوحدات التساؤلية الثلاث الأولىويردف  في السطر الرابع، صيغة استفيامية أخرى )أين يمضي(، التي وا 

في طرح إشكالية معينة  نو مستمراً سابقاتيا في تشكيميا النحوي، إلا أنيا تتوافق معيا في مؤداىا الدلالي، الذي نتبيّ 
عرية الثلاثة الأولى، بأسموب ممحاح، يكسر من رتابة التنميط التركيبي، الذي أخذت بنيتو تتكرر في الأسطر الش

 الذي ينيض عميو تشكيل وحداتيا التركيبية: ،تامال طبيعة التوازي ،التالي ظير التقطيع النحويويُ 
 لمن تغني ىذه الجنادب؟

 لمن تضيء ىذه الكواكب؟
 لمن تدق ىذه الأجراس؟

اسمممم اسمممتفيامم فعمممل مضمممارعم 
 اسم إشارةم بدل

 
 وأين يمضي الناس؟

 

 
اسممم اسممتفيامم واو اسممتئنافيةم 

 فعل مضارعم فاعل
 

في الدلالة،  في الإيقاع، وتعزيزاً  طمبية ىذا المقطع الشعري تنويعاً التكرار ىذه الصيغ الإنشائية غير  لقد أمدّ 
حول الغرض من استمرارية حصول تمك  ،)البياتي/ المعري( ةناعيّ القِ فسمسمة الاستفيامات التي طرحتيا الأنا 

 -علامياً  النص بعداً  تأكسب ،المتغيرات التي تبعث عمى الحياة في الكون والطبيعة، وجدوى الاستجابة ليا
ومُسحة عدمية، تبُين عن مدى واقعية الرؤيا التي يتبناىا الشاعر وقناعو، وموقفيما المضاد لمن ظم  -سيميائياً 

السائدة، التي يظير أنيا لا تتماشى والمنطق التمردي الذي تتأسس عميو قناعتيما، التي تسعى إلى تصوير مأساة 
ي يحياىا، ثم إن مرد ىذه الرؤيا في الأصل، يرجع الإنسان، ومحاولة تحريره من ربقة العقم الروحي، واللاجدوى الت

إلى تيالكيما عمى ثورة خاسرة ضد واقعيما المأزوم، ومراىنتيما عمى الكممات التي تمردا بيا عمى سمطة الواقع 
 ،)البياتي/ المعري(صوت القناع بين  ضارياً  ؤ الفن وتئد طلائع الفكر، ولذلك فإننا نجد صراعاً قمعية، التي تُشيّ ال

الذي يفرض الموت المبكر عمى" الإنسان المتمرد الثوري الذي يقف بتحد وشموخ أمام قدره  ،وقانون السمطة المضادة
قناع )لوركا( ضمن ما تبقى الشخصية الوقد كان في ظيور  ،(30، صفحة 1968)البياتي،  في المنفى والممكوت"

لوركا ونور العالم  المضادة لمسمطة" توجياتوعزز من موقف الشاعر و  جديداً  رمزياً  بعداً  ،المقطعمن أسطر ىذا 
الذين  ،الأبطال النموذجيين عمى زمرةىذه الشخصية  حسبوتُ  ،(25، صفحة 1995)البياتي،  الأبيض في الأكفان"

التي تسببت في خمق محنة ، رتبوا عمى موقف ثوري مستمر، مُعاد لأجندة الظمم، ومُسفو لأساليبيا المخاتمة
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اجتماعية وكونية، لتدخل القصيدة بحضور ىذه الإلماعة الرمزية )لوركا( حيز النص القناعي المركب، الذي يُبتدع 
وشدة التوتر " ات، وىو ما يفسر عمق التجربة الوجوديةعن طريق تغميف الشاعر لقناعو الأكبر بمزيد من الأصو 

 .(202، صفحة 2003)كندي،  الذي يعانيو المبدع"
عمودية ىذه المرة في صورة  يظير المقطع الأول من القصيدة، الذيوتتوالى صور التوازي التركيبي في 

حدث حضوره" إيقاعا يُ الذي  ،الداخمي اثل النحويإلى الدخول في حالة من التمتدفع بالسطر الشعري  أفقية مطردة،و 
إذ تتشاكل عمى إثره في  ،(11، صفحة 1986)المسدي، نغميا ينضاف إلى السياج الموسيقي فيزيده غنائية" 

 عمى أكثر تقدير: دلالياً السطر الواحد البنية التركيبية لجممتين متباينتين 
 ، وذا بلا قناعْ ، بلا مدينةٍ "وذا بلا وجوٍ 

 وانتيى الصراع أشعل في اليشيم ناراً 
 (24، صفحة 1995)البياتي،  "وذا بلا شراعْ 

عمى  ،ونوعاً  بجلاء، فمنيا التناسق الحاصل كماً  النحوي ة التوازياص  تظير في ىذه الأسطر الشعرية خَ 
، تستيل الأولى واضحة عموديةبصورة  توازى فييا ثلاثة بنى تركيبية نحويةتالتي  ،مستوى الجممة الاسمية الأولى

 ةالجمم ت، وعمى بنية نحوية تناسخيا، تأسسرومجرو ، اسم إشارة، وجاريتبعو ( بحرف استئناف )وذا بلا وجوٍ 
الحالات الخاصة بالتماثل التركيبي  من الملاحظ أن جميعو ، )وذا بلا شراعْ( في السطر الثالثنحوياً  موازية لياال

جمالياً ضاعف من شعرية القصيدة بشكل بعداً  بدوره ، الذي خمقمن التناسخ قدر كبيرفي ىذا المقطع جاءت عمى 
 :تاليعمى النحو الىذا النوع من التوازي التركيبي التسمسمي طبيعة وضح نوسكمي، 

 جارم مجرور  بلا مدينة 

جممارم اسممم إشممارةم حممرف عطممفم  وذا بلا قناع
 مجرور

جارم اسم إشارةم حرف استئنافم  عوذا بلا شرا
 مجرور

 وذ ،مبتدأ ووسط كل سطر شعري، حس نغمي خاص فيعن حرف الإشارة )ذا( الذي يظير  تنامىلقد 
 عبارة فالشاعر بدل أن يكرر كممة أو"في الدلالة  في الإيقاع، وتعزيزاً  تنويعاً  بحضوره انحاً طابع جمالي تأثيري، م

، 1987)ثامر، " في البيت في مواقع معينة نحوياً  اً أو تركيب parts of speech يكرر أحد أفسان الكلام معينة
، كان لتواتره عمى مختمف الأنساق بعد جمالي إشارياً  حرفاً  الشاعر ىذه الأسطر الشعرية كرروفي  ،(236صفحة 
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صوت القناع، الذي جاء شديد الميجة، وىو يصف حالة الإذعان التي يعيشيا من يحتمون مع خاص، تناسق 
ن لأبواقيا، ونتيجة ذلك أن خمعت عمييم الحياة أردية و ، والمنصاععمييا ن لفكرة التمردو بحصون السمطة، الرافض

 بلا شراع.و ، بلا قناعو بلا مدينة، و الذل واليوان، فأضحوا بلا وجو، 
، عمى مستوى سمسمة الأسطر الشعرية الأولى، في مطمع ةالنحوي من الناحية ونممس التشاكل العمودي

ن  "والخنجر ةالثاني "العباءالمقطع  بالزيادة والنقصان،  النحوية خالطتو بعض المتغيرات البنائيةمن القصيدة، الذي وا 
 د القصيدة"ع ويوحّ ق ويوسّ في باب التوازي التركيبي الشبو تام، الذي يعتد بو" كوسيمة إنشائية ليعمّ  درجاً سيظل مُ 
سعتيا  ضاعف منإيقاعية، تخمخل سكونيا الدلالي، وت دخل عمييا موتيفاتويُ ، (130، صفحة 1995)رزق، 
 الجمالية:
 في نيار ليمو النجوم ورأيتُ  شربت من خمر الأمير،" 

 من طعامو المسموم أكمتُ 
 بالتخمة والحمى وبالضجرْ  أصبتُ 

 (26، صفحة 1995)البياتي،  في بلاطو حجر" أصبحتُ 
الأسطر الشعرية الأربعة، يمكننا أن نستظير التوازي التركيبي في مبتدأ كل منيا، مجموع ىذه وبالنظر إلى 

تتشاكل فييا أفعال من الزمن الماضي )شربت/ أكمت/  ،أين نمفي ارتصاص جمل فعمية تنيض عمى بنية تركيبية
ع، الذي ضمن بفعل تصحبيا عينة نحوية موحدة تشترك فييا تتمة كل سطر من ىذا المقطو أصبت/ أصبحت(، 
ية في ىذا المقام، ىو فضاء حو انسجام الصياغة النو ، درجة عالية من الإيقاع الداخمي، انيىذا التطابق في المب

سيم في اطراد المعنى وتبميغو يتحكم في الوحدة البنائية لمنص، ويُ  إيقاعياً  حدث حضوره ضبطاً نغمي خفي، يُ 
لنحوية، بحيث تصبح ىذه الأخيرة في الشعر ذات مؤدى" جمالي تأثيري ابواسطة تحقيق تعادل جبري بين التراكيب 

وينيض ىذا التشاكل عمى مقومات ، (27-26، الصفحات 1975)مفتاح،  إلى جانب طبيعتيا المعنوية والعلاقية"
 يمكن أن تحمل إلى: ،نحويةتركيبية 

 فعل ماضم جارم مجرورم مضاف إليو     شربت من خمر الأمير
 فعل ماضم جارم مجرورم نعت     أكمت من طعامو المسموم

 مفعل ماضم جارم مجرورم واو العطمف     رأصبت بالتخمة والحمى وبالضج
 اسم معطوفم واو العطفم جارم مجرور

 نعتفعل ماضم جارم مجرورم  أصبحت في بلاطو حجر
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في  ةالقصيدة "حسر وتتحقق فاعمية ىذا الضرب من التوازي مرة أخرى، عمى مستوى المقطع الخامس من 
تركيبي لسطرين شعريين، يتقابلان في الصياغة النحوية عينيا، وىو ما أدى  واز، أين يتشاكل فيو بجلاء ت"بغداد

مزدوج نحوي إلى توليد نسقين متوازيين في الدلالة والبنية، يسيران عمى ريتم إيقاعي موحد، يومئ إلى حصول تواز 
 عمودي وأفقي:

 إلا الموت في الأطلال واليياكل لم يبقَ  "
 (32، صفحة 1995)البياتي،  حقاب"إلا الشعر في ذاكرة الأ لم يبقَ 

، عمى النحوي يتأسس النسق التركيبي الخاص بيذين السطرين الشعريين المُتحقّق فييما عامل التوازي
 حرفبفعل مضارع مسبوق ب ،غير مثبتتين، تتألفان من تكرار نحوي تطابقي استيل صدر أولاىما فعميتينجممتين 

 ،وواو عطف ،ومجرور ،جزم، يتبعو حرف استثناء مقترن بمستثنى، ويكتمل التركيب بشبو جممة مكونة من جار
، بحيث جاءت عمى ىندسة نحوية الأولى عمى تناسخ شبو تام مع نظيرتيا ،تركيبياً  ثانيتيما كمتواسم معطوف، وتش

جزم، يميو حرف استثناء ومستثنى، وتتم بنية ىذا التركيب بشبو جممة، جاءت  بحرفتبتدئ بفعل مضارع مسبوق 
لغة طبيعة )لم(، يرجع إلى  ب متبوع بمضاف إليو، والغرض من إتيان ىذا النسق الشعري منفياً  ،عمى جار ومجرور
المعري( الرافضة، التي جاءت متساوقة ونفسيتو المستاءة من الواقع المأساوي الذي تعيشو بغداد،  القناع )البياتي/

ونال  ،(31، صفحة 1995)البياتي،  وىي المحطة التي مر بيا الغزاة المنكمون بالأرض" فماء دجمة الحزين اعتكرا"
ارتحل و  ل بغداد إلى أرض يباب"حو ، تحداثوالمجرمون، لتكون مخرجات كل ىذه الأمنيا المتربصون من الخونة 
أرض بابل، و مع كل ىذا الخراب والتردي الذي تعيشو  ،(32، صفحة 1995)البياتي، الأحباب" و" تفرقوا قبائل" 

الشعر( مفتاح كل المغاليق،  والعيش الضنك، ستظل )الكممات/التي غيم عمييا سحاب الموت )لم يبق إلا الموت(، 
 ومصدر انبعاث الحياة والتجدد فييا )لم يبق إلا الشعر(.

التاسع الحس الدرامي من المقطع  وب عميمغيآخر، في مشيد  نحويوعمى الأقيسة النحوية عينيا نشيد تواز 
ة، جمعت بين المحورين الأفقي يبصورة ازدواج النحوي ماثلالتىذا النوع من تفجرت فيو مكونات الذي ، "ع"الضفاد

تشاكمت ىيكمتيا التركيبية وفق أسموب التي من الأسطر الشعرية،  والعمودي، وقد خص ىذا الانزياح الإيقاعي عدداً 
 درج ىذا النوع مننشبكة إيقاعية خاصة، نتج عنيا تسمسل متشابو في البناء النحوي لمكممات والجمل، وي خمق، مائز

 في خانة الخصائص الأسموبية اليامة، التي تمنح الدلالة إيقاعيا الجُواني الخاص: الفنيالخمق 
 "رأيتيم في مدن العالم، في شوارع الضباب

 يى، بلا ضميرقفي السوق، في الم
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 يزيفون الغد والأحلام والمصير
 (38، صفحة 1995)البياتي،  رأيتيم من عرق الجياع"

كان لمساعي التوازي الحاصل عمى مستوى ىذا المقطع الشعري، نسج شبكة دلالية تنيض عمى علاقات 
، تنسل خيوطيا من بنية تركيبية تتآلف في التقطيع النحوي عينو، وتتوزع فييا الألفاظ عمى إيقاع مؤثرة وفاعمة معاً 

بالتناسق العام لمنسق، وستكشف عممية التفكيك لمركبات التشكيل شبو موحد، تشوبو بعض الإضافات التي لا تخل 
نية يا تقتالنحوي الخاص بيذه الأسطر الشعرية، التي جاءت عمى تعامد رأسي وأفقي، نوعية اليندسة التي اتخذ

 ليا: قالباً  النحوي التوازي
ماضم حرف جرم اسم مجرورم مضماف  فعل رأيتيم في مدن العالم، في شوارع الضباب

 إليوم حرف جرم اسم مجرورم مضاف إليو
حممرف جممرم اسممم مجممرورم حممرف جممرم اسممم  في السوق، في المقيى، بلا ضمير

 مجرورم حرف جرم اسم مجرور
فعل ماضم حرف جرم اسم مجرورم مضماف  رأيتيم من عرق الجياع

 إليو
صنع كشف دور البنية التركيبية في تالنحوي الذي جاءت عميو ىذه الأسطر الشعرية،  وازيالتحالة إن 

ن خالط ىذا الت بعض المتغيرات التي منعت إتيانو عمى تشاكل كامل،  ،النحوي الشبو تام ماثلالإيقاع والدلالة، وا 
)رأيتيم في  ية بصورة أفقية وعموديةعدد من الجمل التي تتقارب في التركيبة النحوية، والبنية الدلالفإن عممية تكرار 

خمق بؤرة نغمية يرأيتيم من عرق الجياع(، في السوق، في المقيى، بلا ضمير/  مدن العالم/ في شوارع الضباب/
النحوي  سيم في تقوية إيقاع الفكرة، وعميو فإن تداخل استعمالين لمتوازيسحة جمالية خاصة، ويُ تمنح النسق مُ 
الحالة النفسية لمقناع  رمزياً ، ينزع إلى تحقيق ذروة موسيقية خاصة، تعكس الدلالة تشكيلفي  )رأسي/ أفقي(

)البياتي/ المعري(، الذي نمفيو في وضعية ىجومية ىجائية، يتعرض فييا لممرتدين عن ثورة الفكر والعقل، 
لسمطة  غدوا عبيداً والمتشاعرين ممن كرسوا أقلاميم لخدمة مناىضي الفن والثقافة، فسقطوا في وحل التحريف، و 

القمع التعسفية، التي أسقطت واجب الالتزام بالواقع السياسي ونقده، وأدخمتيم" لعبة تبادل المراكز، إذ يأخذ الخائن 
مكان الثوري، ومحاصرة الثورة العالمية ومحاولة اغتياليا، واستخدام كافة الأساليب الميكافيمية والأيديولوجية لإيقافيا" 

جعل من ىذه الطائفة محط تحقير وازدراء، لدى كل من الشاعر وقناعو  وكل ىذا، (62، صفحة 1968)البياتي، 
الذي امتينو  ،حب الحرية، والتصدي لمرياء والتزلف الشعريعمى  شخصيتو جُبمت)أبي العلاء(، فالبياتي  الأكبر
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والسياسي المحترف لصيا  " الفنان الثوري خالق الثورة وصانعيا،المبدع، أو أنصاف الشعراء، وىو الذي يرى في
ويشاركو في ىذا التوجو قناعو )المعري(، الذي جابو ىو الآخر منطق  ،(44، صفحة 1968)البياتي،  وقاتميا"
دخالو حيز النفعيات الخاصة، كجعمو أداة لمتممق، والخروج بو عن أساسو الموضوعي، الذي ىو  أدلجة الأدب، وا 

 قولو في لزومياتو: ،عميو، ومن أثير ما جاء في ىجائو ليذه الفئة المبتذلة لمواقع بل تمرداً  ليس انعكاساً 
 

 تكم قممممممممممممممممممديماً "بنمممممممممممممممممي الآداب غممممممممممممممممممرَّ 
 
 

 المممممممممممممذباب مثمممممممممممممل زمزممممممممممممممةِ  زخمممممممممممممارفُ  
 ذئممممممممممممممممممممابٌ  كم إلاَّ شممممممممممممممممممممعراؤُ وممممممممممممممممممممما  

 
 

مممممممممم   فممممممممممي المممممممممممدائح والسممممممممممباب صُ تمصَّ
 ن الأعمممممممممماديمِمممممممممم لمممممممممممن تمممممممممود   ضمممممممممر  أَ  

 
 

)المعـــــري،  بممممماب"ممممممن الزَّ  لممقمممممالِ  وأسمممممرقُ  
 (137، صفحة 1891المزوميات، 

 
 والتوازي: تقفيةال 4.3

إن حالة التشظي التي طبعت بنية القصائد المعاصرة، بسبب نيجيا لمسالك التجريب المتشعبة الخاصة 
بالحداثة الشعرية، التي تمزم المبدع بإحداث قطيعة مع أي سموك متوارث في الكتابة الأدبية، والسير بالنص نحو 

واستيعاب  ،غم من طبيعة قالبيا القابل لممطعمى الر  -فضاء اللاقاعدة في الإبداع الشعري، لم تجردىا بصفة شاممة
من جميع المكونات الإيقاعية التي تأمنُيا خطر الوقوع في النثرية، ومرد ذلك إلى حرص فئة  -كل طارئ تجديدي

ن كان في أسموبيم خروج عن تقاليد البناء التقفوي القديم الموحد، الذي  من الشعراء الحداثيين عمى تقفية النسق، وا 
 ، الشعري لتنسيق معين تتحكم فيو حركات وسكنات البحر أنظم التشكيل الموسيقي الكلاسيكي، خاضعاً  يجيء وفق

 نيت عميو القصيدة في مجمميا، فقافية القصيدة المعاصرة تأخذ صفة الفجائية، لكثرة اختلاف تركيبتيا بينالذي بُ 
ت عنجده يتقمب بين أبحر الخميل كمما استدوآخر، ولعدم خضوع النص في أصمو لمقاليد وزنية واحدة، إذ  سطر

تتوقف عمى شدة التوتر الدرامي في  ،وعميو فإن طبيعة القافية في قصيدة القناع ذلك، لممبدع حالة الشعوريةال
النص، فمع كل دفقة شعورية جديدة ينفتح النسق عمى تقفية أخرى، ومن الأرجح أن ىذه" السمة تنسحب عمى 

في الخمق الشعري  مساعداً  ويجعمو عنصراً  -التوازي -ع النظمالشاعر المقتدر ىو من يطوّ يا، فأنظمة التوازي كمّ 
وتظير أولى  ،(159، صفحة 2006)الرواشدة،  "البتة معيقاً  وفي تشكيل القصيدة، بحيث لا يبدو لو النظم عنصراً 

 ماثلاً ، أين أحدث فيو حضوره ت"المعرة رالسادس "قممع مستيل المقطع  ،نماذج ىذا الضرب من التوازي التقفوي
 :بيّناً  إيقاعياً 
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 "الميل في معرة النعمانْ 
 مانجعمى رخام جيدىا قلائد ال زنجيةٌ 

 يا آخر الدنيا
 تنحب في بستانْ  ويا نافورةً 

 لحانْ أي أرض ىذه الأ  من
 وأي رعد عاقر أيقظ في الوديان

 الأقنان؟ منازلَ 
 الأضغان؟ك وحرّ 

 (33، صفحة 1995)البياتي،  في ىذه الضفادع المقطوعة المسان"
يتعاظم دور القافية في تأدية المعنى كمما جاءت عمى تشاكل تام، وىو ما نممسو في ىذه المقطوعة الشعرية 

في التركيب الإيقاعي والحس  وازييا، فكممة )النعمان( يماثمةعمى صيغة سمسمة مت قافيةالنونية، التي تأتت فييا ال
الألحان/ الوديان/ الأقنان/ الأضغان/  )الجمان/ بستان/ المتشاكمة إيقاعاً  جممة من القوافي المتباينة دلالة ،النغمي

، ودلالة تركيباً  التي جاءت في انزواء عن باقي القوافي ،سوى لفظة )الدنيا( استمراريتيا المسان(، والتي لم يكسر
تردفو  ،)حرف النون( ساكناً  واحداً  التسكين، بفعل تشاركيا روياً  صوب نحوويُلاحظ أن مجرى جميع ىذه القوافي ي

ظير فاعميتيا الحقيقية إبان النبر الصحيح لمقافية، إذ ت)الألف المينة( التي تكررت ىي الأخرى عمى نحو لافت، 
، وىو ما يتناسب والحس الإيقاعي فاً مضعّ  رفع من ىارمونيا النص، ومنح الكممات عمقاً  ،جيورياً  يبرز فييا مداً التي 

جعمت من نياية كل سطر شعري محط  ،الذي بنيت عميو ىذه المقطوعة الشعرية، ثم إن طبيعة ىذه القوافي المقيدة
معنى السطر، وجاىزية توقف قسري، لأن حركة السكون تقطع نفس القراءة، وتوحي في أغمب الأحايين باكتمال 

 .لنص لاستئناف صورة تعبيرية جديدةا
الذي يتقدم فيو صوت القناع )المعري( عمى صوت الشاعر، يقوم عمى حالة شروع  ،فالسطر الأول مثلاً  

التركيبية والدلالية التامة التي جاءت عمييا  طبيعةالشخصية القناع في وصف موطنيا )معرة النعمان(، ويؤكد ذلك ال
)الميل في معرة النعمان(، وىو ما جعل من حركة السكون في نياية كل سطر إيماءة عن توقف  ولىة الأالجمم

علاناً  لما قبمو  من السطر الموالي الذي يأتي مؤكداً  بدءاً  ،عن شروع النص في فتح آفاق دلالية جديدة الدلالة، وا 
في وصفو لبلاد المعرة، وبالتالي فإن التوازي  "أبي العلاء"لما بعده، وىو ما نمفيو في استرسال صوت  ومثبتاً 

عبره ر كدليل لغوي يمر  ،جاء عمى وفاق تام مع الصور الشعرية التي انتخبيا القناع ،الحاصل عمى مستوى القافية
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، (الجمانتكشف عن عنفوان معرة النعمان، والتي يراىا في الحسن )زنجية عمى رخام جيدىا قلائد  ،لمحات وصفية
وبوقفة التسكين، تدفعنا لموقوف عمى دلالة نياية  ،القوافي التي جاءت محكومة بوحدة أصوات انفجاريةإن ىذه ثم 

من تعبير القناع عن شدة توقو لبلاده  كل سطر شعري متأممين رمزيتو، أين يتدرج المعنى من المدح إلى الذم، بدءاً 
أشباه الشعراء  نكناية ع ،)الضفادع المقطوعة المسان(و ئذم المتسببين في شقا ىإل وصولاً  ،وىو السجين في بغداد

المقترن بنغمة  ،(لألف المينة)ا المد الذين كرسوا قوليم )الشعر( خدمة لمتعسف، وعميو فإن حالة إطلاق صوت
الذي حممتو أنساق  عمى وفاق تام والتشكيل الدلاليىي ، والردف الروي كل من التي جاء عمييا ،التسكين )النون(

 مقطع.الىذا 
القصيدة، ويعرض  منلقد وفر الشاعر لنصو نماذج تقفية متباينة، تتغير مع مبتدأ كل دورة شعرية جديدة 

 عمى قدرتياو دورىا في تجسيد التوازي في النص،  نكارإالقافية الداخمية، التي لا يسعنا " لزومية" المقطع السابع
 المضاعفة من شعريتو:

 "يا حافر البئر بأوجاعو
 رحمتو في السقاء ومودعاً 
 كمماتي فماً  من وجاعلاً 

 بلا أصدقاء يصيح في ليلٍ 
 ينتيي ق فغداً ق وعمّ عمّ 

 عذابك الأسود بعد المقاء
 ل ما اشتيتْ خبزك مسموم فكُ 

 (35، صفحة 1995)البياتي،  ولتنعم بطول البقاء" ،نفسك
تنكفئ ىذه المقطوعة الشعرية عمى العمل بنظام التقفية الداخمية، لقدرتيا عمى تجسيد التوازي بفعالية 

المكون  االخارجية، فالتموج الإيقاعي الداخمي الذي يحدثو حضور ىذ تقفيةتكاد أن تضاىي في أسموبيا ال مضاعفة،
تحبك شبكتيا الخاصة  ،مية الإيقاعية الداخميةكفيل بالرفع من إمكانات النسق الشعرية، ثم إن ىذه الحِ  ،الإيقاعي

التام، الحاصمة بين ألفاظ جاءت عمى تساوٍ  تقفويفي حالة التوازي ال عن القافية الخارجية، وىو ما يتضح جمياً  بعيداً 
ق(، وبالإضافة إلى كونيما )عمّ  نظيرتياقاعي تام مع إي ماثلىي عمى ت ،ق(في صياغتيا العروضية، فكممة )عمّ 

من البحر السريع  ،(-ب - -يجتمعان في نفس التركيب الصوتي والدلالي، فقد تأتيتا عمى تفعيمة واحدة )مستفعمن/
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 طرسلم نو التقطيع العروضيوفق ما يبيّ  ،الثانيةالمفظة تبدأ مع المفظة الأولى وتتميا  ،)مستفعمن/ مستفعمن/ فاعمن(
 :الشعري

 ق فغمممممممدا ينتيممممممميق وعمّمممممممعمّممممممم
 

 -ب  -/ -ب ب  -/ -ب  - - 

إن توازي القوافي الداخمية لم يتوقف عند طابع واحد يقوم عمى الترادف في التركيب والدلالة، بحيث يمفت 
إيقاعي، فمفظة )خبزك( تناظرىا )نفسك(، وتتناسق  وازالتي تأتي عمى ت ،التقفيةه الانتباه وجود درجة أخرى من ىذ

لقافية داخمية، إلا أنيا  روياً  -مجازاً  -الذي يمكن أن نعده ،معيا في عدد الحروف، وتشاركيا في صوت )الكاف(
تختمف عنيا من ناحية التكوين الدلالي، وقد قضى حضور ىذا النوع من القافية عمى التجانس الصوتي والمعنوي، 

وليس الدفقة الشعورية  ،الذي ينيج سير الميزان الصرفي ،الجمود الفونيمي المقنن والصارم بب فيو غالباً سيتالذي 
 لممبدع، وبالتالي فإن القافية الداخمية قامت بخرق مبدأ السمبية، وأخرجت السطر الشعري من وحدة التقفية والإيقاع،

 ،(243، صفحة 1983)الورقي،  لا يخضع لنظام معين" " حركتيا ىنا أشبو ما تكون بالتموج الذيىو ما جعل منو 
وطبيعة السياق الدلالي بالدرجة الأولى، وىذه  ،العامل النفسيىو  ،في الأعم الأغمبيا ائستدعا لأن المتحكم في

الخارجية، التي نراىا  القافيةمن قيمة  تنقص شيئاً ، لا في القصيدة الحداثية ظوة الكبيرة التي لقيتيا القافية الداخميةالحُ 
أكثر من  ىذه المقطوعة الشعرية حممت ، وقدكوقفة موسيقية تحدد توقف الدلالة ،محورياً  قد لعبت ىي الأخرى دوراً 

 ،الروي )اليمزة( يتشترك في التركيبة الإيقاعية )السقاء/ أصدقاء/ المقاء/ البقاء(، وتتماثل في حرف خارجية قافية
 دت جرساً عمى فتح، وكل ىذه المتشابيات ولّ اً التي جاءت قاف ،وفي حركة الحذو أيضا ،والردف )الألف المينة(

 .فيو ا، تتوسع مساحتو داخل النص كمما تضاعف حضورىمتجانساً  موسيقياً 
 ،"ولكن الأرض تدور" عمى بنية المقطع العاشر من القصيدة ،لقد أرخى التوازي التقفوي سدولو مرة أخرى

النص شدة  ولوجيا، التي خمقت بوالخارجية الداخمية الوقفات الصوتية تمك منىو الآخر لم تسمم أنساقو  الذي
حالة القمق الوجودي، والاغتراب الروحي، التي يعايشيا القناع مع ، جاءت عمى تناسق كبير التأثير إيقاعية عالية

أسيم ىذا الضرب وتدفعو إلى التمرد ضد العابثين، وقد  بفعل حالة الوعي الشديد التي تلازمو، ،)البياتي/ المعري(
 بمغة وتحولات نفسية وشعورية، من أزمات، )البياتي/ المعري(القناع  عما يكابد ةبانمن التوازي التقفوي في الإ

 :والتغريب الدلاليترميز موغمة في ال غامضة
 ولتحطموا القيثار فمتسكتوا الشاعرَ "إذا أردتم، سادتي، 

 وقفوا الأنيارولتُ 
 فعصركم مضى إلى الأبدْ 
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 ولم تعودوا غير أشباح بلا قبور
 ، رغم حقدكم، تدوروالأرضُ 

 (41، صفحة 1995)البياتي،  غطى نصفيا الميجور" والنورُ 
 بحيث، الغامضة الرمزية دلالتوودعم  وسقة النسقميام مَ  ،ىذا المقطع فيالداخمية والخارجية  ةالقافي شاركتت

، الداخمية وفق نحو رأسيالإيقاعية  تياجاء عمى مستوى بني محددة، بين عينات لفظية إيقاعي واضح تواز فيو نممح
في نفس التفعيمة كذلك معيا  جتمعوت ،(-ب  - - )ولتوقفوا/ تناظر القافية الداخمية ،(-ب  - - )فمتسكتوا/فكممة 

عمى  و)حقدكم(، المتين اجتمعتا ،تكرار الحالة نفسيا مع لفظتي )فعصركم( (، وليس خافياً –ب  - - )مستفعمن/
ي الحالتين فف، طرأ عمييا نفس التغيرات من بحر الرجز )مستفعمن/ مستفعمن/ مستفعمن(، ،تفعيمة واحدة )مستفعمن(

عمى  التقفوي وقد أحدث ىذا التشاكل (،-ب -ب الثاني الساكن )متفعمن/ نجد بأن التفعيمة قد مسيا الخَبَنْ بحذف
نزياح ىذا النوع من الايؤكد ما ، و تومن شعري تزادخاصة  سحة جماليةمُ  ليذا المقطع،الداخمية بنية مستوى ال
  النحو التالي: ىعم إيقاع السطرين المذين جاءا وزنياً  العروضي،

 فعصممممممممركم مضممممممممى إلممممممممى الأبممممممممد
 –/ ب -ب  –ب  /-ب  –ب 

 متفعمن              

 والأرض رغممممممممممم حقممممممممممدكم تممممممممممدور 
 ٥ -/ ب -ب  –/ ب -ب  - - 

 متفعمن      
والثانية داخمية  ،ميجور(الويعاود الشاعر تكرار قافيتين أخريين، لكن من نوع آخر، إحداىما جاءت خارجية )

 ،كحرفي الواو الحروف يتمثل في اشتراكيما في بعض ،ما بينيما من تواز عروضي وصوتي خفى)النور(، ولا ي
حسب السياق الذي  ،والفن ،والعمم ،متضادة، فالنور رمز لانتصار حركة الثورة شبو ة المفظتيندلالغير أن والراء، 

الفن  حركةل المعارضينبسبب حجب  ،الذي عمّتو العتمة الكوني الحيز نوردت فيو، ولفظة ميجور جاءت كناية ع
ولا يعدم دور القافية الخارجية في استكمال الميمة  ،والإبداع في أرجائو ،والعدالة ،ريةانقشاع ضوء الح مومنعي ،عنو

النغمية التي أوكمت إلى نظيرتيا الداخمية، وقد جاءت بصورة أكثر كثافة، بحيث نممسيا تتكرر لأكثر من مرة عمى 
جاء  ،وقد اجتمعتا عمى ردف واحد ،والثاني )الأنيار( ،جاءت بين السطرين الأول )القيثار( أولاىما :نحو صيغتين

فقد توزعت عمى ثلاثة أسطر، الرابع  ،مو حرف الراء، أما عن صيغة التقفية الثانيةلينة معتمة فروي ساكن مثّ  مداً 
فونيمي الذي تشترك فيو ىذه القوافي، إذ من التشابو ال وعمى الرغم)القبور(، والخامس )تدور(، والسادس )ميجور(، 

، فكل قافية تخدم النسق أبداً  دلالياً  تحقق التحاماً  والراء، إلا أنيا لا ،ين ىما الواوتجمع ثلاثتيا بين حرفين جيوري
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لكونيا وقفات صوتية ينقطع معيا النفس والمعنى  نظراً  السكون العارض، وتتوقف فاعميتيا مع ،الذي اتصمت بو
 .آت بعدىا من أفكار لانفتاح فكرة جديدة، تخدم ما قمبيا وتميد لما ىو تييّؤاً ، معاً 

صوتية داعمة  نيةكتق أدية دورىامن ت لم تمنعيا، ىذه القوافيكل  جممة التمايزات التي جاءت عمييا إن
بين البنية السطحية والضمنية لمسياق، وقد جاء ىذا البعد النغمي لمقافية  حقيقياً  لموزن، ومحققة تجانساً  مباشربشكل 

عمى وفاق تام بين سمميا الإيقاعي ولغة القناع )البياتي/ المعري(، التي نمفييا تعالج  ،في ىذه المقطوعة الشعرية
لالة أجدى وأعمق يظير مع أزمة الإنسان المثقف الذي يكابد سياسة القمع من طرف الفئات المعادية لو، ولتكون الد

غاليميو "شخصية الفمكي الإيطالي صوت تدخل ي أينالسطر الأخير صوت قناع آخر، لكن بصورة غير مباشرة، 
، الذي لقي حتفو بسبب فكرة دورانية الأرض التي طرحيا )الأرض رغم حقدكم تدور(، ولعل العامل الذي "غاليمي

المعري/ غاليميو( ىو المنفى، فكل منيم عاش محرقتو بأسموبو الخاص، )البياتي/  بين ىاتو الشخصيات  وحدي
الذي أحدثتو فييم عزلتيم عن العالم الخارجي، بحجة توقيم  ،لكنيم يجتمعون عند نقطة الألم والضرر الروحي

تقاء البياتي عمى الرغم من عدم وجود استجابة لدعوى ثورتيم الفنية والفكرية، وعميو فإن ان ،التغيير اللاىب لإحداث
، بل عمى وعي تام بطبيعة الشخوص التي من شأنيا أن تنقل تجربتو الوجودية عمى أجود لأقنعتو لم يكن عشوائياً 

ة المكونات التي تعود إلى ىذين القطبين في سياق تحولاتيما المستمرة التي دي  أمام تعد   قياس، وتفتح" الباب واسعاً 
 ،(26، صفحة 2021)بسيسو،  دة"ة المتعدّ أو الصوري   ،ةالقناع، وفي تجمياتو الاسمي  ، في تحولات تنعكس، تفاعمياً 

بين الدلالة والإيقاع، فإغناء النص بتشكيمة  وىو ما وفر لمقصيدة إمكانية تخطي رتابة الصوت الواحد، وتحقيق تساوٍ 
القصيدة والشعرية، بين العلاقة  جسّرفي آن واحد، يُ  ،والتقفوي ،والتركيبي ،والصرفي ،صوتيالتوازي المتنوعة من 
 عميق الغور بين وحداتيا الإيقاعية والدلالية، عمى نحو يبعث عمى التميز والفرادة. ويحدث ترابطاً 

 خاتمة: .4
عمى حداثة قالبيا وجدّة محتواىا، للانزواء تحت نُظُم الإيقاع، ومستوياتو النغمية،  ةناعيّ القِ تجنح القصيدة 

أن يبعدىا عن سمة النثرية، التي تردى أكثر  من شأنوالذي  ،التي يترتب عن اتصاليا بو انجلاء شقيا الموسيقي
التوازي أحد أىم تقنية  وانين العروض وأدواتو، وتعدفييا، نظير تخميو عن أكثر ق المعاصر الإبداع الشعري

محنة " عزى بفضميا النص إلى حقمو الإبداعي الأساس، وقد تحقق وجودىا بقوة في قصيدةالتي يُ  يقاعيةنات الإو المك
لكونيا تندرج ضمن خانة القناع المركب،  ،بياتي، وىي من النماذج الشعرية التي تتزاحم فييا الأصواتمأبي العلاء" ل
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الإيقاعية والصوتية، التي متّنت بحضورىا العلاقة بين التشكيل والدلالة  عناصروتتوازى في كنييا العديد من ال
 ن مؤدى تعالق كل ىذه الجزئيات اليامة في ىيكمة قصيدة القناع فيما يمي:العامة لمنص، وسنبيّ 

أبي العلاء"، وىي الحافز الإيقاعي الأول الذي يدفع  ةالقناع "محنة التوازي بقصيدة اص  تأتّى عن اقتران خَ  -
، أدى إلى خاصاً  نغمياً  كمي أو جزئي، بعداً  ماثلالتركيبي عمى ت تشكيمياخمق بنى دلالية نحو بأسموب المبدع 

مستويات عدة، مسّ البنى من نوع خاص عمى  زواالتركيبية الجافة في النسق، واستحداث ت الإخلال بوحدة النظم
د عنو أثر موسيقي قوي وأفقي، تولّ  رأسي رىا ىي الأخرى عمى نحو، وحتى القافية صيّ والنحوية الصوتية والصرفية
 .حسيةذو فاعمية دلالية و 

وة ظتباين حضور أداة التوازي في مقاطع القصيدة العشرة عمى قُوةٍ وقِمّة، إذ لقيت ىذه السمة الإيقاعية ح -
في كل أدوارىا/ مقاطعيا ولكن بأسموب خاص، ففي كل مرة يبرز نوع معين من أدوات التوازي بشكل لافت، خاصة 

يتناسب  ،دلالياً  وتماثلاً  إيقاعياً  الشيء الذي جعميا تتوزع بشكل غير منتظم عمى طول النص، وتخمق انسجاماً 
من التّمفصلات التي يستوجب حضورىا وفق أقيسة وطبيعة الفكرة التي يناقشيا كل مقطع عمى حِدَةٍ، مُراعاة لمكثير 

 كالحالة الشعورية لممبدع. ،معينة
التي سيطرت  ،لقد كان في حالة التمرد والثورة المشوبة بحس عدم الرضا عن الواقع والقنوط من أحوالو -

، الذي جاء عمى خميط بحرين بالنصيعة التشكيل الإيقاعي الخاص عمى أخيمة الشاعر وأقنعتو، عظيم الأثر في طب
اعتمادىما كأساس ارتكن إليو بناء القصيدة الداخمي، لتمبية حاجة في نفسو إلى  الشاعر نزوعالرجز والسريع، ويرجع 

استدعى التعبير عنيا بعدين إيقاعيين يخدمان الرسالة التي يتغيا إيصاليا، ويحفظان الثقل الرمزي الذي تحممو كل 
بحضورىا  تحدثأالتي  واقعيةص، ويستوعبان تعدد الأصوات الناطقة فيو، والتجارب الوجودية البنية تركيبية في الن

 في ىرمونيا القصيدة كميا. اضطراباً 
بنية التوازي انعكاس لإلا ىو ما التماثل الحاصل عمى مستوى مختمف أبنية الإيقاع الداخمية لمنص،  إن -

لمنسق الذي  عناصرىا، التي ىي جديرة بأن تحاور وتستنطق وتحمل استناداً عمى تنوع مستوياتيا واختلاف مؤدى كل 
وردت فيو، ولا يرجع التدقيق في أمرىا إلى كونيا متعاليات موسيقية فرضت نفسيا عمى شبكة مكونات القصيدة 

نما مرده إلى دورىا الفعال في تضعيف الإمكانات الشعرية، وخمقيا لسمك وصل بين الظاىر مفرضاً  ن النسق ، وا 
رؤيا الشاعر ورموزه مع منو، وخرقيا لمعيارية التشكيل الإيقاعي الرتيب، الذي جاء عمى تواز وانسجام تام  يوالخف

 الثورية.
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بل شارك  ،قصيدةالفي  القناع الوسيط الفني الوحيد الذي أسيم في تخفي الشاعر وتأدية المعنى شكللم ي -
 استيطيقياً  المختمفة في النص وازعاً  ااستخداماتيعن  ، التي تولّدالإيقاعيةالتوازي  مستوياتفي ذلك تشكيمة ثرية من 

الإيقاع ب درجة عنايتولا ينقص من ، ا، وعميو فإن مساءلة النسق الشعري لأبعاد الترميز والأسطرة لأىميتيمائزاً 
 من شروط الإبداع الشعري. ااستثمارى وحققي نظير ماالفنية،  مكوناتوالداخمي و 
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