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تراث إنساني جزائري تـ تصنيفو كتراث لامادي إنساني عالمي، مف الموروثات الشفاىية الشعبية  الأىميؿ :الممخص
بمنطقة قورارة، وىو طابع فمكموري إنشادي لمشعر الشعبي الجزائري، وتراث غنائي شفوي يمارس بالمنطقة، إذ يمثؿ 

ة. وىو مزيج مف الإنشاد والشعر الشفوي جزءاً مف التراث العاكس لتفاعلات التراكمات التاريخية في تشكيؿ اليوي
والرقص والموسيقى، في فسيفساء فريدة مف نوعيا في منطقة قورارة، ويعبر عف أصالة المجتمع ويعكس قيمو 
الإنسانية والتي يقتبس منيا مقوماتو والأسس المكونة ليويتو الوطنية بصفة عامة والمحمية بصفة خاصة، وىو ما 

 .بحث والدراسةيتناولو ىذا المقاؿ بال
 التراث اللامادي، الفمكمور الشعبي، الأىميؿ، قورارة، تيميموف، الجنوب الجزائري، اليوية الثقافية :الكممات المفتاحية

 

  Abstract: Ahellil is a an Algerian heritage that belongs to humanity, it was classified 

an international intangible heritage by the UNESCO in 2005. It is one of the popular 

oral heritage in the region of Gurara. Ahellil is a folk music using Algerian popular 

poetry. It represents part of the heritage reflecting the interaction of historical 

accumulations in the formation of identity. It is a mixture of chant, oral poetry and 

music in a mosaic unique in its genre in the region of Gurara. It also expresses the 

originality of the society and reflects its human values from which, it quotes the 

elements and foundations constituting its national identity, in general, and the local 

features, in particular. These are the points which will be dealt with in this article. 

Keywords: Intangible Heritage, Popular Folk, Ahellil, Gurara, Timimoun, Algerian 
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 مقدمة:
مفيوـ الإنتماء الحضاري بشكؿ متناغـ ومنسجـ  رسختجممة مف القيـ الاجتماعية التي  يحتوي التراث عمى       

عف مجتمع قورارة بصفة عف المجتمع الأدراري بصفة عامة و بيف الذات والسياؽ التاريخي. والأىميؿ بدوره صورة 
انتصاراتيا وىزائميا ومقدساتيا ومدنساتيا. لقد ىا و صراع الإنساف مع الحياة بحموىا ومر خاصة، عكست تمؾ الصورة 

سجؿ الأىميؿ بوصفو أدباً شفوياً متداولًا في أجياؿ القورارييف تمؾ الجدلية بيف الإنساف والطبيعة، وعلاقة الروح 
نستطيع القوؿ أف مف ىنا قوى الطبيعة. جسد وما تحتاجو الأولى مف نقاء وصفاء لمتغمب عمى جوانب المادة و بال

ىذا التراث نتاج لتزاوج عدة ثقافات في المنطقة التي سكنتيا العديد مف القبائؿ إلا أنو أصبح الآف ميدداً بالزواؿ لقمة 
رغـ أنو يعتبر روح قورارة  غير مكتوبو و، كوف أنو تراث شفيي غير مدوف الدراسات الأكاديمية والبحوث العممية في

 وىويتيا المحمية. ونشيدىا الأزلي الذي يعبر عف استمراريتيا
 :تعريفو
عف الإيقاعات التقميدية والطبوع الفنية الأخرى، " فيو  الأىميؿ طابعاً غنائياً متميزاً عند المجتمع القورارييعتبر       

طابع فمكموري إيقاعي موسيقي متوارث لدى أجياؿ أفراد المنطقة، مأخوذة عمى لساف الشعراء والأولياء الصالحيف 
منذ حوالي ثمانية قروف، يتضمف أغراضاً مختمفة منيا الأدبية والفنية، يروي قصصاً مف جوانب حياة المجتمع 

نسانية، اعترؼ بو في  الاجتماعيأو  الاقتصاديزناتي القوراري سواء مف الجانب ال أو الثقافي بأبعاد دينية وا 
 ـ عندما صنؼ مف طرؼ اليونسكو باعتباره فف مف الفنوف الشعبية لمنطقة قورارة".2005المحافؿ الدولية منذ عاـ 
 (29، صفحة 2014زيري لممحافظة عمى الأصالة و التراث، )الجمعية الثقافية تيفاوت

فمف خلاؿ دراسة العديد مف الباحثيف والأساتذة والميتميف في إعطاء تأويلات وتعريفات مختمفة لمصطمح 
نتيجة اختلاؼ المصادر والمقاربات المختمفة التي تناولت ىذا الموضوع، ونتيجة كذلؾ لعدـ وجود سند  الأىميؿ

مرجعي واضح تبنى عميو دراسة مفيوـ الأىميؿ مما أطمؽ العناف للاجتيادات الفردية التي ركز عمييا الباحثوف في 
 ىميؿ جاءت :ىذا المجاؿ، ويعتقد الكثير مف الباحثيف المغوييف أف أصؿ كممة أ

، والميؿ أي فترة ما بيف المغرب والفجر وبذلؾ كممة أىميؿ تعني أولًا:  أىميؿ كممة مركبة مف أىؿ أي أناسأو قوـ
 أصحاب الميؿ أو أناسو.

 أىميؿ لفظ مأخوذ مف اليلاؿ أي ميلاد القمر، و أىميؿ إيحاء بدخوؿ شير جديد.ثانياً: 
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ؿ وىو قوؿ لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله، لأف قصائد الأىميؿ لا تخمو مف أىميؿ كممة أصميا مف فعؿ التيميثالثاً: 
 بالبسممة والصلاة عمى رسوؿ الله. الاستيلاؿ

مف خلاؿ ىذه التعاريؼ الثلاثة فإننا نجد أف كميا مقبولة لأف فف الأىميؿ قد جمع بيف كؿ ىذه المعاني، 
فيؼ الأوؿ إلى أصحاب الميؿ فحتى و حيث أشار التعر  قديما غالباً ما يؤدى في النيار أيضاً إلا أنو و  كاف الأىميؿ ا 

كاف يقاـ ليلًا في أغمب المناسبات والزيارات الدينية، بالإضافة إلى ممارسة أىؿ القصر لو أثناء التناوب عمى 
 الحراسة، فئة الشباب مف غروب الشمس حتى منتصؼ الميؿ، والشيوخ مف منتصؼ الميؿ حتى طموع الشمس، وذلؾ

 مف أجؿ إعلاـ الغزاة بأف الحراسة مشددة وقائمة طواؿ الميؿ.
أمّا التعريؼ الثاني فيشير إلى اليلاؿ ) ميلاد القمر ( وىنا نجد الصحة أقرب مف الخطأ طالما أنو ردد في أوقات 

 ظيور القمر لمعياف.
إلا وكانت البداية بالبسممة أو قوؿ  يتفؽ الجميع عمى التعريؼ الثالث، ذلؾ لأننا لا نممح مطمع قصيدة لأىميؿو      

)الجمعية الثقافية تيفاوتزيري لممحافظة عمى الأصالة  .رسوؿ الله. وىذا ما يؤكده مشايخ الأىميؿ لا إلو إلا الله محمد
 (26، صفحة 2014و التراث، 

الغناء ف الشباب في ليالي رمضاف لمسمر و " أي التقاء مجموعة م IHLLALEN"وىناؾ المعنى القبائمي اىلالف " 
 (SAID HACENS, 2007, pp. 88-89) قبؿ الذىاب إلى تناوؿ السحور".

نيوية وقد عرفو مولود معمري أنو عبارة عف تجمع أو مجموعة غنائية أو شعرية كوريغرافية تحاكي المشاىد الد    
 (RACHID BELLIL, 2006, p. 219) لمحياة و في نفس الوقت تعالج المناسبات الدينية.

فكما ذكرنا أف كممة الأىميؿ مركبة مف كممتيف عربيتيف "أىميؿ الميؿ" حيث أف أداء ىذا النوع الموسيقي يتـ      
ناسبات الدينية والطقوس التقميدية لممجتمع القوراري وحتى المراحؿ الزمنية للأىميؿ، عادة ليلًا، أثناء الزيارات والم

المسرح الوقروتي، والترا موضوعو حسب الحجـ الزمني الميمي، أما مف الناحية الأنثروبولوجية والعرقية نجد أف 
والتي شكمت تجمعاً بشرياً استوطنت معظـ الباحثيف يركزوف عمى أمازيغية الأىميؿ حيث أف السكاف والقبائؿ الزناتية 

 (RACHID BELLIL, 2002) الواحات الصحراوية شماؿ إقميـ توات.
فرقة، أي أنو لا يمكف أف يكوف غناء فردي، بؿ ىو مركب مف فرقة يكونيا المغني، أي  يتطمب غناء الأىميؿ    

مسير الفرقة الذي يستيؿ الغناء وباقي أعضاء الفرقة التي تردد الغناء بعده، الأمر الذي يؤكد صعوبة غناء 
لى مدى تنسيؽ المغني مع الأىميؿ، بما أف ميارتو لا تتوقؼ عمى العزؼ والغناء المنفرد، بؿ تتعداه إلى الجوؽ  وا 
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فرقتو. فيذا النوع مف الفف والذي نعتبره تراث شعبي شفيي لـ يعرؼ في تاريخو تغيرات ىامة، إلّا أنو يخضع لحركة 
ثنائية: تتمثؿ الأولى في اضمحلاؿ البعض مف أشعاره، سيما تمؾ التي كانت تتسـ بنوع مف الصعوبة والغموض 

 (20، صفحة 2014)مولود معمري،  في بروز أشعار جديدة.لنقص التدويف، وتتمثؿ الثانية 
تنفتح عمى توزيع جمالي وفني وسيميائي متعدد يمثؿ تواترىا مزجاً تركيبياً مف  البنية الإيقاعية في أىميؿأمَا     

الأصوات والصورة والحركات، تخمؽ توليفة جمالية تجمع بيف طبيعة التصفيؽ وصناعية الآلات الموسيقية كؿ ذلؾ 
يتجسد في الممفوظ  يضفي إليو سمفونية رائعة الأداء. أما بنية الخطاب في الأىميؿ فيي تنفتح عمى خطاب لغوي

الشعري أو الإيزلواف بالزناتية. والخطاب غير المغوي الذي يتمثؿ في الحركات والرقصات والوضعيات والمباس 
،  والألواف....إلخ.  (31، صفحة 2012)عبد الله كروـ

 ـ خصائص شعر الأىميل :2
مف التراث الأصيؿ الذي يميز منطقة قورارة عف باقي مناطؽ الوطف، بؿ وحتى عف أي  يعتبر فف الأىميؿ      

ذلؾ عكس الأنماط ؤدى مف طرؼ أىؿ المنطقة حصرياً و منطقة في العالـ. ىذا التميز يلازمو حتى في كونو ي
يقية تؤدي ىذا الموسيقية الأخرى سواء العربية منيا أو الغربية، حيث تظير مف حيف لآخر ىنا وىناؾ فرؽ موس

يجابياتو وخصائصو جعمت منو ىذه الأخيرة  الانغلاؽالنمط أو ذاؾ مف الموسيقى. ىذا  في الحقيقة لو سمبياتو وا 
 ينفرد بيا عف غيره مف الطبوع الفولكموررية المعروفة في المنطقة ومف أبرز ىاتو الخصائص نجد :

 ـ الميجة الزناتية: 1ـ2
وتتبايف وتختمؼ تبعاً لمثقافة  نيكياً،دوراً كبيراً في حياة أفرادىا، فيي تمثميـ تك تمعب الميجة داخؿ المجتمع     

السائدة، فيي جزء مف تمؾ الثقافة، ومتغيراً مصاحباً ليا، والاختلافات المغوية في المجتمع الواحد تكوف نتاج التعدد 
الثقافي الموجود في ذلؾ المجتمع، وكؿ فئة ثقافية معينة لدييا طرقيا الخاصة في التعبير عف نفسيا. ىذه 

في المجتمع الواحد، أصبحت موضوع اىتماـ ومحط أنظار معظـ العمماء الانثروبولوجييف  الاختلافات في المغات
الذيف ييتموف بدراسة المغة في المجتمعات، فأصبح ىدؼ الباحث المغوي معرفة كيؼ تتبايف الميجات وما ىي 

 .  (146، صفحة 2005معاذ،  )ميا محمد فوزي العوامؿ المؤثرة في قياـ ليجة معينة
تنطؽ الميجة الزناتية لذا فأىميؿ تكوف  منطقةأكثر منطقة قورارة ىي  فشعر الأىميؿ شعر زناتي في معظمو لأف

لكف يمكف أف ترد فقرات كاممة بالمغة العربية، إما شبو ، و المغة المستعممة فيو في غالب الأحياف المغة الزناتية
كلاسيكية في الحالات التي يتعمؽ فييا الأمر بالصيغ الدينية، أو نادراً بالعربية البدوية، فأغمبية الفقرات ىي بالزناتية 
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جدارة وكفاءة العامية المفيومة مف طرؼ الجميع، أما البعض الآخر مف الفقرات فيو موضع تأويلات تختمؼ وفقاً ل
 مف يمقييا، بينما تظؿ البعض الباقية مف الفقرات غير مفيومة تماماً.

 ـ البدء بالبسممة:  2ـ2
رأيت أنو لا تخمو أي قصيدة مف أشعاره مف البسممة فكميا تبدأ بػ بسـ  عمى أشعار الأىميؿ اطلاعيمف خلاؿ      

عدد مف الأغراض و يمكف أف تتضمف القصيدة الواحدة  الله الرحماف الرحيـ و تتمى بالصلاة عمى رسوؿ الله )ص(
 :نجد مف ذلؾ مثلاً 

باسـ الله ونا بغيت نقوؿ...تغفر ذنبي يا صاحب الغفراف/ مف قصيدة العمي لماـ لماـ الزاويا )العمي الذي لا  -
 يزوؿ(.

ا لا إلو إلا الله / مف قصيدة سيدي باسـ الله الفتاح اىو الرزاؽ الموغني...يالمالؾ المعبود الله يرحمو...النبي مولان -
 مولانا اعمـ.

...سبحانو عز وجؿ... -  باسـ الله بديت أو لا إلو إلا ىو...الحي القيوـ
 اخمؽ الميؿ اخمؽ النيار اخمؽ ساؽ الوقت اخمؽ الشجرات لا انت ايمو فمخلا

 زيزاوت في قصيدة ماما لعزاري او لالينو دادا بييي.
 رحماف ارحيـ يا بسـ اللهفي قصيدة باسـ الله يا  -
 في قصيدة سيدي العزيز امولانا.. -

 ارسػػػػػػػػػػوؿ اسيػدي امولانػػػػػػػػا       محمد الا إلو إلا ىو إلا أنت يا ربي
 أنت خير مف بابا أنت خير مف يما       بسـ الله الرحماني اسـ نربي يدغا نزيزا

 (39، صفحة 2012الكريـ،  )بف خالد عبد 
 ليمياً: اـ الأىميل يعتبر طابعً 3ـ2

يقاـ أىميؿ عادة في الميؿ وليذا ىناؾ مف يفسر معنى الكممة بيذا المنحى كما عرفناه سابقاً، وأىـ ما يميّز      
اف قصائده مقسمة إلى ثلاث مراحؿ: الثمث الأوؿ مف الميؿ الذي يتميّز بالتضرع إلى الله عز وجؿ والرسوؿ  أىميؿ

صمى الله عميو وسمـ والتضرع بالأولياء الصالحيف، أما مدتو فتمتد إلى الثمث الأوؿ مف الميؿ حيث يكوف أسموبو 
ىذه المرحمة بالتوجو إلى الله ومف بيف قصائده: سيد  سيلًا ولا يمتاز بالباطنية ولا التعقيد، وتمتاز نغماتو في

الجيلالي، العربي الله لا الو، محمد الياشمي، وغرضو إثارة الانتباه لمحضور والتماس العفو والمغفرة مف الله 
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ة والصلاة والسلاـ عمى رسوؿ الله. أمّا الثمث الثاني فيتميز بنوع مف السرد لمذكريات الغابرة التي عرفتيا منطق
القورارة والوقوؼ عمى الأطلاؿ وأىـ القصائد التي تؤدى في ىذه المرحمة ىي: اسلامو، اللالينو، دادا بييي، باسـ 
الله الذي الاي ما يضرونا، ماما لعزاري، صلاة عميؾ ازيف العمامة، سيدي يا الله الواحد امولانا...أمّا الثمث الثالث 

و ختاـ الأىميؿ ومف قصائده سيدي العزيز امولانا، اصبر فالخير ايولينو والأخير فيدوـ حتى بداية بزوغ الفجر، وى
 اصبر خيراؾ ايوليمو، ارسوؿ اسيدي امولاي محمد.

 ـ أىميل يعتبر شعراً شفيياً:4ـ2
يتميّز الأىميؿ بالشفاىية أي تنقؿ بواسطة الرواة مف جيؿ إلى آخر، ولحدّ اليوـ فلا يوجد أي مرجع أو ديواف       

)بف خالد عبد  ائد شعر الأىميؿ فيي محفوظة في الذاكرة الشعبية فقط، وعند كبار البمد مف رجاؿ ونساء.يضـ قص
 (39، صفحة 2012الكريـ، 

 ـ يتميز الأىميل بتعدد المواضيع :5ـ2
، وبدرجة أولى مف التعاليـ الدينية، لنشر الدعوة الاجتماعيةيتناوؿ الأىميؿ مواضيع مختمفة مستوحاة مف الحياة      

الإسلامية في المنطقة فقد كاف لأىميؿ دور بارز في ذلؾ كالتعريؼ بالإسلاـ وبالرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، وكذا 
 مثؿ أغاني الوفاء والغدر، أغاني الموت والعشؽ، الاجتماعيةأركاف الإسلاـ وغيرىا مف أمور الديف، أما عف الحياة 

أغاني الآلـ والمعاناة الإنسانية، كما يحكي أيضاً الملاحـ والحروب التي عرفتيا المنطقة وقصص النصر واليزيمة 
 (34)الحاج بولغيت، صفحة  وكؿ ما تختزنو الذاكرة الجماعية لأىؿ المنطقة.

 ـ الأىميل يجمع بين الكممة والإيقاع والرقص:6ـ2
يظير ذلؾ مف خلاؿ المراحؿ الثلاثة التي تمر بيا كؿ قصيدة أىميؿ، حيث يدخؿ أولًا عازؼ القصبة وىي       

التامجا بالزناتية فيعزؼ السمـ الموسيقي الذي سيغني عميو تحظيراً لدخوؿ المغني، حينيا يدخؿ المغني بصوت قوي 
ئو، فيأخد المرددوف نفس الجممة لتصبح اللازمة حتى مع التصفيؽ بإيقاع يحدد مف سرعة الآداء لممردديف مف ورا

نياية القصيدة وىكذا تستمر القصيدة إلى أف ينضـ المغني ) أبشنيو بالزناتية ( أي قواؿ لمفرقة بغنائو، الجممة نفسيا 
 مف القصيدة. الانتياءوالمحف إعلاناً منو عمى 

تية وكذلؾ يمثؿ رمز اليوية الزناتية لمنطقة قورارة مف خلاؿ إضافة إلى ىذا كمو يعتبر الأىميؿ قاموساً لممفردات الزنا
 (39، صفحة 2012)بف خالد عبد الكريـ، أشعاره التي تؤدى بالميجة الزناتية 
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 ـ عناصر الإبداع في شعر الأىميل :3
ميا أو عناصر الإبداع تمثؿ المرتكز الأساسي لمعممية حيث، لا يتـ لممبدع النجاح إلّا إذا توفرت لديو ك إف      

قد اعتمدت في ىذا عمى مجموعة مف في إنتاج العمؿ الشعري المبدع، و قد تتداخؿ ىذه العناصر وتتعدد أغمبيا، و 
 العناصر وىي:

 ـ مؤىلات الشاعر:1ـ3
إذا توفرت لديو مؤىلات ومواصفات  الفرد المبدع بحيث يصبحفي الشاعر، ت خاصة يجب أف تتوفر مؤىلا       
مف خلاؿ تفحصي وتحميمي لشعر الأىميؿ تبينت لي بعض المواصفات منيا أنو فو أىلا لممارسة ذلؾ النشاط، تجعم

ساع الثقافة الدينية يجب عمى الشاعر أف تتوفر لديو ثقافة واسعة خاصة الدينية، فجؿ شعراء الأىميؿ يتميّزوف بات
 الاجتماعيةوالمعرفة العامة، جعمت ىذا النوع مف الشعر نموذج مف الشعر الصوفي، إلى جانب تعبيره عف الظواىر 

(، كما لمسنا أيضاً حضور البيئة الصحراوية حيث نجد فيو حديث عف الموروث التقميدي )العلاقة بيف الأقارب مثلاً 
وأيضاً تمجيد الأولياء الصالحيف، وىذه مواصفات خارج شخصية الشاعر وىناؾ  والمحيط البيئي لجماعة المعنية،

كما أنو ، عداد الجسمي بالإضافة سعة الخياؿمؤىلات شخصية، كالاستعماؿ الشعري لمغة وجماؿ الصوت والاست
وىذه الميزة تتوفر في القواؿ "  (102)عيسى محمد، صفحة  عمى الشاعر عزؼ آلة موسيقية واحد عمى الأقؿ

أبشنيو " الذي ينوب عف الشاعر الأصمي حيث يتميز بصوت قوي باعتباره الصوت الفردي الذي يقود المجموعة، 
وحركة جسمو تتماشى مع الإيقاع الموسيقي الذي يقود المجموعة، وحركة جسمو تتماشى مع الإيقاع الموسيقي الذي 

 اع " صاحب آلة الناي والطبؿ والحجرة " فطريقة أداء شعر الأىميؿ ىي طريقة غنائية.يتكفؿ بو صاحب الإيق
مّا مادية ونفسية معاً، كما يمكف أف تكوف دوافع أخرى كالدافع بالإضافة إلى عدة دوافع  مّا مادية، وا  إمّا نفسية وا 

 كما ىو الحاؿ في شعر الأىميؿ. والاجتماعيالديني 
 ـ طرق التدريب :2ـ3

التدريب عمى قوؿ الشعر الشعبي ميـ وضروري بصفة عامة، وعمى قوؿ شعر الأىميؿ بصفة خاصة، حيث       
 لا يستطيع أي كاف أف يقوؿ مثؿ ىذا الشعر إلا بعد تدريب مكثؼ ومركز ليذا نجده عند فئة محددة.

ا ميدانيف يطوؿ ويصعب إف الطابع المعرفي والعممي الذي يتميز بو كؿ مف شعر وموسيقى الأىميؿ، جعؿ مني
فييما التكويف والتمقيف، لذا فإف المغنييف يكتسبوف خبراتيـ عمى أرض الميداف، وعمى العازفيف اقتناء تقنيات العزؼ 

المتكرر  بالاستماععمى الآلات مف عند المعمميف الذيف سبقوىـ في التخصص، والتدريب عمى شعر الأىميؿ يكوف 
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إلى القواليف المتميزيف ويحاولوف تقميدىـ، فيردد  باستماعف يرغب في قوؿ الشعر وترديده حيث يبدأ القواؿ او م
ويتغنى بو في محيطو الأسري أو مع أقرانو وكذا في المناسبات العائمية حيث يشجع مف طرؼ العائمة، وىكذا يتمرف 

الذي يأذف لو بقوؿ و كوف مرفقاً مف طرؼ شاعر مقتدر ىعمى قوؿ الشعر ثـ بعد ذلؾ يقدـ أماـ الجميور حيث ي
الشعر حيث يصوب لو طريقة الآداء والمغة المستعممة مف حيث وضوح الكممات و تنمية الحس الشعري لخمؽ 

 (106)عيسى محمد، صفحة  التاـ بيف الكممة والإيقاع الموسيقي و الرقص. الانسجاـ
تلاميذىـ في حد ذاتو إحدى التقاليد المتعارؼ عمييا، فمثلا "باسعود"، أحد  يشكؿ انتقاؿ المينة مف المعمميف إلى

(، لة" تمقف أوؿ تعميمو في )بدريافالأبشنيوات المشيور في تيميموف ليس أصيؿ منطقة تيميموف، بؿ ىو مف "تا
اني عشر مف شير صفر بيا مدة يوميف أو ثلاثة أياـ، في الث الاحتفاؿخلاؿ مناسبة الأعياد الدينية التي كاف يدوـ 

 (30-29، الصفحات 2014)مولود معمري،  مف كؿ سنة.
مف خلاؿ ما ورد حوؿ مثاؿ " باسعود "، فإننا نلاحظ أف الأىميؿ لا يخص منطقة معينة أو محدودة مف قصور 

إنما يمتد إلى مساحة واسعة، فعمى الرغـ مف أف ديواف الأىميؿ يتكوف مف كتمة شعرية ثابتة و مشتركة بيف  القورارة
العديد مف المناطؽ، إلا أف كؿ منطقة تساىـ في إثراء ىذا الديواف بإضافة نصوص خاصة بيا، استناداً إلى أف لكؿ 

 منطقة طابعيا الخاص نذكر مف بينيا:
 لذي يشمؿ كؿ مف: تاوريست، واجدة، كالي، قنتور، آيت سعيد، باستثناء صمغاف.ػ أىميؿ تيميموف وا  
 ػ أىميؿ شارويف.  
 ػ أىميؿ أوقروت.  
 ػ أىميؿ ثاغوزي.   

للإشارة فإف ىذه الأىميلات تتمايز فيما بينيا، وقد يحدث في الميداف أف تعتمد فرقة مف تيميموف مثلًا أبشنيو مف 
 (31، صفحة 2014)مولود معمري،  لي، مع مغني مف تالا.منطقة شارويف، وآخر مف كا

 ـ دور الجميور:3ـ3
الدور المقصور ىو حالة مجموعة الحاضريف لحظة أداء المادة الفمكمورية، ففي شعر الأىميؿ نقسـ الجميور إلى     

 ثلاثة أقساـ :
 ػ جميور جالس كالسيرات الخاصة.     
 ػ جميور نساء كما في الأعراس.     
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 ػ جميور مختمط كما في الميرجانات والإحتفالات العامة.     
ىذا مف حيث الجنس، أمّا مف حيث العمر فالمستعمميف لشعر الأىميؿ في الغالب يكونوف كبار السف، لأف الشباب 

 ا في المناسبات الخاصة.كما ذكرنا سالفاً إنشغؿ بالموسيقى العصرية إلا القميؿ منو ويظير ىذ
رغـ كؿ ىذا إلّا أفّ تأثير شعر الأىميؿ في الجميور لو تأثر مف نوع خاص يستمذه حتى أولئؾ الذيف لا يفيموف 
الميجة الزناتية، لأنو يبعث نشوة في النفس تسحر كؿ مف يسمعو فترقى الروح وييدأ الباؿ، وخير دليؿ عمى ذلؾ 

بأمراض نفسية في الدوؿ الأجنبية، أروبا خاصةً، فالإيقاع يمعب دوراً حساساً استعمالو كعلاج المرضى المصابيف 
 في إلياب المشاعر رغـ غرابة المغة كما ذكرت آنفاً.

مف خلاؿ ىذا نجد أف لمجميور دور كبير في إعطاء جمالية خاصة ليذا النوع مف الشعر الذي يمتزج بالأداء 
ف خلاؿ الموحة الفنية التي ترسميا تمؾ الحمقة مع الجميور المستمتع فيو يؤثر فيو ويتأثر بو وذلؾ م الخاص بو،

 (15، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  بالأداء.
 ـ المناسبة:4ـ3

في مناسبات كثيرة ومتعددة، كالمناسبات الوطنية والأعياد الدينية والمناسبات العائمية  يقاـ شعر الأىميؿ         
مكاف محدديف وكؿ ناسبة كما ىو معموـ زماف و والأفراح المحمية، ومناسبات وميرجانات داخؿ وخارج الوطف ولكؿ م

 مناسبة يقصد فييا جميور معيف.
راً محمياً تعامؿ مع ىذا الشعر وفيـ لغتو وطريقة أدائو، عكس التي فالمناسبات التي تقاـ داخؿ المنطقة تقصد جميو 

تقاـ خارج المنطقة وخارج الوطف كالميرجانات التي تحتضنيا إحدى ولايات الوطف مثلًا أو إحدى الدوؿ الأجنبية 
 فالجميور ىنا يختمؼ باختلاؼ المناسبات.

ث كونيا دينية أو اجتماعية أو وطنية أو محمية، فما يقدـ ويلاحظ ارتباط وثيؽ بيف المادة المقدمة والمناسبة مف حي
 أثناء ذكرى ولي مف أولياء الله الصالحيف ليس نفسو ما يقدـ في الأعراس وفي المناسبات الوطنية.
ىو الميؿ غالباً كما  فزماف ومكاف المناسبة محدود في مواسـ محددة وأماكف معروفة والزمف الذي يقاـ فيو الأىميؿ

كما في الميرجانات او المناسبات الوطنية، وىي قميمة جداً وطارئة،  الاستثناءاتذكرت سابقاً، إلاَّ أنو يقاـ في بعض 
التي تعتبر حدثاً ىاماً في الذاكرة الشعبية وىذا ما  والاجتماعيةوشعر الأىميؿ يحيي المناسبات والطقوس الدينية 

 (2016)مقابمة مع الشيخ الحاج بركة فولاني، شعر الأىميؿ. الترابط بيف المناسبات و لتلاحـ و يبرزه ذلؾ ا
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 ـ المغة :5ـ3
 إفّ المغة في الشعر الممحوف تنقسـ إلى ثلاثة أقساـ :      

 ىو المتصافح أي المغة التي تقترب مف الفصحى بصورة كبيرة.و  القسم الأول:
 ىو العامي البحث، أي المغة الدارجة العادية التي تقترب مف لغة الناس.و  الثاني: القسم

فيمكف أف نطمؽ عميو " الميجة البدوية " فمصطمحيا خاص، وقاموسيا مزيج مف المتصافحة والعامية  القسم الثالث:
 أو مف الميجة الخاصة لأىؿ البادية.

ذا أردنا أف نصنؼ لغة شعر الأىميؿ فيي تندر  ج ضمف القسـ الثالث، فشعر الأىميؿ يؤدى بالميجة الزناتية، وىي وا 
 الغالبة كضمير المتكمـ: نش، أي نيغ بمعنى قمت، وكممة "تيمقويف" بمعنى الرؤوس....إلخ.
 أمّا المتصافحة منيا: ليفني بمعنى أفنى واللاـ دخمت عمى المضارع لتدؿ عمى الماضي.

 المغة الفصيحة نجدىا في ىذا البيت مثلًا: وأمّا
 سُبْحَانوُ حَيٌّ لَا يَمُػوتْ       لَوُ البَقػَاءْ وَ الْجَبَػرُوْتْ 

 والاختلاطالإسلاـ  لاعتناؽفمغة شعر الأىميؿ لغة بربرية خاصة بأىؿ المنطقة تيميموف وامتزجت بالعربية نظراً 
خمدوف في ىذا الصدد " المطمع  ابفف يتقف ىذه الميجة، وقد قاؿ بالعرب، فديواف الأىميؿ لا يفيـ معناه إلا م

لدواويف الشعراء الشعبييف ليجد مف الصعوبة والغرابة بحيث لا يفيميا إلا مف عايشيا طويلًا أو عاش قريباً مف بيئة 
)إبف خمدوف،  يا".الشاعر، ذلؾ أف الأذواؽ كميا في معرفة البلاغة إنما يحصؿ لمف خالط تمؾ المغة وكثيراً استعمال

 (790، صفحة 1993
وىي خاصية ينفرد بيا ىذا الموف مف الشعر لوحده  مف ىذا نجد أف الشاعر في نظمو يعتمد عمى الميجة الزناتية

دوف غيره، ولكف مع مرور الزمف أصبح ىذا الشعر يمقى بشكؿ "مزدوج" أي إضفاء المغة العربية عمى الميجة 
الزناتية، وىذا بحكـ أف ىذه الميجة قديمة تعرضت معظـ ألفاظيا إلى التطور الدلالي عبر الزمف، وأصبح الجيؿ 

ف فيـ تمؾ الألفة القديمة فبسط حفاظ ىذا النوع مف الشعر الألفاظ ليسيؿ فيميا لدييـ، حيث لا تخمو الجديد لا يحس
سلامية رغـ أمازيغيتو نظراً لتأثيره بالمغة العربية والديف  قصيدة مف قصائد الأىميؿ مف أسماء ومصطمحات عربية وا 

يث توجد قصائد في التصوؼ وأخرى تعدد مناقب الإسلامي بالصلاة والسلاـ عمى المصطفى والأولياء الصالحيف ح
وأعماؿ أولياء الله الصالحيف وأخرى فييا مواعظ واستغفار وشكر لممولى عز وجؿ فمف ىذه القصائد القصيدة التي 

 تبيف قواعد الإسلاـ وكيفية الوضوء في قصيدة "المولى اعمي":
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 و الصياـ انحج الكعبة. قواعد الإسلاـ خمسة معدودة ػ شيادتيف صلا فيديسنسنت الزكاـ
 قواعد الإسلاـ خمسة ػ شيادتاف ثـ الصلاة الزكاة والصياـ وحج الكعبة.الترجمة: 

 وفييا قصائد تخص طريقة الوضوء:
 لفرائيض الوضو سبعة معدودة ػ اغيمي نسنيت دواماف ايطيرف

 اسيد انودـ ديغالف ػ فيديسنس اصفاض تينحت
 الدالؾ عندىـ محسوبيػفاسيد تنسى الى الكعبت ػ الفورد 

 الترجمة:
 فرائض الوضوء خمسة محدودة ػ الجموس نعرفو والماء الطاىر

اليديف إلى المرفقيف ػ ثـ مسح الرأس حيث يدخؿ ىذا الغرض لأجؿ تعاليـ مبادئ الديف الإسلامي غسؿ الوجو و 
 (49، صفحة 2014)بف خالد عبد الكريـ،  خاصة بالنسبة لمطبقة التي لا تتقف العربية في تمؾ الفترة.

 ـ المستوى البلاغي :6ـ3
ىناؾ تشبيو تاـ بيف الإيزلواف والشعر العربي عمى المستوى البلاغي والجمالي  والفني في استعماؿ نفس         

والكناية والمجاز المرسؿ والمجاز العقمي والرمز والأسطورة، وتشغيؿ  الصور الشعرية أو الفنية كالتشبيو والإستعارة
المحسنات البلاغية كالتوازي والتجانس الصوتي والتكرار والطباؽ والمقابمة والمماثمة والإقتباس والتضميف والتناقص، 

بلاغة وفصاحة، مف الصور واستخداـ الجمؿ الخبرية والإنشائية تقريباً بنفس السياقات التعبيرية مقالًا ومقاماً و 
البيانية والمحسنات البديعية التي في مجمميا تضفي عمى ىذا النوع مف الشعر إبداعاً ورونقاً في معانيو، ونذكر 

 منو :
 وقد ورد ىذا في قصيدة " محمد الياشمي " في قولو:التشبيو:  

ْـ تْزيري  =  أخي الكبير جميؿ يضيء   مثؿ القمر.دَادْنُوا يَصْبَحْ يَسْفَاوْ أَ
 وكذلؾ :

ْـ إلَا قَرْمَا  =  يضيء المكاف كمو مثؿ السّراج.  لَا يَسْفَاوْ الحَاؿْ أ
ومف خلاؿ ىذيف البيتيف يتضح اف الشاعر قد شبو أخاه الكبير بالقمر المضيء الذي ينير المكاف مثؿ السراج في 

 وسط الظلاـ.
 ولانا " :كما ورد التشبيو أيضاً في قصيدة " سيدي الله الواحد أم
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 تيْنيْ بَيْضَاءْ مثْؿَ الذَىَبْ وَ الفضَةْ = التمر الأبيض مثؿ التمر والفضة.
 وكذلؾ :

 تيْنيْ حُرَةْ كيْؼْ المُرْجَافْ إيْلَا شَتُو = التمر الأحمر مثؿ المرجاف إذا رأيتو.   
 رجاف.وىنا شبو الشاعر التمر الأبيض بالذىب و الفضو في نصاعتو، والتمر الأحمر مثؿ الم

ْـ بَاْىَدَا = شيادة الزور يرتادونيا كما يرتادوف المباس.   الشَّيَادَة نَالْزُوْرْ لَيْعضَفْ آ
 ىنا فقد شبو الشاعر قوؿ شيادة الزور عند الفرد بارتداء الثوب لكثرة اتصافو بيذه الصفة.

 وىذا ما جاء في قوؿ الشاعر في قصيدة " محمد الياشمي " : : الاستعارة
 الْزّيْفْ ايْنْغييْ الْعشْؽْ ايْعَدْميي = الجماؿ قتمني والعشؽ كسرني.

المكنية حيث شبو الجماؿ بإنساف يقتؿ والعشؽ بإنساف  الاستعارةنرى مف خلاؿ ىذا البيت أف الشاعر استعمؿ 
و الصورة المكنية. ومف أوج الاستعارةيكسر، فحذؼ المشبو بو وىو الإنساف وترؾ عمى شيء مف لوازمو مف باب 

 كذلؾ قوؿ الشاعر في الأبيات :
 تْوَسَدْ لَمْصيْبَتْ توْيَانَغْ قَاْعْ تْوَلّيْ       غَالْجْبَاؿْ تْنْضُو فَالسَمْطَافْ 

 الترجمة :
 جاءت المصائب ضربتنا جميعا       صعدت إلى الجباؿ قفزت عمى السمطاف

فز، فحذؼ المشبو بو وترؾ عمى قرينتو وىي فينا شبو الشاعر المصائب بإنساف أو حيواف مفترس يضرب ويق
 الضرب و القفز.

 ونجد ذلؾ في قوؿ الشاعر الكنايــــــــــة :
 لَا يَيْمْيّ أَيفَ لَعْبَادْ يَتيْفْ تيْجيْ       صَوْصَمَنتْ غَاوُلَنَسْ بيّناسَ لَدْتَنَسْ.        
 الترجمة :

 موىا إلى قموبيـ و أخذوا ليا طعماً. لا ييمني أمر العباد الذيف يأكموف الكلأ      أوص
وىي كناية عف الأشخاص الذيف يكثروف الغتبة والنميمة، فشبو كثرتيـ لمغيبة بالمواشي في المرعى وىي ترعى 

 (49، صفحة 2012)بف خالد عبد الكريـ،  وتستمذ ما تأكؿ.
 نجد أف قصائد الأىميؿ تحتوي عمى مجموعة مف الأمثاؿ والحكـ وأذكر منيا :استعمال الأمثال والحكم :  

 مَانْكيْ غَاجَرْحَغْ و يْغَابْريغْ = كيؼ أجرح مف أداوي.
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 وكذلؾ قوؿ الشاعر :
 ويَرْحَفْ ضَاضَنَسْ أَتيْي ىَمَؾ = مف جرح أصبعو يوجعو.

)بف خالد عبد  وة الأقارب أشد مف لسع العقارب ".ىذه الأبيات الشعرية مستوحاة مف المثؿ الشعبي المعروؼ " عدا
 (49، صفحة 2012الكريـ، 

 كما نجد أيضاً معنى المثاؿ العربي، الذي يبيف أثر ما يخمفو الكلاـ الجارح، وىو البيت الشعري :
 جراحات الأسناف ليا إلتآـ       ولا يمتاـ ما جرح المساف.

 وكذلؾ في قوؿ الشاعر:
ْـ يُوعَا دْوَانْسْ        أَوْلَادْ ميْ تحَمى يَبْقَى الْدَانْسْ. رْبَة نُودَ  الضَّ

 الترجمة :
 ضربة الوجو صععب دواؤىا      وحتى إف برئت يبقى الداء.

 لخطاب أو الكلاـ.ومعناىا ىو اف مواجية الفرد بالكلاـ الجارح يبقى داؤه ولف يمحى مف ذاكرة الفرد الذي وجو لو ا
 (41، صفحة 2012)بف خالد عبد الكريـ، 

 الأغراض الشعرية لفن الأىميل  : ـ4
عبارة عف مقامات تشبو المقامات الصوفية لتربية النفس والروح تعبر  بيا عف طريؽ الجسد  إفّ فف الأىميؿ     

الذي يحوي ىذه الروح، حيث أف الذي يؤدي ىذا الموف مف المقامات الزناتية يرتقي بنفسو وروحو إلى أعمى درجات 
ؿ، كاف يصؿ ىؤلاء إلى مقاـ يفقد لدرجة أف كاف ىناؾ مف يتقمب في التراب في وسط حمقات أىمي والارتقاءالنشوة 

فيو الجسد توازنو مستسمماً لمروح تاركاً إياىا تفعؿ ما تشاء عابثة بيذا الجسد ولا يخفي عمينا أف أىميؿ منيج مف 
مناىج تعميـ الديف وسيمة مف الوسائؿ الفنية التي أعتمد عمييا كثيراً مف عمماء تيف قوراريف لإيصاؿ ىذا الديف 

د إلى المنطقة وىو الديانة الإسلامية، وذلؾ لترجمة مبادئو وتعاليمو لممجتمع الزناتي الذي لـ يكف الجديد الذي وف
يحسف المغة العربية أثناء الفتوحات الإسلامية، وحسب الروايات التي استقيناىا مف كبار ومشايخ أىؿ المنطقة، فإف 

أركانو بواسطة الإنشاد والمحف بقصائد الأىميؿ الشيخ سيدي موسى والمسعود كاف يعمـ بناتو تعاليـ الإسلاـ و 
كأفضؿ وسيمة لترجمة الإسلاـ و تقريبو مف المجتمع بعدما اعتنقو مجتمعاً جاىمياً مف جية وأعجمياً مف جية أخرى. 

تعدد الأغراض الشعرية في قصائد الإزلواف، وكثيراً ما تحتوي القصيدة الواحدة عمى عدة أغراض، ومف  ليذا نجد
لماـ بيذه الأغراض صنفنا القصائد إلى طابعيف، الطابع الديني والطابع الدنيوي، وكؿ طابع لو أغراض أجؿ الإ



 

 بوكميش  لعلىالدكتور: الأستاذ  –بلمير خديجة 
 

722 

 

مثؿ الغرض الديني حيث لا تخمو قصيدة مف قصائد  (08، صفحة 2012)محمد السالـ بف زايد،  متنوعة ومتعددة،
مف ىذا الغرض، مف خلاؿ البداية بالصلاة والسلاـ عمى المصطفى والأولياء الصالحيف، حيث توجد قصائد  الأىميؿ

وشكر لممولى عز وجؿ  الاستغفارفي التصوؼ وأخرى تعدد مناقب وأعماؿ أولياء الله الصالحيف وأخرى فييا مواعظ 
 بصفة عامة مف بينيا: الاجتماعيةوأخرى حوؿ الحياة 

 ـ الطابع الديني لمقصائد: 1ـ4
ونجد أغمب قصائد الأىميؿ تحمؿ ىذا الطابع باعتبار أىؿ المنطقة يدينوف بيذا الديف الإسلامي، والذي يمعب دوراً 

 أساسياً في مؿء الجانب الروحي لمناس، ومف أغراض ىذه القصائد الدينية :
 ـ تعميم تعاليم الدين الإسلامي:1ـ1ـ4

إلى تمقيف مختمؼ الدروس الدينية في أوساط المجتمع القوراري ومف ىذه القصائد نجد، حيث تيدؼ ىذه القصائد 
 قصيدة "سيد الجيلالي" التي تبيف أركاف الإسلاـ وفرائض الوضوء:

 قواعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الإسلاـ خمسة معدودة          الشيادتيف دايف الصلاة فيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس
 لزكاة و الصياـ انحج الكعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة           انوقؼ فعرفة انطوؼ الكعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةا
 ادناوي سنت الركعات قممقاـ نبراىيػػػػػػػػـ            الصفا والمروة ادسوغ اماف نزمػػػػػػػػػػػػػػػزـ 

 ض الوضوء سبع معدودة           اغيمي سنية دوماف اطػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراففرائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػةاسيد نودـ دغالف فيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس            مسح تمقنا تنسا آؿ تكعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف           الشيػػػػػػػػػػػػػػخ الجيلالي شي الله بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالفور والدلؾ عادىـ محسوبيػػػػػ
كما نجد أيضاً في قصيدة " ذكر صمى الله عميؾ أسيدنا محمد أنبينا" بعض الأبيات التي تسرد لنا قصة وفاة 

)مجمة  الذي دار بينيما. ونذكر منيا:كيفية دخوؿ سيدنا عزرائيؿ عميو والحار وؿ صمى الله عميو وسمـ و الرس
 (29، صفحة 2012الاىميؿ ، 

 دلاقحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػي إضػػػػػػػػػػػػػػو ادنبغ لغ استعفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارغ          لا تحوزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػوـ الندامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت آلموت يوـ الكشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػد امقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت اتفرقف لجماعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 إبضػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النبي قيميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلابضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف لا صحاب قررسوؿ الله         

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيار ايد توسو ماليؾ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت         غانبمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ ات
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 ػػػػػػػد تومحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلا تقد غاس سلاـ عميػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ          لا تقيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف          ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا اعقاد قمخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداحدو شؾ وا شؾ نسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػوز نيد ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييناياس ايدنش ماليؾ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت         لا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ترحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا يوز نييد ربي غاؾ النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         لاسقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ غرض المدح والإفتخار :2ـ1ـ4
إذ غالباً ما تتناوؿ القصائد أبياتا في مدح النبي صمى الله عميو وسمـ أو مدح القصور والأولياء الصالحيف،      

 ومف بيف القصائد التي تتضمف ىذا الغرض قصيدة صلاة عمى النبي لحبيب وسلاـ.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفأداسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ الفناديؿ نات سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي         سالواجدة ألمعاد طمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 سيدي محمد أو عبد الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي       لالا خدومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة أيد الجرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغسيدي عتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف أيا عمود         ألاد نوحؿ وزميغ أدسيولػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوقي دالشطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارت ولا زيف         ودا عميمغ طاعوا أيقػػػػػػػػػػػػػػ

 قالشباؾ مولاي        إناي لاتخاؼ إيقو قالنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلاغطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحاج منصور لفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ        لايسيمي تاحكاست قالصابػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػاؿ المغرى السي محاعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد        لشياخ أنبابنو دنيدف يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرجػػ
 ى نبي أيدليػري يكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافالله يعمي عيف سو فمعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد         صلاة عم

 (31، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ، 
 الخمقي: بعدـ ال3ـ1ـ4

حيث تضمنت بعض القصائد أىـ الأخلاؽ الحميدة التي يجب عمى الإنساف التحمي بيا وكؿ ىذه الأخلاؽ      
عمى سيد المرسميف في القرآف الكريـ الذي يوصي بتثبيتيا في شخصية الإنساف، والآداب ما ىي إلا مبادئ نزلت 

 ومف تمؾ القصائد نجد في قصيدة شفيعنا:
 ػػػػػاسليمنيمػػػػػػػػػػػػػػػي أيف لعباد أيتيف يجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         صوصمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػت غاولنسف بينػػػػػػػػػػػػػػػ

 يمة وسنتقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف دو ونكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         الغتبػػػػػػػػػػػػػػػػت دالنامقيتصقيفػػػيػػػػ
 غاربي دسيد النبي ادنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادة نالزور لايعضنت أـ         أنتا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الزىراء أنغ تسػػػػػػػػػػػػػوانشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الله تمتنس واتيتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج          فاطيمػػػػػػػػػػػػػػػػ



 

 بوكميش  لعلىالدكتور: الأستاذ  –بلمير خديجة 
 

724 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػػػػػػػػة لانقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ دس         ايخػػػػػػػػػػػػػػػػػس أولنغ أنغ ديػػػػػػػػػػػػقالفردوسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ـ غرض الوعظ :4ـ1ـ4

بتجارب السابقيف  ىناؾ مف القصائد الشعرية لفف الأىميؿ ما تناولت نصائح وحكـ وأمثاؿ تيدؼ إلى الاتعاظ     
والأحاسيس النفسية السيئة ػ أمراض القموب ػ وما ينجر عنيا مف مف جية  الاجتماعيةيا فيما يخص مختمؼ القضا

)مجمة  عواقب نفسية وجسدية، ويوجد مثؿ ىذا الغرض عمى سبيؿ المثاؿ في قصيدة لله يا رسوؿ لحبيب محمد.
 (32، صفحة 2012الاىميؿ ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿأربػي أربي العيب وتنغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس        وينغاس إحوزف ربي ايد الواكيػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ العباد و الله ويمػػػػػػػػػػػػػػػوشإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوف ربي السماحوت جاراوف        الح

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتغفريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يا ربي الدنوب أف يمػػػػػػػػػػػػػػػا        يا جينػػػػػػػػػػػػػػػػو يما تشييد تالمحػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع شيود قالباداننس        تسوضضي عامايف سالحميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتوسي تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػدػػػػػػػػػػنش ميتواطوعػغ اسمينو دوتمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         لله أيا رسوؿ الحبيػب محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الشكر:ـ غرض الإستغفار و 5ـ1ـ4

حيث تعرض بعض القصائد سيو الإنساف في الدنيا ثـ استفاقتو مف غفمتو بعد انجراؼ طويؿ وراء المذات         
وىوى النفس، وذلؾ بعد تذكره لمموت والفناء مف ىذه الدنيا، فيستغفر الله عز وجؿ عمى ما فات، ويشكره عمى نعمة 

 التوبة، ومف تمؾ القصص مثلًا:
 مف أبيات قصيدة الصلاة عمى اليادي:      

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿاستغفر الله عمى كؿ حاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ         أستعفػود إودـ إيغايشو شػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رب         أتعفػود إيمولاد قاع المسمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاستعفػود إببا ديما يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 سويصبرف قالحوز أديسمؾ ستيسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر         أديقيـ فالباب لاغاشي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا 
 ػػػدأربي الصبر كرميي سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس         أدقغ لرض إيبيدف واسيويمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغأزنييػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػالنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أيداضغا واتسيويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ         ويخسػػػػػػػػػػف يوسي اليـ إيماننػػػػػ 
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 ـ غرض المناجاة :6ـ1ـ4
الدعاء العميؽ في بعض القصائد بشكؿ واضح أكثر مف مثيلاتيا مف القصائد ذات الطابع إذ يظير التوسؿ و       

مثلًا قصيدة  التوسؿ يبعث إحساسا عميقاً ومطمئنا في قمب المؤدي لقصائد الأىميؿء و الديني، ذلؾ لأف ىذا الدعا
 (32، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  العربي الله لا إلاىا:

 مايمودغ و ليسنغ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردغفريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الذنػب أوا تاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد         أيتغفػػػػػػػػػػػػػ
 العربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شفيعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الله ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي و الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلاـ         محمد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت         المكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب ايقدر تغا قضيػػػػػػػػغأني يكتابف ليغ تصرفخػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فيديسنػـ أمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػػػػأوت النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لالا فانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         مودي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضافيديػػػػػػػػػػػػػػس انتمدينتنؾ انبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتي         أمالطالب ديمسوعػػػ
  الدنيوي : بعدـ ال2ـ4

 وىو أيضاً يشمؿ عدة أغراض تيدؼ ليا قصائده ومنيا:
ومف فضائؿ الله عمى أوليائو الصالحيف مف يمدىـ بكرامات كما تروي بعض القصائد الإجتماعي :  بعدـ ال1ـ2ـ4

ت الحياة منيا قصيدة الوليتيف الاديما واللامريـ التي تحذر مما سيؤوؿ إليو الزماف عف واقع قورارة مف ضياع مقوما
الإقتصادية والفلاحة خاصة الفقاقير ووجود بعض الخلافات في المجتمع الواحد والسعي وراء الدنيا والماؿ وفي نفس 

 1الوقت تبيف الوليتيف، أىـ الحموؿ لمجابية ىاتو المشاكؿ والضياع، في قصيدة ارسوؿ السيدي مولاي محمد:
 ػـ الله بديت العفو يا ربي       انيديجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف العاـ نسقاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ايجدلمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الا انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري ايمجياؿ ورخنت اييلاف       اوتفغ
 ػػػتوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدغ فممجرانس وسقضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ        ايمنضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولقوف قػػػػػػػػػ

 ػػػػػػافتوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد المصيبة تويانغ قاع       تولي غا لجباؿ تنضوفا سمطػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػوع غيتولي فضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽموف الوزاري كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف       الله الله اسب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىابف عثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف ايقو غاشيخنػػؾ       شيخينو سيدي موسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػو       نش وياتحميبـ طانحت تنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضخلاف لبروجنس يوتفيتف واضػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـتموت البقرة تاغويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تورز       سمضاة ايجمجاـ تنكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾالماؿ اليباؿ وكنيـ اينفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع        كوليا لا يتزكو ويؾ ويػػػػػػػػػػػػػ
 ـ تقيمـ فصولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحوحؽ الله العالي فسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوات       مي واتجويد

 ايدوف وتميبيؿ تمسي تشوكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        تجاحفي لاغريبا لالا المرحومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 رسوؿ أسيدي أمولاي محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدواتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي لاغريبا ماني واتكي       أ

نجد أيضاً في شعر الأىميؿ قصائد تصور الحياة الإجتماعية بمعاني لاتدرؾ في ظاىرة المفظ، وغنما ليا دلالات 
 عميقة في الغالب وىذا ما جعؿ فيـ أبياتو صعباً، لكثرة غموض معانيو وبعد لغتو زمنياً، فلا يمكف فيـ بعض

 القصائد إلا بعد الحادثة أو المناسبة التي قيمت فييا ومثاؿ ذلؾ في قصيدة " أرسوؿ أسيدي أمولاي محمد":
 ػس عمري واتستيرباىدا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قزؿ يوعا ييراضنػػػػػػػػػػػػػػس       العورة نبابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

نما المعنى في معناىا الظاىر  ي تتحدث الأبيات عف المباس القصير الذي يصعب لبسو وعورة صاحبو لاتستر، وا 
 الخفي يدؿ عمى تشوه سمعة الشخص، وتدني قيمتو في المجتمع، مما يترؾ عميو وصمتو عار أينما حؿ ووجد.

 (32، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ، 
الموازاة مع تمؾ المواضيع الميمة، جممة مف المشاىد حوؿ الحياة الإجتماعية اليومية، فقد يرد يتضمف الأىميؿ ب

لباً ما تدور حوؿ موضوعي الديف "إزلاف" فجأة في منتصؼ النص الشعري دوف مبرر، يقاطع أبيات الأىميؿ التي غا
موف بخصوصيتيا المتميزة، وأصناؼ الحب، ليصؼ العمؿ في البساتيف والواحات، وألعاب الطفولة، وأحياء تيميو 

 التمر، وجودتيا وبعض النصائح الخاصة بإنتاجيا، حيث يقوؿ الشاعر في ىذا الشأف في معنى الأبيات:
 إني أنصحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ أييا المزارعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف

يشتروف الحقوؿ والبساتيف دوف سابؽ إطلاع عمييا، وفي مقاـ آخر يحدد نوع الطعاـ كما أنو يستيزأ بيؤلاء الذيف 
 الذي سيقدمو إلى الولي الصالح ليناؿ حمايتو، ويتناوؿ أيضا في أبيات أخرى باشتياؽ و حنيف ألعاب الطفولة قائلًا:

 عف تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الأياـ التي كنا نمعب فييا!آه 
 ى السمـ و الرماؿ البيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءعم

 لمبخاري رفقة أصحابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 لعبة النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواة كنا نمعػب

 بشارع "أسكمو"، في اتجاه المدرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة.
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بالعربية البدوية مرة أخرى، واضعاً نصب عينيو أحكاـ وفي أشعار أخرى، ينمؽ أبياتو بأمثاؿ شعبية بالزناتية مرة، و 
 "الترا" المطيفة، والتي تظير قريبة جداً مف النصوص النثرية كما يبينو المثاؿ التالي:

 قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت لي أمي
 رؾ نساء الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأت

 فإنؾ لف تجف منيف طيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
موضوعاً دنيوياً، دوف أف يتغمب موضوعاً أخروياً و  مزدوج، يتناوؿمف خلاؿ ما سبؽ، يتضح أف الأىميؿ ذو طابع 

أحدىما عمى الآخر في نفس النص الشعري، فيذاف الطابعاف متمازجاف في الأىميؿ لدرجة يستحيؿ التمييز بينيما، 
و قد يرجع ذلؾ إلى طبيعة أىؿ قورارة في حد ذاتيـ، الذيف يحمموف في أفكارىـ الموضوعيف معاً في آف واحد، 

يرتبط في إحدى جوانبو بمذات الفرحة و البيجة، بحيث يتبادؿ العاشقوف "إزلاف" الذي يعبر في الحقيقة عف  فالأىميؿ
 تمميحات لبعضيـ البعض كما ىو وارد في مثاؿ الزوج التعيس الذي يتوجو بالقوؿ إلى فتاة أحلامو:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخطبت لي أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 و أنا لازلت صبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاولست بعد بالغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لػـ أرتد الشاش بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

( بكميات كبيرة أحيانا، ويظموف الرجاؿ عمى حد سواء، الحشيش) القنب الينديأثناء الأىميؿ، يتعاطى النساء و 
يمرروف قصبة التدخيف فيما بينيـ، كما يعرؼ عف النساء أنيف ترددف الأىميؿ طيمة ساعات متتالية تقضييا في 

 (36، صفحة 2014)مولود معمري،  طحف القمح.
 والإستغناء عف الناس كما ورد في قصيدة اللاجانو في قوؿ الناظـ:وكذلؾ نجد الحث عمى الإكتفاء الذاتي والتعفؼ 

 الشجرة المولوعة لا لا ياتاظاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
 أيقا أيؽ و تمي ينغػبف بابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس

 اي إيتيمي تاغجحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتثيفر 
 أيولقوف قوـ ميوايمي و يظيض ايمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي
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مغبوف صاحبو حيث كميا منافع و يعددىا في بمعنى الشجرة الزاىية سيدتي أيتيا الكرمة، البستاف الذي لا توجد بو 
الآتي: أوراقيا عمؼ النعاج و مف أغصانيا نصنع مقبض المعوؿ وأيضاً مقبض الرحى حيث إف لـ يكف بيا لا 

 يمكف بيا لا يمكف طحف الزرع.
ظالماً  التضامف مع صاحب الماؿ والجاه ولو كافمظموـ و وفي القصائد الإزلوانية نجد أيضاً التخاذؿ عف نصرة ال

 بحيث تـ تشخيص ىذه الآفة الإجتماعية في المجتمع حيث 
 (41، صفحة 2012)محمد السالـ بف زايد،  تطرؽ ليا الناظـ في قصيدة "الصلاة عمى محمد الياشمي" في قولو:

 ويمزقرات أوغيمنس اديمود الباطؿ ويمقزؿ مسكيف الحقنس
 أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراراح

 أولى مي يسوؿ ميدف قاعأت لشيف أس إينيف امشي ىداؾ
 البوىالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 تيدت موشوميات ويتيناف أد أحير و يتغانيني أتيمي يزماياس
أصحاب الأيدي القصيرة والمقصود بيـ يشاؤوف و في المجتمع ما  ومعنى ذلؾ أف أصحاب الأيدي الطويمة يفعموف

ذا تكمموا لـ يجدوا آذاناً صاغية ومف يقوؿ كممة الحؽ يبقى حائراً إف لـ  الضعفاء والمساكيف تضيع منيـ حقوقيـ، وا 
قو الرفيعة فإف يكف قادراً عمى مرافقتيا بالقوة. بالنظر إلى تمسؾ المجتمع الزناتي بالإسلاـ وبقيمة السمحة وأخلا

الإشارة إلى وجود ىذه الآفة يوحي بأف القصيدة ربما تكوف قد نظمت في وقت مبكر مف وصوؿ الإسلاـ إلى 
 المنطقة، حيث لـ تكف قيمو قد ترسخت في المجتمع بعد.

الله وبو" حيث يشبو الناظـ البيت المفتوح  أما في مدح أىؿ الكرـ والجود جاء ذلؾ في قصيدة "سيدي الجيلالي شايؿ
 لاستقباؿ الضيوؼ بالمسجد حيث يطيب فيو المقاـ ويقوؿ الناظـ بيذا الخصوص:

 تيداح اف اجواد اـ تمسقيدة وي ظولف يقيـ يبي لكتابنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس
 وشوتقرينت أتاؼ الصوابنسمي ديوسو وقريف أستوش الصوابنس مي ت

 مي ديسو سيدي الله يعمرىا دار شريؼ الجيلالي شايؿ الله بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
دائماً في إطار الإشارة إلى الآفات الإجتماعية نجد في قصيدة " شفيعنا رسوؿ الله. يا" تنبييا إلى مسألة فساد ذات 

اس بسبب خشيتيـ مف الوقوع في الفتف حيث عبر الناظـ عف ذلؾ في لبيتيف البيف وانعزاؿ خيار القوـ عف الن
 (32، صفحة 2012)محمد السالـ بف زايد،  التالييف:
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 لا إلو إلا الله.العاـ ف سقاسو مانؾ ايقبيح يسمغنو طاعواد لوالديف ليسمنغ لجواد نميدف لا إلو إلا الله 
 غرض الغزل: ـ2ـ2ـ4

كثيراً ما نلاحظ أف القصائد الشعرية للأىميؿ واف كانت ذات طابع ديني، إلا أنيا تحمؿ بضع أبيات تصور       
المحبة والعواطؼ الجياشة، لكف وفي نفس الوقت نجد قصائد وجيت مباشرة ليذا الغرض، تماماً كما قصيدة الصلاة 

 (32، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  عمى اليادي محمد:
 لحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب ألحباب مانؾ إيلا اوؿ      لايوضف غاجاج ويوفي مايخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس

 وناويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلينوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب يمود قاع تيرياحيف      ازنجر يمود قاع تيغ
 ليبميبؿ ليمود قاع تنيناييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػاوحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الكوتوب قاع أفاضيمة       دلقور أف مادنا مولانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وقت إدممشيتيغ ود فميكي ييػػػػػػػػػػػص

إذ تصور لنا أحاسيس الحب وحالة المحب وأثر ىذا الشعور عمى صحتو ومالو، بصيغ مختمفة بحيث نجد اثنتيف 
 منيا:

الخيانة، ية، كاليدايا، تمثؿ الحب كشيوة جنسية، وتبرز كؿ التفاصيؿ العادية الواردة في الأدبيات العالمالأولى: 
 الحيؿ المستعممة اتجاه الحبيب ) مف أكثرىا التظاىر بالعطش عند مرور فتاة تحمؿ جرة الماء(.الحزف، و 
تمثؿ خضوع العاشؽ إلى عشيقتو، فيو يعتبر نفسو سجيناً وىو مستعد لأجميا عمى تنفيذ كؿ الأعماؿ الثانية: 

ة يتعمؽ بالمكتوب، يعيشو العاشؽ كعبودية ناعمة، بؿ الشاقة، باسـ الحب، فالأمر ىنا يتعمؽ بالقمب، وفي الحقيق
يكاد يعيشو كمرض، يكوف فيو مقيد بعشيقتو إلى الأبد يمرض حينما تمرض ويشفى حينما تشفى، أكثر مف ذلؾ فيو 
يموت إف ماتت، أمنيتو الغالية أف يدفف بجانبيا، الحب يفقده عقمو فلا يميز الطريؽ ولا يفرؽ بيف الأياـ، والمواسـ 
والأوقات، وقد ينسى حتى الأشخاص. إف حبو مخمص ويائس في نفس الوقت، لاف في كؿ الأحواؿ يفقد العاشؽ 

 عشيقتو ومع ذلؾ فيو يعزىا معزة المخمص لربو.
وحتى عف منح الشاعر إسماً لعشيقتو التي يمثميا بالإلو، فيو يقدـ " عودا " ليس في شكميا الجمالي الأسمر، وىي 

ر وبساتينو فقط، بؿ يصفيا مزينة ومغطاة بالحمي الثمينة، صورة تجعؿ مف العاشؽ لا يقؼ أماـ تعبر ممرات القص
عشيقتو الأنسية، بؿ أماـ تمثاؿ إليي، وىو مفقود بيف الإحساس باليأس في حبيا، والخوؼ منيا، كمما حضرت 

 (32، صفحة 2014)مولود معمري،  ضحى ليا مثمما يضحي لربو بأجمؿ خروؼ مف قطيعو.
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عائمتو نو يستحيؿ الجمع بيف حب الله وحب الأىميؿ، فالكؿ يتحاشى التواجد مع قرباه و أقد يظف البعض        
الأعياد عديد مف المناسبات والاحتفالات و غيره ممف يستحي منيـ وقت ترديد الأىميؿ، لكف يظؿ الأىميؿ يرافؽ الو 

ذات مواضيع إسلامية، مرجعياتيا لا تغفؿ عف ذكر و  أغمبية عناويف نصوصو ليا صبغة دينية بحتةالدينية، إذ أف 
الأولياء الصالحيف لممنطقة، تستيؿ جميا بالبسممة وتنتيي بخاتمة دينية، قد لا تكوف ليا في بعض الأحياف علاقة 

 (37فحة ، ص2014)مولود معمري،  مباشرة بالنص.
 ـ غرض قصصي تاريخي:3ـ2ـ4

تتضمف القصائد الحاممة ليذا الغرض سير ذاتية لرجاؿ الطريقة الصوفية تبيف منيجيـ وفضميـ في تنوير      
كالشيخ مولاي الطيب الوزاني، والشيخ مولاي عبد القادر الجيلالي، وكذا ذكر أولياء الله الصالحيف  المجتمع القوراري

والتبرؾ ببركاتيـ والتضرع إلى الله بجاىيـ، مثؿ سيدي موسى، سيدي ابراىيـ، سيدي عومر، الشيخ سيد الحاج 
ط الجماؿ وىذا ما تناولتو قصيدة " لا يلاه بمقاسـ، وغيرىـ كثيروف بالإضافة إلى ما تزخر بو منطقة قورارة مف نقا

 الا الله مولانا"".
مي عمى سيدنا محمد، والتي عنت بصفة خاصة تفاصيؿ قصة مخاض مريـ دة الميـ صكما نجد أيضاً قصي    

العذراء رضي الله عنيا تحت جدع النخمة، وميلاد ابنيا المسيح عميو أفضؿ السلاـ، وحياتيما بيف قوميما، ومف 
 (36-35، الصفحات 2012)مجمة الاىميؿ ،  تيا:أبيا

 ػػػػػػػػػػػػػػػةلالينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لا مريـ أوت بوعمراف       تلا اريضو ايدا قندو العاتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوالله الشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيع       ياجنـ تكنو والو بابنـ ليتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لا تقؿ ارسوؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػستكد فالبحر إيسوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس       سقاس استوسي واتطػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغاتينياس ولنس متى العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب       نيار ايدوس وفوغنس تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد       اسيولػػػػػػػػػد ولف قسقمؼ وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكانػد بيدنس تينناس ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 يوشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواسمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عيسى روح الله      تصدؽ تومف سماش 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيصموات مف الله وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ أبدا      عمى مف سماه الله النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الشعرية: ـ المراحل الزمنية لأداء القصائد5

تنقسـ القصائد الشعرية للأىميؿ مف حيث الأداء إلى ثلاث أقساـ، يعبر عنيا بالمراحؿ الزمنية، كوف تمؾ      
 الأقساـ تعتمد ترتيب القصائد حسب إيقاعيا ووزف أنغاميا وزمف ممارستيا:
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 ـ مرحمة المسرح: 1ـ5
يات قصائدىا، المسرح، أو الأطراؼ كما يقوؿ عنيا البعض، ىي مرحمة تتميز بالسيولة والوضوح في أب مرحمة   

الباطنية ذات إيقاع بسيط في متناوؿ الجميع، أما عف زمف أداء ىذه القصائد فيو عند الثمث بعيدة عف التعقيد و 
 الأوؿ مف الميؿ.

 ـ مرحمة الأوقروتي:2ـ5
ة نسبة إلى منطقة أوقروت، وىي منطقة لطالما عرفت بتنظيميا لسيرات الأىميؿ في جاءت تسمية ىذه المرحم    

وأغمب قصائد ىذه المرحمة تتضمف سرداً لمذكريات الغابرة ىا، منذ القدـ إلى يومنا ىذا مختمؼ أعيادىا الدينية وزوايا
ة الأىميؿ سيرت تمؾ الميمة، حيث التي عرفتيا منطقة قورارة، والوقوؼ عمى الأطلاؿ وىذه المرحمة أشبو بتوسط حمق

يمتد زمنيا مف نياية الثمث الأوؿ حتى بداية الثمث الأخير مف الميؿ، وقصائد ىذه المرحمة ذات غرض غزلي في 
 (37، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  الغالب.

 ـ مرحمة إثران ) الثرا (: 3ـ5
وىي المرحمة التي تبمغ فييا حمقة الأىميؿ الثمث الأخير مف الميؿ مف بروز نجمة الفجر حتى طموع الفجر أي     

الشروؽ، وىي المرحمة المحبوبة والمفضمة لدى خبراء الأىميؿ أيف تختتـ فييا السيرة، وأصؿ كممة تسمية ىذه 
، فسميت بيذا الإسـ تشبييا ليا بطوؿ المدة التي تتلألأ  المرحمة زناتي، مأخوذة مف إثراف والتي تعني بالعربية النجوـ

فييا النجوـ إلى غاية بزوغ الفجر، وتتميز قصائد ىذه المرحمة بطوؿ أبياتيا وصعوبة لحنيا وبطء في أدائيا 
 بالإضافة إلى التعقيد الذي يتخمؿ كمماتيا، وىذه القصائد تحمؿ في أبياتيا أخباراً والقضايا السائدة في المجتمع
القوراري قديماً. عمماً أف مغادرة الأىميؿ قبؿ إتماـ كؿ أجزائو ىو في الحقيقة أمر ممنوع، لذا يضطر البعض إلى 

 خصيصاً لحضور الترا. ـ خلاؿ الجزأيف الأوليف مف الميؿالنو 
 ـ الصور الشكمية لممارسة الأىميل :6

داد أو اليادار " أىميؿ جموساً ويسمى " تقرابت يسمى " أنبى قسميف ىما : اىميؿ وقوفاً و تنقسـ رقصة الأىميؿ إل     
يقاع خاص بو." لكؿ نوع وضعية وحركات و   ا 

 ـ أىميل انبداد )اليادار( :1ـ6
وىو أىميؿ " وقوفاً " حيث يصطؼ الرجاؿ أو النساء المؤديف لمقصائد جنباً إلى جنب بالكتؼ إلى الكتؼ      

 لؾ حسب المناسبة المراد الإحتفاء بيا.مشكميف حمقة أو نصؼ حمقة دائرية، وذ
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ائري، تؤدي الرقصة في مجموعة يراعي فيو عدد أفراد المشاركيف، فإذا كانوا أكثر فإنيـ يؤدوف الرقصة في شكؿ د
 معو حاممي الآلات الموسيقية.يتوسطيـ المغني "أبشنيو" وىو القواؿ قائد الفرقة و 

يقابميـ دائماً ـ عمى تشكيؿ ىلاؿ أي نصؼ دائري و تشكيؿ دائرة فإنو يت لا يمكنوا كاف عدد المشاركيف قميلا و أما إذ
في الوسط المغني وحاممي الآلات الموسيقية، وىذا الشكؿ يستعمؿ أكثر في التظاىرات و الميرجانات حتى يتمكف 

ـ في العممية الجميع بملاحظة الرقصة بوضوح سواء كاف العدد كثير أو قميلًا، و بيذا يتسنى لقائد الفرقة التحك
 الإتصالية مع فرقتو.

يشترط في رقصة الأىميؿ وقوفاً مبدئياً الوقوؼ الكتؼ لمكتؼ، و الإنسجاـ  مع حركات الميلاف يميناً وشمالًا حسب 
 إيقاع الآلات، وحيث تسمو الروح بالروح ويسود الخشوع والسكينة، لما في الحركة مف ىواد ورزانة.

 ـ  تقرابت :2ـ6
يكوف فيو الجميع جالسيف، حيث تمارس موسيقى الغرفة وعادة ما كاف يمارس في البيوت و أىميؿ "جموساً" وىو       

ىذه الأجواء العائمية الدالة عمى شدة أواصؿ التراحـ بيف أفراد العائمة الكبيرة وقد نممح حضور المرأة في ىذه الجمسة 
 أيضاً، لا بؿ قد تحؿ محؿ الرجؿ القواؿ ػ الأبشنيو ػ.

 ىي :رى لا تقؿ اختلافاً عنيما، الا و بالإضافة لمنوعيف المعترؼ بيما مف طرؼ الجميع، توجد أنواع أخف
اً مف حيث حركة الوزف بيف الأىميؿ وقوف أنو يوجد اختلاؼ موسيقي بينو و ىو نوع مف أنواع الأىميؿ إلاو التاحولي: 
يختص احولي" بالمناسبات الإحتفالية، و ذ يختص "التكذلؾ يختمفاف في الوظيفة المخولة لكؿ نوع منيا، إالموسيقي و 

 (22، صفحة 2014)مولود معمري،  الأىميؿ الواقؼ بالمناسبات الدينية.
وىي قصائد تتميز بقصر أبياتيا وخفة وزنيا، عبارة عف وصلات فنية غنائية تمكف الشيخ مف استرجاع تكيبوت : 
الجدير بالذكر أف لكؿ مرحمة مف مراحؿ الأىميؿ الزمنية ليا تكيبوت يث يدخؿ أحد الفنانيف لأدائيا، و أنفاسو بح
 خاصة بيا.
الغرض منيا إضفاء تستعمؿ معيا الآلات الإيقاعية، و عبارة عف تصفيقات غير مرفقة بأي غناء، في حيف تنديحت: 

 (41، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  بعض النشاط عمى الحمقة والحضور.
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 ـ الآلات الموسيقية والإيقاعية لفن الأىميل :7
 ـ الآلات المستعممة في الأىميل وقوفاً: 1ـ7

ىناؾ مف يقصد بالإيقاع الوزف أو الميزاف، ويعني بالمصطمح الموسيقي مجموعة الأزمنة غير المتساوية الإيقاع: 
)حسيف  وىذه الدوريات لا يمكف إدراكيا إلا مف الأزمنة المستعممة تسمى دوراً أو طقماً. خاضعة لتعاقب دوري،

عند سكاف المنطقة ليست وسيمة مف وسائؿ التعبير فحسب، ولكنيا  وموسيقى الأىميؿ (49، صفحة 1987حنشي، 
إلى جانب ذلؾ غذاء روحي لا يستطيع أف يستغني عنو لأنو جزء منيـ ولا يتكامؿ كيانيـ إلا بو ضروري لحياتيـ 

 ضرورة اليواء والماء والغذاء.
في الأبيات الشعرية، فالترنـ والتنغيـ ويعتبر كؿ مف الإيقاع والموسيقى عنصريف أساسييف مف حيث إضفاء الجمالية 

شاعة النشاط والحم ثارة الإحاء وا   أصونو.اس مف أبسط ما ترومو الإنسانية وأقربو و والتطريب وا 
 قوفاً عمى الآلات التالية:ويعتمد أىميؿ و 
نبوب( وىي آلة موسيقية محمية قديمة قدـ قصائد الأىميؿ، عبارة عف أسطوانة مجوفة )شكؿ أ":الناي "التامجا

سـ، بحيث تختمؼ كؿ منطقة 70سـ تختمؼ عف الناي العربي الذي طولو 50منحوتة مف القصب السكري، طوليا 
في صناعتيا، وعمى طوليا تحمؿ ثقوباً في اتجاه واحد وعمى مسافات واحدة وىي تكوف في معظميا في الجزء 

وعمى نيايتيا يضع العازؼ شفتيو وينفخ فييا الأمامي، وىذه الثقوب توضع عمييا الثلاثة أصابع الوسطى مف كؿ يد 
نغماتيا في المراحؿ الزمنية  مع تبديؿ أصابعو مف عمى الثقوب لتحدد النغمات الملائمة لكؿ قصيدة حسب تواتر

 .(325، صفحة 2007)محمد عبده محجوب وفاتف محمد شريؼ،  المختمفة
ؿ سيرة، فيختبر ( ىو شخص عارؼ بخبايا ىذا القصب، حيث يعمؿ عمى تحضيره قبؿ كتامجاوعازؼ الناي )بابف 

إعطاء عنواف القصيدة  يعتمد عميو فيأصواتيا ونغماتيا المنخفضة والمرتفعة، ويتمركز في الوسط بجانب المغني، و 
 الراقصوف معاً.جا يفيميا المغني " الأبشنيو " و صدار نغمات صوتية مف التامإالمختارة وذلؾ ب

باليد، وىي آلة إيقاعية متوسطة الحجـ مصنوعة مف الطيف مغمفة بقطعة مف جمد الماشية، يضرب عمييا الأقلال: 
يكوف دائماً حاممو في الوسط بجانب صاحب الناي، فبعد أف وعادة ما يحممو المغني وقد يحممو شخص ثالث، و 
رب عمى الآلة ليصدر منو إيقاع يتبعو الراقصوف بالتوازف قصد يفيـ حامؿ القلاؿ نغمات الناي مباشرة يبدأ بالض

 (41، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  التحكـ في الريثـ ثـ يبدأ الراقصوف بالتصفيؽ.
 وىو آلة موسيقية وترية مف صنع محمي، تحتوي عمى وتريف، استعممت قديماً في أىميؿ نبداد. زمزاد:
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يمعب دوراً ميماً في ىذه الرقصة مف حيث أنو ىو الأساس فييا دوف التصفيق بالإضافة إلى الآلات الموسيقية نجد 
 النظر إلى الآلات الإيقاعية، ولا يمكف أداء أىميؿ دوف تصفيؽ، كما لا يمكف استبدالو كما تستبدؿ الآلات.

يف أف يكونوا عمى دراية بمستوياتو متى يكوف عالي ورقصة الأىميؿ وقوفاً ليا تصفيؽ خاص بيا وجب عمى الراقص
 (2016)لقاء مع الحاج بركة فولاني،  ومتى يكوف منخفضاً ويأتي مباشرةً بعد إشارة المغني.

 ـ الآلات المستعممة في تقرابت: 2ـ7
 ىي:أىميؿ وقوفاً و لإيقاعية في رقصة تستعمؿ فيو آلات تختمؼ عف الآلات االإيقاع: 

وىي أداة مف وجد الطبيعة، مركبة مف ثلاث قطع مف حجر الصواف ذو الأصؿ الناري، بحيث أضغا ) الحجرة (: 
يكوف الحجر الأساسي بحجـ متوسط والحجريف الثانوييف صغيريف بحجـ قبضة اليد، يدؽ بيما عمى الحجر 

 فريدا مف نوعو، يؤدي بو التقرابت رفقة البنقري عما سواىا مف الطبوع الأخرى.الأساسي، مما يعطي إيقاعا خاصا و 
 (43، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ، 

ىا عمى الآلات الوترية الأخرى، آلة موسيقية وترية مف صنع محمي تستعمؿ في التقرابت، إلا أف ما يميز البنقري: 
 ى وتريف فقط، الأمر الذي يجعمو يصدر نغمات محدودة تصب في السمـ الموسيقي لتقرابت.ىو احتوائو عمو 
تصنع ىذه الآلة مف فاكية القرعة بحيث تنزع وتجفؼ، بعدىا تقطع إلى نصفيف وينزع منيا البذور، ليوضع فوقيا  

لوحة طويمة يسمييا أىؿ المنطقة "الركابة"، ويوضع فوؽ ىذه الموحة خيوط كانوا في القديـ يصنعونيا مف الجمد، 
 نيا أقوى وتتحمؿ الرطوبة.والعصب لكف اليوـ تطورت وأصبحت تصنع مف خيوط السنارة لأ

تزيف عصاىا بواسطة سمؾ حديدي بعد تسخينو فوؽ النار بحيث يترؾ آثار فوؽ العصا، بعدىا يتـ تغميفيا بقطعة 
الراقصوف وحاممي الآلات الأخرى نغمات وترية يفيـ منيا المغني و  مف جمد الماشية )الماعز(، يصدر صاحبيا

 عنواف القصيدة التي ستؤدى.
التركيبة وحتى صغير مشابو للأقلاؿ في المواد و  بعكس أقلاؿ وىي نوعىي آلة إيقاعية صغيرة الحجـ  :ـ تقلالت

الشكؿ ويطمؽ عميو أيضاً "تشياح" ومعناه كممة تصغير وتقميؿ للأقلاؿ يعطي صوت إيقاعي قوي وصغير في نفس 
يدؽ مما يحتـ استعماؿ يد واحدة و  تيف، يصعب الضرب عمييا باليديف الإثنالوقت يساىـ في تقوية ميزات الحجرة

 (44، صفحة 2012)مجمة الاىميؿ ،  عمييا بعد الدؽ عمى الحجرة المستوية غرضيا إحداث تغيير في الإيقاع.
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 ـ المباس التقميدي من مقومات فن الأىميل:8
في حد ذاتو مرآة صادقة وتعبير وفّي عف حياة أىؿ القورارة، فيو يصاحب كؿ الحفلات  يعتبر الأىميؿ       
كاف قديماً لأنو يقترف باجتماعات الحفلات وكؿ المناسبات الجماعية،  الرثائية،تماعية الجماعية، الدينية منيا و الإج

موحداً ولوناً موحداً مف القائد إلى  يمبسوف لباساً يستمزـ ارتداء لباس خاص سواء بالنسبة لمرجاؿ أو النساء. فيم
أصغر فرد في المجموعة مف أجؿ عدـ الترفع والافتخار بالمظاىر فيو يدؿ عمى التساوي رغـ وجود بعض الأغنياء 

 .ضمف الفرقة إلاَّ أنو يكره التنوع في المباس حتى يكوف ىناؾ تناغـ
 ـ المباس الخاص بالرجال:1ـ8

، منيا ما زاؿ عف أرض الواقع، ومنيا ما لا يزاؿ باقيا إلى حد اليوـ رجاؿ الفرقة المباس التقميدي لممنطقة يرتدي    
 مثؿ:

 ـ لباس البدن :1ـ1ـ8
وىو معروؼ في كافة القطر العربي والمجتمع الجزائري بصفة عامة والمجتمع المحمي القوراري بصفة  البرنوس:

طعة مف النسيج تتخذ شكؿ جنحي الطير متمقييف بينيما قبعة تسمى في خاصة بشتى أنواعو، وىو عبارة عف ق
الوسط المحمي بالقممونة، ويصنع نسيجو بعدة مواد أشيرىا في الوسط الصحراوي وبمنطقة قورارة خصوصا بوبر 

ض البني ، إلا أف ىناؾ بععموماً: الأبيض، الأصفر الفاتح و الجماؿ ويتخذ عدة ثلاثة ألواف في منطقة أدرار 
البرانيس خاصة منيا الأصفر الفاتح والذي يرتديو عادة أئمة ومشايخ المساجد ومقدمي الزوايا أثناء المناسبات 

 تصنع مف الصوؼ )صوؼ الغنـ(.
داىا عبارة عف سرواؿ ذو شكؿ يعتبر لوحده نظاـ لباسي أو زي حيث يتكوف مف ثلاث قطع قماشية، إحالحايك:  

ميص، أما الجزء الثالث فيغطي الرأس إلى نصؼ جسد الإنساف ويظير كأنو برنوس ، وقطعة ثانية عبارة عف قواسع
 )حسبما سمعتو عف بعض سكاف منطقة قورارة. ( ممفوؼ عمى جسـ الإنساف .

، وىي عبارة عف قطعة قماش مخيطة بشكؿ وىي أكثر أنظمة المباس التقميدي انتشارا في منطقة قورارة العباءة: 
 .منظـ وفؽ ىيكؿ الجسد مفصمة باليديف ومدخؿ الرأس 

يتشبو العباءة في شكؿ الخياطة وتصنع بنفس المادة الأولية التي يصنع  ىي نوع مف أنواع المباس التقميدالجلابية: 
 القممونة وتمبس في فصؿ الشتاء.منيا البرنوس وىي الوبر وبيا غطاء الرأس الذي تكممنا عنو سابقا وىو 
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لا يكاد يختمؼ اثناف في قوؿ أف العمامة التي يرتدييا أغمبية سكاف منطقة قورارة خاصة ـ لباس الرأس: 2ـ1ـ8
أمتار، لو قماش خاص بو، وىو ما يتفؽ 4إلى  3الكبار والتي يعتمدوف فييا عمى الشاش الذي يتراوح طولو مف 

توارث سكاف المنطقة ىذا النمط مف المباس منذ القديـ ولا يزاؿ إلى حد اليوـ في  عميو أغمبيـ كغطاء لمرأس، وقد
ىذا النوع مف حياتيـ الاجتماعية وكثر استعمالو لدى معظـ الفئات مف شباب وأطفاؿ خاصة في المناسبات الدينية. 

 المباس يتفؽ عميو جميع أعضاء الفرقة.
 ـ المباس الخاص بالنساء:2ـ8

ؿ المباس التقميدي لدى المرأة القورارية وتختمؼ مف منطقة إلى أخرى حسب التركيبة الاجتماعية تتنوع أشكا    
والمؤثرات الخارجية، إلا أف فف الأىميؿ كاف عاملًا رئيسياً جمع ثقافة مختمؼ مناطؽ إقميـ قورارة ووضع لباس موحد 

 ع المحمي  :لكافة أعضاء الفرقة والذي يعكس بدوره عادات وتقاليد سكاف المجتم
 : وفيو عدة أشكاؿ وأنواع منيالباس البدن:  ـ1ـ2ـ8

ىو لباس تمبسو المرأة في حياتيا اليومية العادية وفي المناسبات، وىو عبارة عف قطعة قماشية مربعة الحايك: 
وكانت تطمؽ عميو عدة أسماء في المنطقة منيا  الشكؿ تمفو المرأة حوؿ جسدىا مف أعمى الرأس إلى القدميف.

 الغمبوز والحولي، وىو عنصر أساسي في المباس الخاص بيذا النوع مف التراث.
وىي عبارة عف قطعة قماشية فضفاضة عمى شكؿ الجسد وتحمؿ كذلؾ اسـ الدراعة وكثيرا ما تمبسو المرأة العباءة: 

يث تمبسيا المؤديات لفف الأىميؿ وتكوف موحدة بيف أعضاء الفرقة في الكبيرة في حياتيا اليومية وفي المناسبات، بح
 نوعية القماش والموف والشكؿ وغيرىا.

وىو عبارة عف قطعة قماش تشبو بشكؿ كبير الحايؾ النسوي إلا أف الحايؾ يمبس مف الخمؼ إلى الأماـ أما  الإزار:
 (123، صفحة 2012)التومي الحاج سعيداف،  الإزار يمبس بطريقة دائرية وجانبية.

تبعا للأمر الشرعي وىذا ما يجعؿ رأس  يعد غطاء الرأس لدى المرأة ضروري أكثر مف الرجؿـ لباس الرأس: 2ـ2ـ8
 :غطى ببعض الألبسة التي نذكر منياالمرأة القورارية دائما يكوف م

ىو قطعة قماش مربعة الشكؿ وتطوى إحدى زواياىا الأربع عمى الزاوية المقابمة لتصبح بذلؾ مشكمة  المنديل:
سمى مثمث، تضع المرأة وسط المثمث عمى رأسيا وزاويتاف عمى اليميف والأخرى عمى اليسار والثالثة إلى الخمؼ وت

 .في القديـ السبنية
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)الطاري نوع مف القماش ذو ازرؽ قاتـ )ليمي( يستعممو خصوصا  ىي قطعة مف القماش مف نوع الطاريالشربية: 
تضعو المرأة عمى رأسيا دوف ربطو ويكوف ملامس لشعرىا  ناس الصحراء أو الطوارؽ وعميو يسمى الرجؿ الأزرؽ.(

مباشرة ويساعد عمى مقاومة أشعة الشمس الحارقة خاصة في فصؿ الصيؼ، ويكوف شكمو مستطيلا لو طوؿ يصؿ 
سـ، وتحمؿ اسـ آخر مثؿ البياتة، تمبسو المرأة في المناسبات والفتاة في 50إلى متر أو متر ونصؼ وعرضو حوالي 

 .يوـ الزفاؼ
 وىو قطعة مف الصوؼ تتغطى بو النساء مثؿ البطانية حاليا ويسمى لقناع أيضا. الطرف:

إلى جانب المباس التقميدي لممرأة تستعمؿ بعض الأغراض لمتزيؽ والتزيف مكممة لمباس مف اجؿ اف تظير في صورة 
بوغ ينتظـ بطريقة فنية حسنة مثؿ: الجبؽ أو الجبقاف وىو يصنع مف العقيؽ الصغير جدا وطرؼ مف الجمد المد

 مختمطة الألواف بشكؿ دوائر توضع في اليد.
حميّيف الفضية المبيرة الخلالة وىي قطعة مف الفضة تستعمميا النساء فوؽ الصدر لمسؾ الحولي أو الإزار وكذلؾ 

، 2012)التومي الحاج سعيداف،  التي تحاكي تقاليد عريقة لممرأة الصحراوية، ببساطتيف وتمكنيف العالي في الغناء
 . (123صفحة 

بالنسبة لمباس القدمية يمبسوف أشكاؿ متشابية مف النعاؿ والأحذية التقميدية سواء بالنسبة لمرجاؿ أو لباس القدمين: 
 النساء منذ القديـ إلى يومنا ىذا وىذا ما يميز الأىميؿ.

 خلاصة:
يعتبر أحد الممارسات كما  ،ةيا الأخير تالأىميؿ"، الذي يعتبر روح قورارة ونشيدىا الأزلي ووجي"مف ىنا نجد أف      

الأكثر تأثيراً في المنطقة، بحيث أف ممارستو يمكف اعتبارىا نتاج تطور طويؿ الأمد ومسار تركيبي لمختمؼ 
التأثيرات سواء منيا الديني أو في مجاؿ إنتاج النصوص الشعرية وحتى في البيئة الموسيقية، ويمثؿ " أىميؿ" أثر 

راث الثقافي غير مة بالسرور العائمي والأفراح الجماعية ويمثؿ عنصراً في التعميقاً في ثقافة القصور وممارسة متص
 المادي لممنطقة.

القوؿ أف اليوية المحمية تبدو ىوية مركبة مف الأصالة والماضي المقدس، وقيمو الثقافية  نستطيعمف ىنا        
يوية ىي نقطة التقاء بيف الأصيؿ والحديث، وبيف ىوية عالـ الحداثة وما تتميز بو مف متغيرات وتحولات، وليذا فال

ىذا ما يخمؽ ثقافة محمية يمتقي فييا عالميف مختمفيف لكؿ عالـ ىويتو الخاصة، ىوية عالـ الأصالة والتراث، وىوية 
ىذا فإف التراث اللامادي بكؿ مقوماتو المجتمعية عامؿ أساسي وميـ في عالـ الحداثة وقيمو الثقافية. إضافة إلى 
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اليوية المحمية ودواـ سيرورتيا واستمراريتيا مف خلاؿ الوظيفة التي يؤدييا داخؿ المجتمع، وتأثيرىا في نفسية إنتاج 
أفراده، بالإضافة إلى تمؾ الرواسب الثقافية القديمة التي بقي المجتمع المحمي محافظاً عمييا رغـ التمدف والعصرنة 

غة والمباس والآلات التقميدية والكممات والأشعار وطريقة الأداء وكذا الغزو الثقافي الأجنبي والتي تتمثؿ في الم
مكؿ مجتمع تراثاً يعتز بو ويفتخر، ، فىويتو المحمية وغيرىا مف المكونات التي تمثؿ أساس ىذا التراث وتعكس

جتمع ، ويشكؿ السمة المميزة لكؿ مالعظيمةويعتبره الجذر الذي يمتد في الماضي السحيؽ ليؤرخ ماضيو وأمجاده 
عف غيره مف المجتمعات وىذا ما نممسو في تراث الأىميؿ الذي يعتبر في حد ذاتو تاريخ وحاضر ومستقبؿ منطقة 

 قورارة عمى غرار باقي مناطؽ الوطف.

 المصادر والمراجع:قائمة 
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