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       : مݏݵص

يقوم الشعر عڴʄ الموسيقى مɺما ɠانت بواعٓڈا، وكيفما Ȗشɢل إيقاعɺا، سواء ɠان ɸذا לيقاع 

العروضية،  ناȊعا من صميم النّص ومنبعثا من دواخله، أم ɠان حلية خارجية متمثلة ࢭʏ כوزان

يحاول Ȗسليط الضوء " الظواɸر الموسيقية ب؈ن قصيدة التفعيلة وقصيدة الن؆ف"ومقالنا الموسوم 

عڴʄ أɸم الظواɸر الۘܣ Ȗشɢل לيقاع ࢭɠ ʏلّ نوع من النوع؈ن، لدى شاعر واحد وࢭʏ ديوان واحد، بل 

القصائد لدى كيف Ȗشɢلت موسيقى : أحيانا ࢭʏ القصيدة الواحدة، منطلقا من إشɢالية مفادɸا

  ؟"ࢭʏ القدس"الشاعر تميم ال؄فغوȜي ࢭʏ ديوانه 

  . تميم ال؄فغوȜي ؛ قصيدة الن؆ف ؛ شعر التفعيلة ؛ לيقاع ؛ الموسيقى : الɢلمات المفتاحية 

Abstract:  

The main element in poetry is the music, whatever its motives are, 
and whatever its rhythm is formed of, whether this rhythm is formed from 
the soles of the text or it is an external decoratian represented by weights, 
therefore our article labelled ''musical phenomena between Iambic poem and 
prose poem'' seeks for the most important phenomena that form the rhythm 
in each of types, in one poetic collection of the same poet; even in the same 
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poem. The main question that the article ask is: How was poem's music 
formed in Tamim Albarghouthi's collection (fi alQods)? 

key words: Music; Rhythm; Iambic Poem; Prose Poem; Tamim 
Albarghouthi  

 

  :مقدمة

لت ࢭʏ ظɺور  ةالعرȋي ʈةالشعر  عرفت الساحة
ّ
خلال القرن العشرʈن تحولات جذرʈة، تمث

حوّلات اݍݰداثة لت وذلك تبعاخرجت عن إطار القصيدة العمودية الكلاسيكية،  أشɢال جديدة

برزت قضايا الشɢل وלيقاع بوصفɺا مركزًا للنقاش ب؈ن المبدع؈ن والنقاد، لما لɺا من  ؛ إذالشعرʈة

تلك ومع انحسار  ،توسيع مجالاته التعب؈فيةكذا و  ،ࢭʏ إعادة Ȗعرʈف الشعروالعميق باشر المثر כ

القصيدة العمودية التقليدية، ɲشأت أشɢال شعرʈة جديدة Ȗسڥʄ إڲʄ الۘܣ ɠانت تمتلكɺا  سلطةال

  .التحرر من قيود الوزن والقافية

ل 
ّ
تحوّلات جمالية عدة اɲعɢاسًا ل الشɢل الشعري العرȌي اݍݰديث ࢭʏ تطوّر ɸذا اليمث

ل أخذت تنفتح عڴʄ وثقافية عميقة، حيث لم Ȗعد القصيدة مقيدة بالبɴية العمودية التقليدية، ب

من ب؈ن أبرز ɸذه כشɢال، برزت قصيدة . أشɢال Ȗعب؈فية جديدة Ȗستجيب لتحولات الوڤʏ واللغة

ل مرحلة من مراحل تطوّر לيقاع الشعري، كما حملت 
ّ
ɢل مٔڈما شɠالتفعيلة وقصيدة الن؆ف، و

  .معɺا دلالات جمالية وفكرʈة مغايرة

ا من ɸذا التباين، Ȗسڥɸ ʄذه ال
ً
دراسة إڲʄ مقارنة بɴية לيقاع ࢭɠ ʏل من قصيدة انطلاق

ل طرʈقة 
ّ
ɢش

ُ
Ȗ التفعيلة وقصيدة الن؆ف، لا بوصفه عنصرًا موسيقيًا فحسب، بل كرافعة دلالية

فɺل يؤدي اختلاف לيقاع إڲʄ اختلاف ࢭʏ طبيعة . القصيدة ࢭʏ بناء معناɸا وȖشكيل علاقْڈا بالعالم

 ʄة قادرة عڴʈي؟الشعر ذاته؟ أم أن الشعرɢخارج לطار العروعۜܣ الكلاسي ʏ
ّ

  التجڴ

اݍݰديث عن موسيقى الشعر تفرع כوتار الۘܣ Ȗعزف علٕڈا، محرزة قدرا أو أقدارا من يتفرع 

 قول "اݍݨمالية الۘܣ لا تضاۂʄ، والسبق الذي لا يتماۂʄ، والشعر الذي طالما حدّه النقاد بأنه 

مع معانيه  -حسب Ȋعض النقاد والدارس؈ن-ɠانت موسيقاه تتلاءم  ،)1("موزون مقفى يدل عڴʄ معۚܢ

حيث إٰڈم يوظفون بحور الشعر حسب مقتضيات לيقاع والتعب؈ف، ومن ذلك  -وأغراضه

استعمالɺم بحر الطوʈل للوصف واݍݰالات الشعورʈة المنفتحة ومثله الȎسيط، وجعلɺم المتدارك 
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ك من البحور اݍݵليلية، وʈجد القارئ المستلذ وصنوه المتقارب لݏݰركة وטنفعال، وغ؈ف ذل

  بالموسيقى اɲܦݨاما ب؈ن الظواɸر الموسيقية، وכفɢار والصور الشعرʈة، 

ثم ɠان أن اȖسعت دائرة الموسيقى مع الشعر اݍݰر أو شعر التفعيلة، فقد فتح مجال 

ول السطر أو التجرȋة الشعورʈة وزاد ࢭʏ فضاءاٮڈا ومداɸا، فصارت כفɢار ۂʏ ما يتحكم ࢭʏ ط

نحو قصره لا الوزن والقافية التقليدي؈ن، وكذا اݍݰالة الشعورʈة الۘܣ Ȗع؅في الشاعر فتدفعه 

 .التعب؈ف Ȋعدد مع؈ن من التفعيلات

ونظرا لأɸمية موسيقى الشعر نجد أن ɠلّ النظرʈات الۘܣ تناولت الفروق ب؈ن الشعر والن؆ف 

لʋست حلية خارجية تضاف "لت معɺا عڴʄ أٰڈا جعلت الموسيقى ۂʏ الفارق اݍݨوɸري بئڈما، وȖعام

 ʏو عميق وخفي ࢭɸ ل ماɠ التعب؈ف عن ʄا عڴɸوسيلة من أقوى وسائل לيحاء وأقدر ʏنما ۂ୒إليه، و

، فالموسيقى ࢭʏ الشعر فضلا عن توليد اݍݨانب )2("النفس، مما لا ʇستطيع الكلام أن ʇع؄ف عنه

معاɲي أخرى تنضاف إڲʄ المعاɲي الۘܣ تبوح ٭ڈا  לيقاڤʏ ۂʏ ࢭʏ כساس Ȋعد جماڲʏ ودلاڲʏ يحمل

  .الɢلمات

 ʄسق مع؈ّن، بل تبۚܢ عڴɲ ʏأكناف البحور التقليدية تمغۜܣ ࢭ ʏة ࢭʈلقد ظلت الموسيقى الشعر

، )3("المساواة والتɴسيق التجرʈدي؈ن اللذين ʇعتمدان عڴʄ تواڲʏ اݍݰرɠات والسكنات ࢭʏ المقاطع"

وȋالتاڲʏ تɢون ثابتة متكررة عڴʄ طول القصيدة، مما يبعث ࢭʏ ذات المتلقي الرتابة والتململ مٔڈا، 

ومن ɸنا ɠان البحث عن بديل يموضع المتلقي ࢭʏ العملية לيقاعية ضرورة تفرضɺا القراءة بالفعل 

الشطرʈن إڲʄ ع؄ف اݍݵروج من نظام البʋت مȘساوي وȋالقوة، وتبɴت ɸذه اݍݵطوة قصيدة التفعيلة، 

ʏعدد القواࢭȖ ʄودة )4(التفعيلة، ومن القافية الموحدة إڲɺثم خروج آخر عن الموسيقى ونمطيْڈا المع ،

  .المتمثلة ࢭʏ التفعيلة المتكررة إڲʄ التخڴʏ عٔڈا تماما مع قصيدة الن؆ف

تطور مفɺوم الشعرʈة وأخذ منڍʄ آخر عند شعراء اݍݰداثة، فنجدɸم يصرّون عڴɠ ʄون 

دخل له ࢭʏ الشعرʈة، وأننا قد ɲستلذ بالشعرʈة ࢭʏ قطعة ن؆فية ࢭʏ ح؈ن لا نجد لɺا أثرا ࢭʏ الوزن لا 

قطعة موزونة ومقفاة، وʈقفون طوʈلا عند ɠون التعرʈف المتداول ࢭʏ الموروث النقدي للشعر بأنّه 

  .ما ɸو إلا ضبط للنظم لا مفɺوم للشعر )5("كلام موزون مقفى"

ɠانت فيه قصيدة التفعيلة تفتح آفاقا جديدة للتجرȋة لقد ظɺرت قصيدة الن؆ف ࢭʏ زمن 

الشعورʈة والتعب؈ف عن خݏݨات النفس، إذ جاءت لتوسع تلك ךفاق وتمنح الشعراء اݝݨال כرحب 

 ʏا، بل ۂɺلɠ ةʈال الشعرɢכش ʄانت ثورة عڴɢم، فɺل "للتعب؈ف عن أنفسɢنطاق الش ʏࢭ ʄتمرد أعڴ
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ظلت تحكم قبضْڈا عڴʄ النص الشعري قرونا من الزمن،  ، يتحرر من القواعد الۘܣ)6("الشعري 

، وɠان لا بد من البحث )7("من الضروري إيجاد شɢل آخر أك؆ف حرʈة وأك؆ف مرونة"وذلك ح؈ن أصبح 

  .عن البديل الذي يȘيح للشعراء ذلك

ولن نخوض ɺɸنا فيما اسْڈلكه الدارسون والباحثون حول قصيدة الن؆ف من حيث انتماؤɸا 

وغ؈ف ذلك، بل سɴبحث مباشرة ࢭʏ ما عقدنا البحث لݏݵوض فيه، ألا وɸو الظواɸر وȖسميْڈا 

الموسيقية الۘܣ تؤثٓڈا، والبۚܢ לيقاعية الۘܣ تقوم علٕڈا، وأɸم ما يم؈ّقɸا عن شعر التفعيلة الموزون 

  .عڴʄ نمطية التفعيلة وتكرارɸا

ݨال أمام تحوّلات أعمق إنّ ɸذا التحول ࢭʏ לيقاع لم يكن مجرد Ȗعديل شكڴʏ، بل فتح اݝ

فبʋنما حافظت قصيدة التفعيلة عڴʄ ءۜܣء من לيقاع التقليدي من أجل . ࢭʏ معۚܢ الشعر ووظيفته

استمرارʈة المرجعية الشعرʈة، ذɸبت قصيدة الن؆ف إڲʄ ما ɸو أȊعد، محاولة أن تؤسس مرجعيْڈا 

  .اݍݵاصة Ȋعيدًا عن سلطة العروض

  :التفعيلة وقصيدة الن؆ف قصيدة לيقاع ب؈ن .1

أن يبقى عڴʄ  -نظرا للظروف الۘܣ ɠانت Ȗعʋشɺا כمة-لم ʇعد ࢭʏ إمɢان الشعر العرȌي 

، فɢان حضور التغ؈فات الشɢلية تاȊعا لتغ؈فات )نظام البʋت(نمطيته المعروفة منذ اݍݨاɸلية 

ي الموروث، سواء المضمون، والراɸن الذي يفرضɺا، وɠان لا بد من اق؅فاح بدائل للشɢل الموسيق

- الشعر اݍݨديد "، وذلك لأن )قصيدة الن؆ف(أو بالتغي؈ف اݍݨوɸري ) شعر التفعيلة(بالتجديد فيه 

رؤʈوي غامض م؅فدد لا منطقي، ولɺذا لابد له من العلو عڴʄ الشروط الشɢلية لأنه  -باعتباره كشفا

Ȗعب؈فه وࢭʏ اس؅فسال معانيه  وטنفتاح اللذين يحبذɸما الشاعر ࢭʏ ،)8("بحاجة إڲʄ مزʈد من اݍݰرʈة

  .وأفɢاره

  :לيقاع ࡩʏ شعر التفعيلة 1.1

عڴʄ تكرار النمط الموسيقى الممثل ࢭʏ ) التفعيلة/اݍݰرة(يقوم לيقاع ࢭʏ القصيدة اݍݰديثة 

التفعيلة المستقلة، وۂʏ כساس الذي تبۚܢ عليه القصائد، إلا أٰڈا لʋست الوحيدة الۘܣ تحدّ לيقاع 

نه، لكننا نجد عوامل أخرى Ȗسɺم ࢭʏ خلق إيقاع موسيقي داخڴʏ يرصد اݍݰالة فࢼܣ جزء مɺم م

الشعورʈة والنفسية وʈحقق موسيقى جديدة من داخل القصيدة نفسɺا Ȗع؄ّف عن اݍݨو النفؠۜܣ 

لا يحكم לيقاع ولا يتحكم فيه،  -و୒ن ɠان مɺما ࢭʏ القصيدة- ، ولذلك فإنّ الوزن )9(المطلوب

  .؛ وɸذا ما يذɸب إليه رواد اݍݰداثة الشعرʈة)10("لا عروض إيقاع"فالشعر ࢭʏ جوɸره 
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  :الوزن

مما يلاحظ عڴʄ العلاقة ب؈ن الوزن من جɺة وȋ؈ن לيقاع النفؠۜܣ من جɺة أخرى، ما نقرؤه 

عند الشاعر تميم ال؄فغوȜي ࢭʏ قصيدته اݍݰمامة والعنكبوت، الۘܣ تطالعنا ۂʏ وسواɸا من قصائد 

الشاعر بȎناء معماري خاص، وɲعۚܣ بذلك تلك القصائد الۘܣ يفتتحɺا بأبيات من الشعر عمودي ثم 

وʈبدو لمن يتلقى الشعر من خلال ɸذه الطرʈقة وفق البناء المذɠور، أن قل إڲʄ شعر التفعيلة، يɴت

 ʏاݍݰر والعكس، إلا أن شاعرنا أجاد أيمّا إجادة ࢭ ʄטنتقال من النظام العمودي إڲ ʏة ࢭȋثمة صعو

  .ذلك إذ لا نɢاد ɲشعر بانتقاله من نمط إڲʄ آخر

  ):فاعلن: عڴʄ تفعيلة(يقول الشاعر 

 يا أخية "

  ماذا جرى لأرى ما أرى 

 فلقد طفت ما طفت

  تحت السما

 لم أجد أحدا مٔڈما

 وɠأٰڈما لم يكونا ɸنا

 لم يحلا ولم يرحلا

 يا أخية ضيفاك ما فعلا؟

 أو لم يصلا للمدينة؟

  أم وصلا؟

 )11("يا أخية ضيفاك ما فعلا؟

 ʏغمر القصيدة استدعت )فاعلن(من بحر المتدارك  أسطروۂȖ ولكنّ اݍݰالة النفسية الۘܣ ،

، فإنه قد أعطى لنفسه فܦݰة )فعلن لتصبحفاعلن (وزن اݍݵبب بفعل زحاف اݍݵ؄ن الذي أصاب 

أك؄ف ࢭʏ التعب؈ف عن اݍݰالة النفسية المعقدة والمليئة بالشك والȘساؤلات الۘܣ تتخبط فٕڈا اݍݰمامة 

  .ݍݰقيقةالباحثة عن ا

يبدو أن السطر والتغ؈فات الۘܣ طرأت عڴʄ تفعيلْڈا تقرر أن إيقاع وزن اݍݵبب ɸو الملائم 

لمثل ɸذه اݍݰالة اݍݰزʈنة المتقلبة والمزاجية سرʉعة التغ؈ف والتلون، والۘܣ ابتدأت باستفɺام يقتغۜܣ 

لتعطي ) علنف(مخبونة ) فاعلن(جوابا أو أجوȋة سرʉعة لتفس؈ف ما حدث، ولɺذا جاءت التفعيلة 
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 ʄعا حركيا عڴȊؠۜܣ طاȘلمة والتفعيلة، والۘܣ تكɢלحساس ٭ڈذا التناسق ب؈ن البعدين الزمني؈ن لل

المستوى الزمۚܣ، تزداد سرعته ɠلما تقدمت ɸذه التفعيلة اݝݵبونة ࢭʏ الفضاء לيقاڤʏ للقصيدة، 

ومن לيقاعات الۘܣ مما فتح مجالا واسعا للتعب؈ف عن اݍݰالة النفسية الۘܣ تɴبعث من الɢلمات 

اݝݵبونة السرعة ) فعلن(؛ إذ تناسب اݝݵبونة) فعلن(الܶݰيحة و) فاعلن(تتغ؈ف بتغ؈ّف الوزن ب؈ن 

  .، وح؈فته وقلقه عڴʄ الضيف؈نالۘܣ يتغياɸا الشاعر ࢭȖ ʏساؤلاته المتكررة

 وʉعضد ذلك مقطع آخر ࢭʏ ديوانه، ي؅فاوح ب؈ن حالت؈ن نفسʋت؈ن متبايɴت؈ن؛ حالة טضطراب

الۘܣ يرʈدɸا الشاعر، وʈبٓڈا ࢭʏ ( ، وحالة טطمئنان والتثȎيت)الۘܣ Ȗعʋشɺا כمة( واݍݵوف والفزع

  )متفاعلن: عڴʄ تفعيلة(، ࢭʏ قصيدة أمر طبيڥʏ )أمته

ةِ،
َ
زَال

َ
سُورٍ ࡩʏ الغ

ُ
عَْ׿ܢً عَنْ ك

َ
 أ

ُ
ست

َ
 ل

ْ
ا

َ
ن

َ
ۘܣ أ مَّ

ُ
 يا أ

دْرِي 
َ
ڈَا عَرْجَاءُ، أ َّٰ  إ

وَاءُ، 
ْ

ڈَا، عَش َّٰ دْرِي إِ
َ
 أ

ڈا َّٰ ୒مَانِ و  إنَّ فٕڈا ɠلَّ أوجاعِ الزَّ

وكٍ وَمَالِكْ 
ُ
لِّ مَمْل

ُ
ɠ ْمِن 

ٌ
ودَة

ُ
 مَجْل

ٌ
رُودَة

ْ
 مَط

الِكْ 
َ

رٍ لاع؅ِْق
ْ

يَّ عُذ
َ
ا أ

َ
لِّ ɸَذ

ُ
ɠ ʏرَى ࡩ

َ
كِنْ لا أ

َ
دْرِي وَل

َ
 )12(أ

؛ כسطر الطوʈلة تدل عڴʄ טطمئنان نلاحظ التفاوت الكب؈ف ࢭʏ طول כسطر وʈمكننا أن

، إذ ت؅فاوح כسطر )متفاعلن(، الۘܣ ɠانت عڴʄ تفعيلة التثȎيت، بʋنما القلق جاءت أسطره قص؈فةو 

من تفعيلت؈ن إڲʄ خمس تفعيلات ࢭʏ السطر، وɸذا التباين ناȊع من اݍݰالة النفسية الۘܣ ʇعʋشɺا 

لذي الشاعر، ففي مقام التثȎيت والنܶݳ نجده ʇسɺب ࢭʏ الطول، أمّا ࢭʏ مقام ال؅فدد والتذبذب ا

جعله ʇسأل وʈجيب نفسه نلفيه يوجز وʈقصر، فالتفعيلة تخضع لكثافة اݍݰالة النفسية الۘܣ 

  .ت؅فاكم فٕڈا المشاعر وتتداخل

  :القافية

ل לيقاع، بل نلفي القافية أيضا تقف عڴʄ جانب مɺم 
ّ
ɢشȖ ʏم ࢭɺسʇ س الوزن وحده ماʋل

الذي يحدث عند الوقفات، أو الٔڈايات من Ȗشكيلات ذلك לيقاع، فࢼܣ تقوم عڴʄ التوازن الصوȖي 

، كما )13(الۘܣ تصل إلٕڈا اݍݰالة النفسية للشاعر؛ فنجدɸا ࢭʏ أغلب حالاٮڈا تخضع للسياق النفؠۜܣ

تحمل دلالات عميقة سواء الموسيقية مٔڈا أو الدلالات الۘܣ ترتبط بالمعاɲي، ولɺذا ɠان لا بد للشاعر 

المناسب، ولا يɢلف نفسه عناء البحث عٔڈا أو اݍݨري يكتفي بقبولɺا إن جاءت ࢭʏ مɢاٰڈا "من أن 
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ف ࢭʏ )14("وراءɸا
ّ
، وɸذا ما يمنح النّص إيقاعه الɢامل، دون إخلال بموسيقاه ولا بمعانيه، ودون تɢل

كما ɠان الشأن مع ) القافية(جرّ الɢلمات الغرʈبة و୒قحامɺا ࢭʏ النص لتمنحه النغمة الۘܣ يرʈدɸا 

  .الشعر القديم

عڴɸ ʄذه النقطة اݍݨوɸرʈة ࢭʏ قوافيه، فلا ɸو يقحمɺا بصورة تفسد לيقاع وشاعرنا يقف 

والمعاɲي ࢭʏ القصيدة، ولا ɸو يتخڴʄ عٔڈا تماما، بل أحيانا يتجاوز النمطية ࢭʏ التقفية، ومن ذلك 

  ):اݍݨليل(قوله ࢭʏ قصيدة 

  ɠأن الممالك من حوله رʉش مروحة "

  1                حرامْ أو مصلون من حول بʋت 

  لذاك يحرره من حصار الغزاة

  2                 اݍݨماعهدخول الورى ࡩʏ صلاة 

  1                                              לمامْ وتأمئڈم ࡩʏ دعاء 

 ʏس تطرب مٔڈا اݍݰقول الۘܣ لم تزل ࡩʇلّ عيد غناء القدادɠ 1            الغمامْ يحرره  

  3                الدعاءɸنالك يمآۜܣ 

  رب، مشيا عزʈزاكمن ʇعرف الد

  3                 السماءمن כرض حۘܢ 

  2                 مستطاعهɠأن المسافة بئڈما 

  2           للزراعهقابل  -يا سيدي-وࡩʏ وسط الشام لفظ اݍݨلالة 

 1                                )15(عامْ ɠلّ  وʈزرعه الناس فعلا، وتثمر أܧݨاره

وكما ɸو واܷݳ ࢭʏ الشاɸد الذي ب؈ن أيدينا فالشاعر ينوع ب؈ن ثلاث قواف ذات أنماط 

مختلفة، ولم يل؅قم بالتناوب الرتʋب بئڈا، بل نلمحه يكسر النمطية ح؈ن نظنه سيعود إڲʄ القافية 

، ثم )3(، ثم يكسرɸا مرة أخرى ح؈ن ʇستعمل القافية )الغمام( ࢭʏ) 1(بʋنما ʇستعمل القافية ) 2(

، فɺذه القواࢭʏ لʋست وليدة رغبة الشاعر، ولا مما تفرضه الموسيقى )للزراعه(ࢭʏ ) 2(ود للقافية ʇع

اݍݵارجية، بل ۂʏ تاȊعة لݏݵݏݨات النفسية الۘܣ Ȗع؅في الشاعر وتجعل الɢلمات ت؅فاصف وتختار 

  .مواقعɺا تبعا لما تبوح به

  : ࢭʏ قصيدة أخرى  -و୒ن ɠانت כمثلة كث؈فة ࢭʏ ديوانه-مثالا آخر عند الشاعر  ونجد

    من ɠان ذا حلم وطال به المدى"
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  )1(          فليحمه

  )1(      وليحم أيضا نفسه من حلمه

  )1(      فاݍݰلم يك؄ف أدɸرا ࡩʏ يومه

  )2(    وʈزʈد دين الدɸر حۘܢ ʇستحيل

  ف؅فى ابن آدم 

  ) 2(      راضيا من أي ءۜܣء بالقليل

  لا تقبلوا بالقبح يا أɸڴʏ مɢافأة 

  )2(                عڴʄ الص؄ف اݍݨميل

  فالص؄ف طول العمر خ؈ف من خلاص ɠاذب

  )1(            )16("ما فيه من صفة اݍݵلاص سوى اسمه

أٰڈا كذلك، إذ جاءت القواࢭʏ כوڲʄ  تتمظɺرɺɸنا لم تخضع لأي نمطية، و୒ن ɠانت  فالتقفية

متوازنة، وࢭʏ الوقت الذي ɠان المتلقي يɴتظر أن ʇستمر الوضع عڴʄ ما ɸو علية ࢭʏ القواࢭʏ الموالية؛ 

 ʄخيّب أفق توقعاته وذلك بالعودة إڲʈلم جرا، يخرق النص القاعدة وɸأي الثانية، والثالثة و

  .التقفية כوڲʄ ࢭʏ ٰڈاية المقطع

تنوع الذي تمارسه القافية، ح؈ن تخضع ࢭʏ كينونْڈا للبعد الدلاڲɸ ʏو ما يفتح ولعل ɸذا ال

ךفاق للقارئ وʈجعله مشدودا إلٕڈا بȘنوعɺا، وتجددɸا، وɢȋل ما تحمله من آفاق وتصورات تفرض 

  .، بل تجعله منتّڈا لأي حيلة إيقاعية قد تمارسɺا القصيدةالموسيقيةعڴʄ القارئ اليقظة 

  :التناسق الصوȖي

من לيقاع ɸو כك؆ف حضورا ࢭʏ القصائد، ومردّ ذلك أنه ʇسɺم بصورة جلية  الضربɸذا 

 ʏية "ࢭɴتناسق تلك الب ʄعمل عڴȖ ي، الۘܣ بقدر ماȖة بقيم التوازن الصوʈية التعب؈ف الشعرɴز بʈعزȖ

، فالتناغم والتناسق ب؈ن العناصر )17("واɲܦݨام وحداٮڈا؛ تضفي لونا من الكثافة عڴʄ المعۚܢ

لداخلية للقصيدة يخلق إيقاعا صوتيا خاصا ٭ڈا، فقد تȘشابه قصيدتان ࢭʏ التفعيلة، بل قد ا

من  .تتطابقان ࢭʏ الوزن، إلا أٰڈما حتما ستختلفان ࢭʏ לيقاع انطلاقا من التناغم الصوȖي فٕڈما

  ):ࢭʏ القدس(قبيل ما نجده لدى شاعرنا ࢭʏ قصيدة 

  ࡩʏ القدس أسوار من الرʈحان"

  م؅فاس من לسمنتࡩʏ القدس 
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  ࡩʏ القدس دب اݍݨند منتعل؈ن فوق الغيم

  ࡩʏ القدس صلينا عڴʄ כسفلت

  )18("ࡩʏ القدس من ࡩʏ القدس إلا أنت

فالزخم الموسيقي الذي تحدثه כصوات عڴʄ اختلافɺا، من أصغر وحدة فٕڈا إڲʄ أك؄ف قيمة 

الۘܣ خلقت جوا نفسيا يبعث ) إسمنت، أسفلت، إلا أنت(صوتية، انطلاقا من القواࢭʏ المتناغمة 

عڴʄ الɺدوء وال؅فوي، وלصغاء المرɸف للɢلمات الۘܣ تحمل ࢭʏ ثناياɸا أصواتا منتقاة، تحمل كثافة 

 ʏعض כصوات مثل الس؈ن ࢭȊ سا نتج عن تواترɲالقدس، أسوار، م؅فاس، إسمنت، (دلالية وتجا

כصوات تراكمت بصورة  وɸذه) رʈحان، جند، منتعل؈ن، أنت(، وصوت النون الساكنة )اسفلت

  . )19("العاطفي الذي يوڌʏ بمشاعر محددة تق؅فن بالانفعالات المصاحبة"تجعلنا ɲشعر ب؅فابطɺا 

 ʏش اݍݰالة الۘܣ  القصيدةوࢭʋعɲ عكس الموقف الشعري، بل تجعلناȖ ذاٮڈا نجد כصوات

  :تنقلɺا الɢلمات من خلال כصوات الۘܣ حملت تلك الدلالات، كما ࢭʏ قول الشاعر

،
ً
 يا ɠاتبَ التارʈخِ مɺَْلا

 دɸرɸُا دɸرانِ 
ُ
 فالمدينة

ه يمآۜܣ خلالَ النومْ 
َّ
 دɸر أجنۗܣ مطم؃نٌ لا ʇغ؈فُ خطوَه وɠأن

 )ɸ")20رٌ، ɠامنٌ متلثمٌ يمآۜܣ بلا صوتٍ حِذار القومْ وɸناك د

فɺذه כصوات الۘܣ تتواتر Ȋشɢل يبعث عڴʄ לحساس بما تحمله من معان، ومن حالات 

...) اݍݨيم، الطاء، الغ؈ن، اݍݵاء(؛ فقد جاءت כصوات اݝݨɺورة والمستعلية المعۚܢنفسية ي؅فدد بئڈا 

لظɺور اللذين ʇعʋشɺما الدɸر כوّل، ࢭʏ ح؈ن نجد כصوات لتوافق اݍݰالة النفسية ࢭʏ اݝݨاɸرة وا

تأȖي لتعكس حالة التكتم واݍݵفاء الۘܣ ...) الɢاف، التاء، الثاء، الش؈ن، اݍݰاء(المستفلة الɺموسة 

ترافق الدɸر الثاɲي، فتناغم כصوات وȖعالقɺا مع اݍݰالة النفسية الۘܣ Ȗع؄ّف عٔڈا يخلق حالة 

  . قى النّص وʉشعر بɢلّ صوت فيهشعورʈة تجعل القارئ يتل

  :اɲܦݨام כفɢار

موسيقى "الشاعر المعاصر إيقاعا خاصا داخل نصه، من خلال טعتماد عڴʄ  يخلققد 

الفكر الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ التوازن وال؅فادف والتباين والتنظيم التصاعدي للأفɢار، إڲʄ جانب ترديد 

وʈمنح شعره بذلك جانبا فنيا، بتوظيف ، )21("السطور والɢلمات وכفɢار ࢭʏ مجموعة متنوعة
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ألفاظ ذات أثر دلاڲʏ عميق، ينماز بإيحاءاته، وʈتلون بتأوʈلاته، وتɢون له القدرة الفائقة عڴȊ ʄعث 

، وɸكذا تɢون כفɢار ࢭʏ عمقɺا إيقاعا ʇسȘسيغه المتلقي، وʈتفاعل مع )22(כصداء ࢭʏ أرجاء النفس

  .ترانيمه أناء قراءته

عديد من الɢلمات ࢭʏ قصائده الموزونة، خاصة قصائد التفعيلة والۘܣ الشاعر ال وظفلقد 

وما تحمله للقراء ) القدس(لɺا إيحاءاٮڈا البالغة، ومعانٕڈا العميقة، ومن تلك الɢلمات نذكر مثلا 

بمختلف توجɺاٮڈم وخلفياٮڈم من أصداء، وما تث؈فه ࢭʏ خݏݨاٮڈم من معان، فࢼܣ تخ؅قل القداسة 

  .وغ؈فɸا من المعاɲي ࢭɠ ʏلمة واحدة... بعد، والقرب، والعودة واݍݵصب والوطن، واݍݰق، وال

  :ب؈ن כفɢار ࢭʏ قصائد الشاعر ما نجده مثلا ࢭʏ قصيدة القɺوة טɲܦݨامومن 

  ɸل ستعʋش إسرائيل ب؈ن المؤمن؈ن؟"

  سألت نوار عمɺّا

  وفضول عينٕڈا جميل ɠالطفولة فكرة

  وحياٮڈا، ࡩʏ ݍݰظت؈ن Ȗعلقت بجوابه

  للمرة כوڲʄ تȎسم منذ آلاف السن؈نورأيته 

  ɸذا سؤال Ȗعرف؈ن جوابه يا حلوه

  )23("صۗܣ لعمك يا نوار القɺوه

، والتارʈخ الذي يمتاز )المؤمن؈ن(تحمل ɸذه כسطر تناقضا بʋّنا؛ فإسرائيل Ȗعʋش ب؈ن 

والطفلة الۘܣ Ȗسأل ب؄فاءة لم تحصل عڴʄ جواب بقدر عمرɸا، بل حصلت عڴʄ باݍݨدية يبȘسم، 

القارئ غارقا ࢭʏ تأوʈل تجعل כفɢار المتناقضة الۘܣ تحملɺا ɸذه כسطر إشارة فلسفية، وɸذه 

دلالاٮڈا، فكيف Ȗسأل الطفلة وۂȖ ʏعرف اݍݨواب؟ وكيف يبȘسم التارʈخ وɸو الذي ما ابȘسم قط؟ 

الفكرʈة الۘܣ تطرحɺا כسطر، وɸذا الشرخ ب؈ن  الشروخب؈ن المؤمن؈ن؟ فɺذه وكيف Ȗعʋش إسرائيل 

ما نقرؤه للوɸلة כوڲʄ وȋ؈ن ما ندركه من عمق כفɢار ɸو טɲܦݨام الذي يɴَتج عن الرؤʈا الۘܣ 

تȘشɢل من כفɢار ࢭʏ العوالم الداخلية للنص، وɴʈُتج من خلال ɸذا טɲܦݨام إيقاعا مبعثه 

  .כفɢار

 :לيقاع ࡩʏ قصيدة الن؆ف   2. 1
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لت منعطفا خط؈فا ࢭʏ درب الشعرʈة العرȋية، فɢل الذين ) قصيدة الن؆ف( الȘسميةإنّ 
ّ
ɢش

 ʏون قصيدة وۂɢسمية أولا، فكيف تȘم تنطلق من الɸم وآراؤɸانت رؤاɠ ا أو تحفظوا علٕڈاɸرفضو

ا؟ فيɢون ذكرا وࢭʏ ن؆ف؟ وɸل ɸناك جɴس ثالث يɢون نتاجا ب؈ن نقيض؈ن يحمل صفات اݍݨɴس؈ن مع

موسيقى دون وزن "الوقت نفسه أنۙܢ؟ بʋنما يذɸب مناصروه إڲʄ اعتباره شعرا من منطلق ɠونه 

ودون قافية، بالغ السلاسة والمرونة بحيث يمكنه التكيف مع اݍݰرɠات الغنائية للروح ومع تموجات 

غنائيْڈا، و୒يقاعɺا ɸو ، فشعرʈْڈا ࢭʏ شاعرʈْڈا، وموسيقاɸا ۂʏ )24("الɺواجس وانتفاضات الوجدان

  .طرب الروح وانتفاضات اݍݵواطر

الذي ينطبع ࢭʏ ذɸن العرȌي المطلع عڴʄ الشعر القديم واݍݰديث، لʋس ɸو  לيقاعلعلّ 

לيقاع الذي يصدر عن رؤʈة غرȋية؛ فالإيقاع عند العرȌي مرتبط إڲʄ حد ما بالوزن، أو اعتدال 

نوع من التوازن ب؈ن כجزاء، كما ɸو اݍݰال ࢭʏ الܦݨع، أما ؛ فالاعتدال )25(כجزاء بتعب؈ف ابن طباطبا

 ʏساوي ࢭȘعۚܣ الʇ ي الذيȌومه العرɺي؈ن فالإيقاع يطرح من معادلته قضية الوزن، بمفȋعند الغر

  .اݍݰرɠات والسكنات، والȘساوي ࢭʏ بɴيات الɢلمات

ن לيقاع، خاصة، وجود نوع م) ࢭʏ القدس(لقصيدة الن؆ف عامة، وࢭʏ ديوان  القارئ وʈلاحظ 

  :يرجع إڲʄ عوامل مختلفة أسɺمت ࢭʏ تɢونه وȖشɢله، عڴʄ شاɠلة

ʏالتناغم الداخڴ:  

توزʉع الɢلمات "الن؆ف إيقاعɺا اݍݵاص ع؄ف تطوʉع الɢلمات وال؅فاكيب، وع؄ف  قصيدةتخلق 

الۘܣ تصدر عٔڈا ɲغمة تطرب لɺا ךذان، وȖسكن إلٕڈا الروح،  )26("وترتيّڈا بحيث تقيم تلك כɲساق

تحدث ذبذباٮڈا اݍݵاصة الۘܣ تتوافق وا؅ɸقازت النفس وخݏݨات الشاعر والقارئ عڴʄ حد السواء، و 

 ʏفالإيقاع الداخڴ ،ʏا الداخڴɺناغمȘحساسه ب୒لذة القارئ و ʄو٭ڈذا نجد قصيدة الن؆ف ترتكز عڴ

  .يصبح محسوسا لا شɢليا ࢭʏ النص

  ):لا ءۜܣء جذرʈا(ومن ذلك قول تميم ࢭʏ قصيدة 

 
ً
 لا ءۜܣء جذرʈا

 ولأن الغيم عڴʄ معرفة دقيقة بكمية المطر

 الۘܣ صنعت الطوفان

 
ً
 فɺو أك؆ف سɢان المشɺد اطمئنانا



 د بوسك؈ن مجاɸد.أ/دعلاش المراڌʏ. د                                     الظواɸر الموسيقية ب؈ن قصيدة التفعيلة وقصيدة الن؆ف 

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
 ISSN 1112-914X     - 1067  15/09/2026: التارʈخ    02: العدد   18:اݝݨلد         مجل

 ولأنه غيمٌ حنون 

 ما زال يبعث برسالة تلو כخرى 

 ࡩʏ النجاة
ً
 لأك؆ف سɢان المشɺد شɢا

 لل݀ݨائز الذين Ȗعلقت حياٮڈم بɴشرة כخبار

 وللرضع المولودين بقبضات مشدودة

 بيضاء عڴʄ لوحة زرقاء وʉشɢل نفسه ɠلمات

 

 أٱڈا الناس

  )27(ستɴتصرون

Ȗسɺم إيقاعية الوصف الۘܣ شɢلت المشɺد الشعري ࢭȖ ʏشكيل موسيقاه من خلال التتاȊع 

غيم حنون، أك؆ف (الذي تناسقت به الɢلمات، وכصوات المشɢلة لɺا، كما ɸو الشأن بالɴسبة لـ

، والملاحظ عڴʄ )مشدودة، ɠلمات بيضاء سɢان المشɺد اطمئنانا، أك؆ف سɢان المشɺد شɢا، قبضات

ɸذه الɢلمات أن لغْڈا تميل إڲʄ التقرʈرʈة المباشرة، إلا أنّ تناغمɺا الداخڴʏ جعلɺا تطفح شعرʈة 

  .وتȘسق إيقاعيا

  ʏعتمد ࢭȖ ذا راجع لطبيعة قصيدة الن؆ف الۘܣɸعاد إيحائية، وȊذه ال؅فاكيب ذات أɸ كما نجد

ڈا  ، وۂʏ לيحاءت الۘܣ تحمل )28("كتلة مشعة، مثقلة بلا ٰڈاية من לيحاءات"شعرʈْڈا عڴɠ ʄوٰ

عدد القارئ للغوص ࢭʏ النغمات المنȎثقة من تلك ال؅فاكيب والبۚܢ المشɢلة لɺذا المقطع الشعري مت

 ʏالواقع المتفائل للشاعر، والذي نقف عليه لاحقا ࢭ ʏاه ࢭʈحقيقته وتصوره ورؤ ʏد، المنبعث ࢭɸالمشا

، عڴʄ الرغم من تجڴʏ المفارقات )ستɴتصرون(ختام القصيدة أين تطالعنا المشɺدية כخ؈فة ࢭʏ قوله 

، )ز، الرضعال݀ݨائ(، )טطمئنان، الشك(الشعرʈة ࢭʏ ثنايا المقطع خاصة، والقصيدة كɢل، 

ɲشرة (، ثم تكسر تلك الرتابة بظɺور ɠلمات مفاجئة ࢭʏ التجرȋة الشعرʈة )الطوفان، النجاة(

  ).ستɴتصرون(لتنحرف לيقاعية تماما ࢭʏ ٰڈاية المقطع ) כخبار، ɠلمات بيضاء

ولʋست القصيدة ɸذه وحدɸا ࢭʏ الديوان الۘܣ جاءت ن؆فية، بل نجد غ؈فɸا أرȌع قصائد 

ࢭʏ القصيدة ) تفعيلة ɠانت أو عمودية(لٕڈا تȘشارك العنوان مع أخرى موزونة أخرى، وɲع؆ف ع

نفسɺا، فȘشɢل قصيدة الن؆ف مع قسيمْڈا الموزونة إيقاعا واحدا مɴܦݨما، ومرد ɸذا أنّ إيقاعɺا لا 

 ʏو الشأن ࢭɸ حديث الكساء(ينفر من إيقاع القصائد כخرى، مثلما ( ʏوۂ) ن؆ف موزون وشعر منثور

  :، إذ يقول الشاعر)الكساء ووحدة כمةࢭʏ حديث 
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  :أقول "

  دخان كثيف يوزن بالأطنان

  ʇع؄ف اݍݵرائط

  إن ترفع يدك لا ترɸا

ʏعضا كسيارات الملاۂȊ مɺعضȊ والناس يصدم  

  فإن تȘبعت الدخان إڲʄ مصدره

  ")29(وصلت إڲʄ غليون القيصر

ɠلماته ومعانيه، ومن ʇستدرجنا الشاعر ࢭʏ تجرȋته الشعرʈة من خلال التناغم اݍݰاصل ب؈ن 

خلال التجرȋة الۘܣ تجعل القارئ ʇغوص ࢭʏ المعاɲي باحثا عمّا يمكن أن يؤɲس رؤاه، فالمشاɸد 

الم؅فاكبة المتعددة ࢭɸ ʏذا المقطع ȖسȘث؈ف شغف القارئ، وتنوب عنه ࢭʏ البوح بɢلّ ما ʇع؅فيه ࢭɠ ʏلمة 

اݍݰتمية لɢلّ ɸذه כزمات الۘܣ أو ɠلمت؈ن، من خلال الواقع الذي ʇعʋشه، ثم يصل إڲʄ النȘيجة 

  .مقرّا بأن כزمة مفتعلة -ɸو والملاي؈ن مثله-ʇعʋشɺا 

إن الɢلمات الۘܣ تناسقت وتناغمت لȘشɢل إيقاعا داخليا ࢭɸ ʏذه القصيدة تحمل زخما 

إيحائيا، وكثافة ࢭʏ المعاɲي، ذلك أنّ التصوʈر الذي يبۚܢ عليه ɸذا المقطع يقوم عڴʄ تتاȊع المشاɸد 

  .اينة المتقاطعة، الۘܣ Ȗشɢل ࢭʏ כخ؈ف ɲسقا إيقاعياالمتب

  :إيقاع التجرȋة

يرى رواد قصيدة الن؆ف أن التجرȋة تحدث إيقاعɺا اݍݵاص ࢭʏ النص، وتخلق موسيقاɸا 

الܨݵصية الۘܣ تȘنوع وتختلف من قصيدة إڲʄ أخرى، فࢼܣ تɴتج عن مغامرة الكتابة وعن توظيف 

وعمّا ʇعʋشه من تجارب، وعمّا يݤݨس به من خݏݨات، وɸذا  ، الۘܣ Ȗع؄ّف عن ذات الشاعر)30(اللغة

לيقاع لا يɢون نمطيا أبدا، بل نجد أنه يتجدد ࢭɠ ʏلّ ݍݰظة، ليتوافق مع التجارب اݍݨديدة 

  .)31(والمتجددة لدى الشاعر

ديوان ࢭʏ القدس لوجدنا ɸذه التجارب تȘباين، وتبعا لɺا يȘباين לيقاع الذي إڲʄ  رجعناولو 

حديث (القصائد الن؆فية تحمل ɠلّ واحدة مٔڈا تجرȋْڈا اݍݵاصة، ففي ح؈ن نجد قصيدة Ȗشɢله، ف

ࢭʏ شقɺا المنثور تحمل تجرȋة الضياع والتناقض اللذين يحاصران الشاعر، وʈدفعانه نحو ) الكساء

ومن Ȋعده ": التمرّد عڴʄ ذاته، وعڴʄ قصيدته نفسɺا الۘܣ يصدر أحɢاما سلبية بحقɺا، ح؈ن يقول 

، )32("د شعرا بلا حلية الوزن يحسب نقاده، خطأ، أنّ ما فيه من صور حلية ɠافيةسوف أɲش
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حسب -فɺذا الموقف ناȊع من عمق تجرȋة الشاعر، فɺو يفصل برأيه ࢭʏ اݍݵلاف الذي لا طائل منه 

فࢼܣ تظل ɸامشية ࢭʏ ظل القضايا الك؄فى الۘܣ تحتاج التفرّغ لɺا،  -و୒ن ɠانت مɺمة- ࢭʏ قضية  -رأيه

  :ا اݍݰكم كلامه ࢭʏ ختام قصيدته الن؆فيةوʈؤكد ɸذ

  شيوخ الكلام،"

  والكلام أمر عظيم،

  )33("بقصيدة الن؆ف، والكبت اݍݨɴؠۜܣ وטكتئاب مشغولون 

د לيقاع ࢭɸ ʏذه כسطر، الۘܣ تȘشɢل أɲغامɺا ح؈ن نحسّ بما ʇع؅في 
ّ
فɺذه التجرȋة ۂʏ ما ول

الوزن المنتظم، ف؅فك الن؆ف ʇع؄ّف عنه، الشاعر من مشاعر، وما ʇعتصر له قلبه مما لم يȘسع له 

  .وترك تجرȋته ترسم ملامحه לيقاعية

  :إيقاع التكرار

لا شك أن تكرار Ȋعض الɢلمات أو اݍݰروف أو حۘܢ ال؅فاكيب سيɴتج عنه إيقاع خاص، 

، وɸذا ما )34("تردد כصوات المتماثلة أو المتقارȋة ࢭʏ مواضع مختلفة"سواء بالتكرار المباشر أو بـ

د عن ɸذا ال؅فداد، فمن ذلك مثلا ما نراه 
ّ
تقوم عليه قصيدة الن؆ف؛ إذ ۂʏ ترتكز عڴʄ التناغم المتول

وۂʏ تفتتح بأبيات عمودية تلٕڈا قصيدة ) خط عڴʄ الق؄ف المؤقت(عند الشاعر ࢭʏ قوله ࢭʏ قصيدة 

ة ن؆فية ثم تختتم Ȋسطور شعرʈة من شعر التفعيلة، ولعلّ الشاعر بذلك ʇعكس تجرȋة معقد

  :مركبة

ا،"
ّ
  أٱّڈا المɴسوج من

  شɺدائنا وأوغادنا،

  أٱڈا اݍݰاكم اݝݰكوم،

  أٱڈا اݍݨبار المɺزوم،

  أٱڈا المبȘسم المɺموم،

 )35("أٱڈا الظالم المظلوم

ࢭʏ السطرʈن כول؈ن، والواو والميم ࢭʏ ) النون (عن تكرار Ȋعض כحرف مثل  الناتجفالتناغم 

כسطر التالية، وتكرار ɠلمة أٱڈا ࢭʏ כسطر، وȌعض اݍݰروف ࢭʏ السطر ذاته، يبعث عڴʄ التلذذ 
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التوازي "نلمسɺا ࢭʏ بموسيقى خاصة، تطرب لɺا כذن دون اݍݰاجة إڲʄ الوزن العروعۜܣ المعتاد، 

  .)36("؄فة والصوت وحروف المد وتزاوج اݍݰروف وغ؈فɸاوالتكرار والن

ࢭʏ التناقض، من خلال التضاد ࢭʏ الɢلمات ࢭɠ ʏلّ سطر، فɺذه الɢلمات  شعرʈةكما نجد 

تحمل ࢭʏ طياٮڈا أȊعادا دلالية، وحمولة إيحائية ɠانت إضافة إڲʄ التناغم الناتج عن التكرار، 

والتجاɲس الصوȖي من جɺة وشعرʈة التناقض  فالشاعر يجمع ࢭɸ ʏذه כسطر ب؈ن شعرʈة التكرار

  .والتباين من جɺة أخرى، وɸذا دليل ɠاف عڴʄ عمق التجرȋة الۘܣ Ȗآۜܣ ٭ڈا ɸذه כسطر

لعلّ المتأمل لɺذه القصيدة وحدɸا يدرك عمق التجرȋة الشعرʈة وأȊعادɸا عند الشاعر 

ل لوحة فسيفسائية من כنواع الشعرʈة לب
ّ
ɢشʇ وɺي؛ فȜعصرنا تميم ال؄فغو ʏداعية المعروفة ࢭ

وʈجمعɺا بطرʈقة سلسة، لا نɢاد نحسّ فٕڈا باݍݵروج من نوع ) العمودي، التفعيلة، قصيدة الن؆ف(

  .إڲʄ آخر، والمعاɲي تبقى م؅فاصة متماسكة مɴܦݨمة فيما بئڈا

  :خاتمة

، سواء ࢭʏ تميم ال؄فغوȜيࢭʏ الظواɸر الموسيقية لدى الشاعر الفلسطيۚܣ  البحثمن خلال 

، أو تلك الۘܣ تدخل ࢭʏ إطار قصيدة الن؆ف، )قصيدة التفعيلة(إڲʄ الشعر اݍݰر  قصائده الۘܣ تɴت׿ܣ 

ݳ طبيعة  يمكن أن نخلص إڲʄ جملة من النقاط الۘܣ ت؄فز ملامح التجرȋة الشعرʈة لديه، وتوܷ

 :علاقته بالموسيقى الشعرʈة و୒يقاعاٮڈا

ثابة إعادة صياغة للعروض اݍݵليڴʏ التفعيلة عند تميم ال؄فغوȜي ɠان بم شعرإنّ  :أولا

وتوظيف جديد له، فɺو لم يأت لٕڈدم البɴية العروضية الكلاسيكية، و୒نما أعاد قراءٮڈا بروح 

فقد ɠان التجديد عنده تجديدًا مقيّدًا، أي أنّه لم يتمرد ɠليًا عڴʄ כسس والمقومات الۘܣ . معاصرة

جوɸري من عناصر לيقاع عند المتقدم؈ن أرساɸا الشعر العرȌي القديم، بل حافظ عڴʄ عنصر 

 .وɸو الوزن، ممثلا ࢭʏ التفعيلة، ما جعل قصائده تجمع ب؈ن כصالة والمعاصرة

لم يكن نزوة  –سواء ع؄ف قصيدة التفعيلة أو قصيدة الن؆ف–ɸذا التجديد الشعري  :ثانيا

טجتماعية  جمالية أو خيارا شɢليا فحسب، بل فرضته طبيعة المرحلة التارʈخية والظروف

للقصيدة العرȋية  التقليديةفقد وجد أن البɴية العمودية . والسياسية الۘܣ عاشɺا الشاعر وجيله

لم Ȗعد تتوافق مع مقتضيات العصر، فɢان لا بدّ من التغي؈ف لتمك؈ن الشعر من مواكبة الواقع 

 .والتعب؈ف عن اɲشغالاته المتجددة
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شعراء ليغوصوا أعمق ࢭʏ تجار٭ڈم الشعورʈة قصيدة الن؆ف أفܦݰت اݝݨال أمام ال :ثالثا

فࢼܣ قصيدة . والفكرʈة، وذلك بفضل تحررɸا من القوالب اݍݨاɸزة وכنماط العروضية الصارمة

تمنح الشاعر مساحة أوسع لممارسة شغفه ࢭʏ التعب؈ف عن خݏݨات النفس وانفعالاٮڈا، بطرائق 

Șسʇ يȜو ما جعل تميم ال؄فغوɸل الشعري ليمنح صوته فنية متحررة من المألوف، وɢذا الشɸ ثمر

 .الشعري Ȋعدا أك؆ف ذاتية وحرʈة

التفعيلة عند ال؄فغوȜي يقوم أساسًا عڴʄ تكرار الوحدة العروضية  قصيدةלيقاع ࢭʏ  :راȊعا

، غ؈ف أنّ ɸذه التفاعيل لا تبقى ميɢانيكية أو جامدة، بل تȘشɢل وفق اݍݰالة النفسية )التفعيلة(

وɸنا يحدث التناسق وטɲܦݨام ب؈ن الوزن من جɺة وȋ؈ن . جرȋة الشعورʈةللشاعر وتفاعله مع الت

المعاɲي والدلالات من جɺة أخرى، فيغدو לيقاع اɲعɢاسا للوجدان لا مجرد زخرف خارڊʏ، وɸو ما 

 .نلمسه بوضوح ࢭʏ كث؈ف من قصائده

قيدا صارما Ȗشɢل Ȋعدا إيقاعيا مɺما، ولكٔڈا لا تظلّ  التفعيلةالقافية ࢭʏ قصيدة  :خامسا

كما ɸو اݍݰال ࢭʏ القصيدة العمودية، بل تتحول عند تميم ال؄فغوȜي إڲʄ عنصر مرن يحضر بقدر 

فالقافية لديه لا تخضع للنمطية والرتابة، بل تتجڴʄ عفوʈة ودلالية، . ما تفرضه التجرȋة الشعرʈة

୒و ما منح قصائده ن؄فة خاصة وɸفضاءات جديدة، و ʄيقاعا تكسر اݍݨمود وتفتح النص عڴ

 .متجددا

ل التناسق الصوȖي أيضًا Ȋعدًا إيقاعيا بارزا ࢭʏ شعر ال؄فغوȜي، حيث يوظف  :سادسا
ّ
ɢشʇ

وɸذا اݍݨانب لا يقتصر عڴʄ . ترفد النص بالاɲܦݨام داخليةأصواتًا متجاɲسة لإحداث موسيقى 

 قصيدة التفعيلة فحسب، بل يȘبدى كذلك ࢭʏ قصيدة الن؆ف، حيث تɴܦݨم כصوات لتخلق ɲغما

وɸكذا نجد أنّ الموسيقى الداخلية حاضرة ࢭʏ معظم . موسيقيا حۘܢ ࢭʏ غياب العناصر العروضية

 .قصائده، بل قد تتجاور وتتɢامل ࢭʏ القصيدة الواحدة

من أبرز سمات לبداع الموسيقي عند ال؄فغوȜي مزجه ب؈ن أنماط شعرʈة مختلفة  :ساȊعا

ب؈ن כبيات العمودية والمقاطع اݍݰرة فقد يجمع ࢭʏ القصيدة الواحدة . داخل النص نفسه

ا، والمعاɲي مɴܦݨمة، دون أن ʇشعر القارئ بأي 
ً
ɢوقصيدة الن؆ف، ومع ذلك يظل לيقاع متماس

 .انكسار ࢭʏ البɴية أو تنافر ࢭʏ الɴسيج الشعري 

الفنية לيقاعية لقصيدة الن؆ف تȘبدى بوضوح ࢭʏ تجرȋة ال؄فغوȜي، من  اݍݵصائص :ثامنا

ʄعادا  خلال حرصه عڴȊا، بحيث تحمل أɸلمات الۘܣ تتوافق معانٕڈا وأصداؤɢخلق تناغم ب؈ن ال
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خط عڴʄ ، حديث الكساءوɸذا ما يݏݰظه القارئ مثلا ࢭʏ قصائد مثل . إيحائية وتɴتج زخما دلاليا

 .ࢭʏ القدسالواردة ࢭʏ ديوانه  لا ءۜܣء جذرʈا، والق؄ف المؤقت

الشعورʈة واللمسة الܨݵصية عند الشاعر إيقاعɺا اݍݵاص، وɸو ما يدركه  للتجرȋة :تاسعا

فلɢل قصيدة إيقاعɺا الداخڴʏ المم؈ق الذي يؤثٓڈا وʉشɢل . المتلقي عند قراءة قصائده المتنوعة

ɸوʈْڈا اݍݨمالية، وɸو إيقاع يتغ؈ّف بتغ؈ف التجرȋة وخصوصية الݏݰظة الشعورʈة الۘܣ يصدر عٔڈا 

 .النص

أيضًا وظيفة إيقاعية متم؈قة ࢭʏ شعر ال؄فغوȜي، سواء أɠان تكرارا صوتيا  رارللتك :عاشرا

وɸذا التكرار لʋس مجرد إعادة . لأصغر الوحدات اللغوʈة، أم تكرارا لبɴية تركيȎية أو لفظية

ميɢانيكية، بل له دلالاته و୒يحاءاته الۘܣ ت؆في المعۚܢ وتؤكد عڴʄ المقاصد الشعرʈة، ليغدو أحد أɸم 

 .يقاع ࢭʏ الديوان موضوع الدراسةعناصر ל 

وتبقى ɸذه اݝݰاولة خطوة ࢭʏ درب طوʈل يخوض ࢭʏ إيقاع القصيدة بنوعٕڈا اݍݰداثي؈ن 

ه يɢون لبنة ࢭʏ صرح كب؈ف يحيط )تفعيلة ɠانت أو قصيدة ن؆ف(
ّ
، وɸو ين؈ف Ȋعضا من الزوايا، ولعل

  .Ȗشكلاٮڈا٭ڈذا اݍݨانب المɺم من قضية الموسيقى الشعرʈة عڴʄ اختلاف 
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