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  لʸلʝّʳ ا
وɸو ما . تضطلع الصّورة بوظيفة النقل وלخبار، شأن ɠلّ وسيط سواء أɠان لغوʈّا أم غ؈ف لغويّ     

. فقد نقلت لنا ࢭʏ כيّام כوڲʄ لݏݰرب כخبار والوقاǿع. ٰڈضت به صور طوفان כقظۜܢ وحرب غزّة

وسفور النوايا لكنّ وظيفْڈا לخبارʈّة ما لبȞت أن تراجعت مع بدء مشروع לبادة اݍݨماعيّة 

ݰبت ɸذا التحوّل مجموعة من . לجراميّة لقيادات الكيان اݝݰتلّ، لصاݍݳ الوظيفة לبلاغيّة وܵ

 ࢭʏ ضرب مخصوص من الصور، ʇعقد تراسلا مع ع؈ن 
ّ
اݍݵصائص النوعيّة، لا نجدɸا عادة إلا

ʏمع الوڤ ʏصفحاٮڈا واقع نزق صادم يتماۂ ʄسم عڴȖن، فتغدو بذلك مرايا يرʈالناظر  ،ʏواللاوڤ

ف ب؈ن مواقف الناظر ومواقف المنظور، ب؈ن من ʇسكن الصّورة ومن ينظر فٕڈا
ّ
فالعيان من . وʈؤل

ق ךسر حفزنا للبحث ࢭʏ المقوّمات לɲشائيّة لصور . صميم البيان وלɲشاء
ّ
ɸذا التأليف اݍݵلا

  .  طوفان כقظۜܢ

yّ : الʸفʯاحॻّةالؒلʸات    الॽʰان، الॼانʨʱؔم، الʱʶاديʨم، الʻقل، الإǼلاغ ʨرة  الفʨʱغʛتاॽّɾة، الॽɻان،ال
Abstract  
Images serve to convey and inform—just like any medium, whether it's 
language-based or not. That’s exactly what the images of the Al-Aqsa Flood 
and the Gaza War did. In the early days of the war, they delivered news and 
documented events. But as the genocide campaign began and the criminal 
intentions of the occupying forces became clear, the role of these images 
shifted from simply informing to powerfully communicating. 
   This shift brought with it unique qualities, usually found only in a special 
kind of image—one that connects deeply with the viewer’s eye. These 
images become like mirrors, reflecting a shocking and volatile reality that 
blends with both conscious and unconscious awareness. They create a bond 
between the viewer and the people shown in the image, merging their 
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perspectives and emotions. In this way, seeing becomes a form of 
expression and creation. 
     This powerful and creative connection inspired us to explore the artistic 
and structural elements of the images from the Al-Aqsa Flood. 
 

Key words:Image Photographic, Visual Perception, Expression, Punctum, 
Studium, Transmission, Communication 

 
 

 
  المقدّمة

غويّ، غافل؈ن عن شɢل تمثيڴʏّ آخر، ɸو الصّورة    
ّ
اعتدنا أن ɲشتغل بأشɢال التمثيل الل

ڈما لا يختلفان ࢭʏ ءۜܣء. الفوتوغرافيّة ّٰ فالرواية الفلسطيɴيّة، عڴʄ سȎيل . وقد يذɸب بنا الظنّ إڲʄ أ

ۘܣ تنقل لنا صورا من واقع جرائم
ّ
. اݍݨʋش اݝݰتلّ  المثال، تتوافر عڴʄ العديد من المقاطع الوصفيّة ال

ل اݍݨɴس כدȌيّ بحَبɢاته 
ّ

ڈا لا تقنعنا يقينا مباشرا، أنّ ما يقع تمثيله، قد وقع حقّا، إذ يتدخ ّٰ بيد أ

ف من כثر المرجڥʏّ للتمثيل
ّ
. أمّا الصّورة فمجبولة عڴʄ اليق؈ن المرعب. السرديّة المتنوّعة ليلط

عڴʄ غزّة الفتوغرافيّة، محاول؈ن فɺم كيفيّة ولعلّ ɸذا من شأنه أن ي؄فّر اشتغالنا بصورة اݍݰرب 

ولا ʇعۚܣ ɸذا أنّ عملنا ʇسْڈدف ࢭʏ المقام כوّل إɲشائيّة الصّورة . اشتغال يق؈ن الرعب ࢭʏ الصورة

ذلك أنّ Ȗشف؈ف الصّورة الواحدة، يبطل حرارة استقبالɺا وɴʈتقل ٭ڈا من اݍݰياة إڲʄ . الفتوغرافيّة

  .الموت

غوي، قد بلورت لغة واصفة للألم واݍݰزن، فإنّ الصّورة    
ّ
و୒ذا ɠانت أشɢال التمثيل الل

عر، 
ّ

ذي سلكه الش
ّ
الفوتوغرافيّة כصيلة المباشرة، اݍݵالية من ɠلّ زʈادة وتزʈّد، لم Ȗسلك السȎيل ال

ا حوّل البɢاء والفجيعة إڲʄ مرثيّة
ّ
القراءات وقد ترسم . فࢼܣ ما تزال تبحث عن ɸذا السȎيل. لم

النقديّة כدبيّة بداية الطرʈق إڲɸ ʄذا التحوʈل، فنمرّ حيɴئذ من اݍݰزن إڲʄ اݍݰداد بما ʇعنيه من 

  . تمثيل وتجاوز 

ڈا من . لا ت؇قع الصّورة الفتوغرافيّة إڲʄ محاɠاة الواقع وتمثيله، و୒ن ɲسȎت إلٕڈا ɸذه الوظيفة    ّٰ بل إ

. واقع، و୒نّما ɸو الزّمن وما يق؅فن به من مواقف حارقةفما تثȎته لʋس ال. صميم التجرȋة الزمانيّة

وɸو ما يجعل الزّمن بوّابة . فتمثيلɺا، تمثيل زمۚܣّ يلتقط ݍݰظة Ȋعئڈا، قد Ȗسمّرت عندɸا النظرة

و୒ذا ɠان المؤرّخون وكتّاب التقارʈر الܶݰفيّة، ي؇قعون إڲʄ التوثيق وכرشفة،   .ننفذ مٔڈا إڲʄ الواقع

و୒قحام לبادة اݍݨماعيّة الۘܣ مازال الشعب الفلسطيۚܣّ يتعرّض لɺا، ࢭʏ قالب سرديّ مستخلص 

ونضع . من اݍݰروب السّابقة، فإنّنا ɲع؅قم دراسة العمل العياɲيّ للصّورة بال؅فك؈ق عڴʄ النظرة والنظر

ۘܣ Ȗعمل عملɺا ࢭʏ الناظر، ࢭ
ّ
ʏ טعتبار أنّ بلاغة الصّورة الفوتوغرافيّة، من صميم بلاغة الزّمن ال
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فعمل לبادة . فȘسلبه القدرة عڴʄ التمي؈ق ب؈ن الموت واݍݰياة. فتجعله يحيا وضعا عصابيّا مضطرȋا

ذي 
ّ
تɴتجه الصّورة اݍݨماعيّة وك؆فة القتل والتقتيل يحولان بيɴنا، وȋ؈ن العمل לدراɠيّ ال

وɸو إدراك أنّ من بالصورة من الɴساء والرجال وכطفال واݍݨرڌʄ متح؈ّق حقّا ࢭʏ . الفوتوغرافيّة

ه إدراك آخر، فنقول لقدا قضوا 
ّ
العالم الواجب، لكن سرعان ما يɴتقض ɸذا לدراك، وʈحلّ محل

مول 
ّ

فࢼܣ . ɸذا ديدن الصّورة .نحّڈم تحت כنقاض، طالما أنّ عمل לبادة اݍݨماعيّة موسوم بالش

ر دائما ࢭʏ اݍݰياة والموت
ّ

 . تجعلنا نفك

فغدت لغة نقل . لقد جرى تناقل صور حرب غزّة ب؈ن مستعمڴʏ الفضاءات التواصليّة טجتماعيّة   

غة الطبيعيّة
ّ
أمّا كفايْڈا فمشتقّة من مɺارة شاǿعة ب؈ن الكيانات . و୒بلاغ، Ȗعادل ࢭʏ شيوعɺا الل

صقوۂʏ ال. الرقميّة
ّ
ܦݸ والل

ّ
ɴقصّ وال.  ʏم ࢭɸذه الصوّر، فقد ساɸ أمّا السّياق الذي تُزجّ فيه

ولا نزعم . فمع ɠلّ نظرة جديدة يتجدّد المسار الدلاڲʏ، فتمنح الصّورة حياة جديدة. Ȗشكيل دلالْڈا

 بل إنّ عددا كب؈فا مٔڈا قد. البتّة أنّ ɠلّ صور اݍݰرب عڴʄ غزّة قد التقطɺا فوتوغرافيون مح؅ففون 

وɲعدّ . التقطɺا مباشرة من الفيديوɸات الۘܣ تنقل المشاɸد المباشرة لأثر القصف والقتل والتقتيل

ۘܣ قد توسم Ȋغياب اݍݰرفيّة والقصديّة، صورا واقعيّة أصيلة، قرʈبة ɠلّ القرب من 
ّ
ɸذه الصور ال

ذي بلور تجرȋ. جوɸر الصّورة
ّ
ة أدبيّة أصيلة وۂȖ ʏشبه ࢭɸ ʏذه כصالة أدب الغرȋاء، ذاك כدب ال

 أبياته عڴʄ الܶݵر . Ȋعيدا عن سلطة النقّاد والشرّاح
ّ
ف خلال رحلته ليخط

ّ
و୒ذا ɠان الغرʈب يتوق

واݍݱݨارة ثمّ ʇستأنف رحلته من جديد، فإنّ כديب الرق׿ܣّ، ɸو ךخر غرʈب، ʇستع؈ف لنفسه 

ن اݍݨدران ملامح مصطنعة وʈرتحل ب؈ن الصفحات والمنصّات والمواقع، ليɴشر عڴʄ جدار م

טف؅فاضيّة الصور الۘܣ التقطɺا مباشرة، إِنْ من ساحة المعركة أو من شاشة حاسوȋه أثناء Ȗشغيل 

وتأسʋسا عڴɸ ʄذا טعتبار Ȗغدو صور اݍݰرب . مقاطع الفيدو الۘܣ Ȗعرض فصلا من فصول לبادة

وقد نحتاج ࢭʏ . ارة البيوتعڴʄ غزّة تراثا أدبيّا رقميّا، قد تناثرت أوراقه، تناثر أشلاء כجساد وݯݨ

ا أخذوا ࢭʏ تأليف كتب טختيارات 
ّ
جمعه إڲʄ أن ɲسلك طرʈقة المؤسّس؈ن כوائل للأدب العرȌيّ، لم

ومازال يɴتظر اݍݨمع . إذن أدب مݏݰمة غزّة بصيغه اݝݵتلفة لم يُجمع Ȋعدُ . الشعرʈّة والن؆فيّة

  . والتصɴيف والنقد والقراءة

  :بناءלشɢالية

مواقع التواصل טجتماڤʏ والمنصّات الرقميّة، وسائط نقل و୒بلاغ تصرّف من خلالɺا استقامت   

ولم تقتصر علاقْڈا بالفضاء الرق׿ܣّ عڴʄ مبدإ . الصّورة، ولاسيّما مٔڈا الصّورة الفتوغرافيّة

الصناعة وטنفعال : ما امتدت إڲʄ مستوʈاٮڈا التɢوɴʈيّة الثلاثةالوساطة بئڈا وȋ؈ن جمɺورɸا، و୒نّ 

فɢلّ واحد من ɸذه المɢوّنات الثلاثة، يجري ࢭʏ بʋئة رقميّة، Ȗسوّغ لنا الȘساؤل عن . والنظر

ومن ثمّ نجعل من الصّورة الفتوغرافيّة المنȘشرة ع؄ف مواقع . اݍݵصائص النوعيّة للأدب الرق׿ܣّ 
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فࢼܣ نظام إبلاڦʏ تنخرط فيه الفواعل الرقمية، إنتاجا واستقبالا، . لا إليهالتواصل טجتماڤʏ مدخ

  . عڴʄ نحو واسع من טنȘشار، دونما حاجة إڲʄ כصالة والفرادة الرومنطقيّت؈ن

وكيف يمكن لمستوʈات الصّورة التɢوɴʈيّة، أن Ȗساعدنا ࢭʏ تحليل ɲسيجɺا العلاميّ، مادامت   

 ʄة، تحيل عڴʈّل العلامة البصرʈموضوع مخصوص، ع؄ف وساطة طرف مّا يضطلع بوظيفة التأو

ۘܣ توجّه النظر وتخزه لإيقاع כثر؟ 
ّ
ɸل العياɲيّ؟ وɸو ما يحفزنا للȘساؤل عن المɢوّنات البصرʈّة ال

ڈا تجعل من ɠلّ معاين موضوعا  ّٰ يمكن للذات الناظرة أن تɢون محايدة ࢭʏ قراءة الصورة، واݍݰال أ

صور اݍݰرب عڴʄ غزّة، أن يجعل تفك؈فنا تفك؈فا بالصور، خاصّة أنّ صور لɺا؟ ɸل يمكن لطوفان 

جرائم اݍݨʋش اݝݰتلّ، تتصدّى لɢلّ من أبحر ࢭʏ العالم טف؅فاعۜܣّ ليقع نقلɺا ومشاركْڈا آلاف 

  المرّات؟ 

ڈا ٭ڈذا    ّٰ إذا ɠانت الصّورة الفتوغرافيّة وقفا عند ݍݰظة مخصوصة من حياة الموضوع المرجڥʏّ، فإ

 . وقف أو بالأحرى، ٭ڈذا الطاȊع טخ؅قاڲʏ الزمۚܣ القص؈ف جدّا تنفي الموضوعال
ّ

فكيف يمكننا أن نȎث

ܢ يحɢي قصّة موته  ّۘ ر الفرصة لمن غيّبه عمل الصورة أو فعل לبادة، ح
ّ
اݍݰياة فٕڈا من جديد، ونوف

الصّورة أو  لا ɲع؅قم البحث ࢭʏ فلسفةفنحن . ɸكذا ترسم ɸذه כسئلة جوɸر مقالناأو جراحه؟ 

تقنياٮڈا البلاسȘيكيّة أو وظيفْڈا النفسيّة أو التعليميّة، و୒نّما نروم البحث ࢭʏ نظامɺا לبلاڦʏّ، ع؄ف 

وساطة النّظر والنّاظر، جاعل؈ن مٔڈا مغامرة عيانيّة مفتوحة عڴʄ טنفعال، لاسيّما أنّ الصورة 

  .وثيقة الصّلة بالمسرح، عملا وتأث؈فا، إخراجا واستقبالا

I. ةʈّכدب الرق׿ܣّ والعلامة البصر    

  البيان والعيان -1

 من خلال الكفاية   
ّ
استقرّ ࢭʏ כذɸان أنّ כدب شɢل تمثيڴʏّ لغويّ، لا ʇعرض للبصر وלبصار إلا

ا ينقلب السّمع بصرا
ّ
ۘܣ تبلغ أقظۜܢ درجاٮڈا، لم

ّ
وɸو عند النقّاد القدامى أجود أنواع . البيانيّة ال

 أ -فالشعر. وʉعدوّنه واحدا من المɢوّنات الشعرʈّة اݝݰورʈّة. الوصف
ّ
ه إلا

ّ
 راجع إڲʄ باب -قل

  .)1(الوصف

ۘܣ رܥّݵت ࢭʏ כذɸان   
ّ
ولعلّ م؇قلة الشعر العرȌيّ من مɢوّنات الثقافة العرȋيّة לسلاميّة، ۂʏ ال

سان عڴʄ سائر عناصر לدراك
ّ
عراء والبلغاء واݍݵطباء عڴʄ . تفضيل البيان والل

ّ
لذلك قدّم الش

ۘܣ لكن ذلك لا ʇعۚܣ أنّنا لا نجد السيا. سائر כعوان المشتغل؈ن بالأدوار الرمزʈّة
ّ
قات المناسبة ال

فقد قدّم التوحيدي العيان عڴʄ . وتڋʏء اݍݰقيقة المرجعيّة ࢭʏ المقدّمة. تفضّل العيان عڴʄ البيان

سان وלشارة عڴʄ العبارة عڴʄ مما بئڈما من تلازم
ّ
لʋس اݍݵ؄ف ɠالمعاينة، :"(...) يقول ࢭʏ ذلك . الل

كر، ي؇قع ɠلّ واحد
ّ

بْصَر ɠالأنۙܢ والذ
ُ
ولا يكتفي التوحيدي ). 2"(مٔڈما إڲʄ تمامه والمسموعُ والم
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اɸا إڲʄ القاسم المش؅فك ب؈ن طرفٕڈا
ّ
فكلاɸما ي؇قع . بالمفاضلة ووصلɺا Ȋسياقɺا المناسب، و୒نّما يتخط

  .  إنّ البيان مقولة لغوʈّة وȋصرʈّة: وɸو ما ʇسلمنا إڲʄ القول . إڲʄ تمام البيان

نات לفادة ࢭʏ اݍݨملة النحوʈّة، Ȋشرحه ما وسمه أمّا ابن جۚܣّ، فقد عدّ العيان واحدا من مɢوّ   

قا عڴʄ بʋت ɲعيم . باݍݰال التاȊعة للأقوال، من مثل  التقبّل وלنɢار وכɲس وטسȘيحاش
ّ
يقول معل

  :ألا ترى إڲʄ قوله: " بن اݍݰارث بن يزʈد السعدي

ت وجɺɺا بيمئڈا –تقول                 
ّ

  قاعسأȊعڴɸ ʏذا بالرڌʄ المت***   -وصك

ڈا  -من غ؈ف أن يذكر صكّ الوجه - أȊعڴɸ ʏذا بالرڌʄ المتقاعس: فلو قال حاكيا عٔڈا ّٰ لأعلمنا بذلك أ

ا حɢى اݍݰال فقال
ّ
ت وجɺɺا: ( مت݀ݨّبة منكرة، لكنّه لم

ّ
، عُلم بذلك قوّة إنɢارɸا وȖعاظم )وصك

ڈا أعرف، ولعظم الصّورة لɺا، ɸذا مع أنّك سامع اݍݰɢاية، غ؈ف مشاɸد لɺا أو شاɸدٮڈا، لكنت ٭

ولʋست ɠلّ حɢاية تُروَى لنا، ولا ɠلُّ خ؄فٍ  ...اݍݰال ࢭʏ نفس تلك أب؈ن، وقد قيل لʋس اݝݵ؄ف ɠالمعاين

ولو نُقلت إلينا نُفِد Ȋسماعɺا ما كنّا نفيده . يُنقل إلينا، ʇشفع به شرح اݍݰال التّاȊعة له، المق؅فنة به

    .)3("لو حضرناɸا 

ذي نحصّله من ɸذا القول، أنّ ابن جۚܣّ يجعل العيان درجات، شأنه ࢭʏ ذلك شأن اݍݵ؄ف   
ّ
. وال

ومن ذلك اݍݰضور Ȗستمدّ شɺادته . فأعڴʄ درجات العيان حضور المعاين ومشاɸدته ما وقع

ة، و୒ذا כخبار المعزولة عن مقاماٮڈا الشفوʈّة وسياقاٮڈا التلفظيّ . مصداقيّْڈا وقوّة לخبار فٕڈا

ۘܣ 
ّ
لذلك فࢼܣ لا تفيد المعرفة ɠلّ . Ȗشرح اݍݰال التّاȊعة للأقوالأقوال مجرّدة من العلامات ال

ۘܣ ترافقɺا כحوال التاȊعة لɺا، فموسومة بالإفادة الكب؈فة. לفادة
ّ
وɸو ما جعل ابن . أمّا כخبار ال

لة بالقول كم؇قلة כحوال جۚܣّ ʇساوي ب؈ن ɸذا الضّرب من כقوال والعيان، وʈجعل כحوال المنقو 

سوʈة لا ʇشكّ ࢭʏ . المعاينة، فʋستوي اݍݵ؄ف عن الغائب Ȋشɺادة المعاين اݍݰاضر
ّ
Șذه الɸ ولكنّه رغم

ذي يقدّم لنا معرفة عيانيّة مباشرة عن الواقع مبصومة باݍݰضور 
ّ
أن . قوّة العيان ال

ّ
ففي ɸذا الش

ʏ أنّ مشاɸدة כحوال تفيد أك؆ف من تصفّح وۂ. يضرب لنا أمثلة كث؈فة تلتقي جميعا ࢭʏ فكرة واحدة

  . כقوال

من ذلك أنّ . ولقد وقف دارسو التلفّظ ࢭʏ السيميوطيقا السرديّة عڴʄ التعالق ب؈ن العبارة وלشارة  

 espacesيقسّم الملفوظ الواحد إڲʄ أفضيّة ذاتيّة  Jacques Fontanilleجاك فونتۚܣ 

subjectifs  ّا يتح؈
ّ
دور : ق ࢭʏ الفضاء المعرࢭʏّ، ئڈض بدورʈن ࢭʏ عمليّة التلفّظوʈجعل المتلفّظ لم

وȋذلك لا نجد . وعن طرʈق العيان والتȎّئ؈ف تتحدّد طرʈقة לخبار ودرجة المعرفة. المعاين ودور اݝݵ؄ف

ࢭʏ الملفوظ معرفة محضة خالصة، و୒نّما نجد أيضا معرفة مشيّدة من خلال طرʈقة לبصار 

   .)4(قف المتلفّظ البارزة ࢭʏ طرʈقة إخراج الملفوظ وלدراك، ومكيّفة بموا
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البيان مقولة لغوʈّة فحسب، ٭ڈا ʇعرب לɲسان عمّا ʇعتمل ࢭʏ نفسه وفكره، وʈفܶݳ  إذن لʋس   

وɸو ࢭʏ اݍݰقيقة ما نجد أثره ࢭʏ دلالة البيان . عن حاجاته ومقاصده، و୒نّما ɸو أيضا مقولة بصرʈّة

وȋان بʋنا إذ اختفى وانقطع . بمعۚܢ ظɺر وانكشف وȋرز وطلع للعيانفالبيان من بان الآۜܣء، . لغة

الب؈ن ࢭʏ كلام العرب جاء : "يقول ابن منظور . وتب؈ّن الآۜܣء إذا عرفه Ȋعد احتجاب وغياب. وصله

وȋان الآۜܣء بيانا اتّܸݳ، . البيان ما ب؈ّن به الآۜܣء من الدلالة وغ؈فه... وɸو من כضداد...عڴʄ وجɺ؈ن

  .وȋان الآۜܣء إذا نبا وȌَعُدَ وصار ࢭʏ بʋنونة لا يدركه عيان ولا بصر. )Ș")5بان الآۜܣء ظɺرفɺو ب؈ّن واس

ܣء الغائب بالقول و୒ظɺارا له بواسطة العبارة، وɠان البيان أيضا ظɺور   
ّ

ا ɠان البيان إبانة للآۜ
ّ
ولم

ܣء أمام العيان ومثوله أمام الع؈ن ࢭɠ ʏامل حضوره وتمام ܧݵوصه وانتصابه، أصب
ّ

ح البيان الآۜ

ʏ والمرǿي واللامرǿيّ، تدخل العلامة . اسما لمقولة لغوʈّة بصرʈّة
ّ

و٭ڈذا التعالق ب؈ن اݍݵفاء والتجڴ

البصرʈّة، و୒ن Ȗعدّدت صيغ صناعْڈا أو تنوّعت وظائفɺا النفسيّة والتعليميّة والسياسيّة، مجال 

حوّل العقل اليوم إڲʄ عقل כدب حيّة، دونما حاجة كب؈فة إڲʄ ݯݨّة تداخل الفنون والبيɴيّات وت

ب، يصعب التفرʈق ب؈ن أجزائه وضروȋه
ّ

ذي ي؄فّر أك؆ف انفتاح الدراسات כدبيّة النقديّة . مرك
ّ
أمّا ال

رت لɺا نظاما إيɢولوجيّا رقميّا خاصّا، ʇسمح 
ّ
عڴʄ الصّورة العيانيّة، فɺو الوسائط الرقميّة الۘܣ وف

ɸتمامنا Ȋعلاقة الصّورة بالأدب الرق׿ܣّ، لاسيّما أنّ ومن ثمّ جاء ا. بصناعْڈا وتصرʈفɺا وقراءٮڈا

  .المدوّنة الۘܣ اشتغلنا ٭ڈا جعلت من مواقع التواصل טجتماعيّة قناة نقل و୒بلاغ

ص  -2
ّ
  صيغة واحدة لقراءة الصّورة والن

ۘܣ تنȘشر اليوم ع؄ف المنصّات الرقميّة ومواقع التواصل טجتماعيّة    
ّ
Ȗش؅فك النصوص والصّور ال

ۘܣ تحوّلت بوجɺة לبصار من اݍݰقل ࢭʏ صيغة واحدة، ۂʏ التعليق 
ّ
عڴʄ اݍݨدران والواجɺات ال

، العموديّ، حيث تتّجه حركة النظر إڲʄ כسفل، نقصد سطح المكتب أين توجد الورقة أو الكتاب

ذي يتّخذ 
ّ
إڲʄ اݍݰقل כفقي حيث تɢون شاشة عرض النصّ ࢭʏ صيغته الرقميّة، قبالة الناظر ال

وȖشبه ɸذه الɺيأة اݍݨديدة ࢭʏ القراءة . ذات الɺيأة وɸو يتأمّل صورة أو رسما فنيّا ࢭʏ قاعة العرض

 
ّ

نه من بناء تصوّرات من جɺة כثر والتأث؈ف ɸيأة استواء לɲسان כوّل وانتصابه، انتصابا ɠاملا، مك

فاستواء النصّ شأن الصّورة عڴʄ شاشة . ومفاɸيم جديدة أخرجته شʋئا فشʋئا من اݍݰيوانية

اه القارئ 
ّ
الناظر Ȋسرعة إڲʄ التأمّل  -العرض قبالة الناظر، جعل القراءة مجرّد إدراك أوّڲʏّ، يتخط

ر
ّ

لات وكيف لا تɢون القراءة اݍݨديدة عڴɸ ʄذا النحو، واݍݰال أنّ . والتفك
ّ

نا ɲسبح اليوم تحت شلا

فقد قادتنا الوسائط التقنيّة اݍݨديدة للمعرفة، ࢭʏ غفلة منّا، إڲʄ اسȘبدال . من الصّور الɺادرة

ذي ɲشأت بʋنه وȋ؈ن ملمس الورقة وروائحɺا ألفة جميلة، ٭ڈوʈّة الناظر، 
ّ
ɸوʈّة قارئ الكتب ال

ر
ّ

  .المتأمّل، المفك
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ܢ بزّت    ّۘ ل ɸذه الɺوʈّة اݍݨديدة، انȘشرت الصور عڴʄ اݍݨدران والمنصّات الرقميّة، ح
ّ
ɢشȘȋو

را
ّ

ذي . النصوص ࢭʏ أدبيّْڈا وشاركْڈا ࢭʏ الطاȊع المرǿيّ، ومن ثمّ شاطرٮڈا ࢭʏ القراءة تأمّلا وتفك
ّ
ولعلّ ال

ʏولوڊɢنظام إي ʄتميان إڲɴو أنّ النصّ والصّورة أصبحا يɸ ،لّ ذلكɠ لٕڈما، . رق׿ܣ واحد ي؄فّرɠ ّإذ إن

وقد أسلم ɸذا التحوّل .   قد اتّخذ من اݍݰامل الرق׿ܣّ وقناة التواصل טف؅فاعۜܣ طرʈقة ࢭʏ التعب؈ف

إڲʄ לقرار بأنّه من الممكن أن نتصوّر اليوم كتابة دون  Kenneth Goldsmithنʋث قولد سميث 

  . )6(ر فيه نظرʈّة כدب الرق׿ܣّ ، عنوان كتابه الذي بلو sans écriture Écritureكتابة  

ذي أصبح    
ّ
أحدثت الصّورة الفتوغرافيّة تأث؈فا عميقا ࢭʏ تصوّرات الرسّام؈ن لفنّ الرسم واݝݰاɠاة ال

لذلك بحث . غ؈ف مكتف بإعادة إنتاج الواقع وتمثيله، مادام ɸناك فنّ جديد يحاكيه محاɠاة مذɸلة

ولا يمكن لأثر الصورة . عن صيغ جديدة للتّعب؈ف تُجاوز وظيفة اݝݰاɠاة و୒شɢاليّة כشباه والنظائر

 يمتدّ إڲʄ بقيّة أشɢال التعب؈ف الرمزيّ כخرى من مثل כدب
ّ
ذي ساعدɸا ࢭʏ ذلك ɸو . ألا

ّ
ولعلّ ال

ذي بȘنا ɲعʋشه اليوم
ّ
إذ أصبحت اݍݰوامل الرقميّة وسائط إبلاغ ونقل للصّورة . المنعطف الرق׿ܣّ ال

 ي؅فك أثرا ࢭʏ المرتحل والراحلة ولا ولا يمكن للط. فكلاɸما يقطع طرʈق الرحلة نفسه. والنصّ 
ّ
رʈق ألا

احة ࢭʏ أنّ المنعطف الرق׿ܣ قد ترك أثرا ࢭʏ العديد من اݝݨالات . ɲسȘثۚܣ ࢭʏ ذلك زاد الرحيل
َ

ولا مُش

  .الفنيّة وغ؈ف الفنيّة

ۘܣ يرȖسم علٕڈا عدد كب؈ف من النصوص، شبٕڈة    
ّ
باتت شاشات حواسيȎنا وأجɺزتنا الذكيّة ال

ذي تتجمّع فيه روافد عديدةبصȎيب المياه 
ّ
وقد لا نجانب الصّواب إذا تحدثنا اليوم عن نصّ . ال

ف ب؈ن مجالات عديدة، لغوʈّة وغ؈ف لغوʈّة
ّ
إذن نحن ɲسبح اليوم فوق محيط كب؈ف من . جامع، يؤل

لɺذا טعتبار يحتاج درسنا النقديّ إڲʄ إعادة . وسائط לبلاغ المتنوّعة، المعروضة عڴʄ نحو رق׿ܣّ 

  . رʈف العمل כدȌيّ ࢭʏ ظلّ ɸذه الدائرة الوسائطيّة اݍݨديدة، دائرة الصّورة والرقميّاتȖع

. شɺد متصوّر כدب وכدبيّة مسار تطوّر وتبدّل، اقتضاه Ȗعدّد مناوʈل معاݍݨة النصّ כدȌيّ   

ل ࢭɸ ʏذا السيّاق، إن بإعلان موت الكتاب وأسبقيّة النصّ عڴʄ الكتاب، أ
ّ
و بما وحسȎنا أن نتمث

فالانتقال من دائرة وسائطيّة إڲʄ أخرى، يڋʏء . )7(بيɴنا وȋ؈ن الدائرة الوسائطيّة اݍݨديدة من صلات

و୒ذا ɠان متصوّر כدب قد اق؅فن . عادة مܶݰوȋا بتغ؈ّفات Ȗعيد صياغة العديد من المفاɸيم

، فإنّه قد شɺد ࢭʏ بالتمثيل اللغويّ وȋالعبارة، وارتبط مع اخ؅فاع المطبعة بالكتابة وتأليف الكتب

عصر الصّورة واكȘساحɺا لمشɺدنا اليوميّ تطوّرا جديدا، لا ʇش؅فط ɠلّ טش؅فاط الكتابة כصيلة، 

ذي ʇعطي טعتبار ɠلّ טعتبار لݏݵاصّ والفرʈد وللذات المɴشئة
ّ
  . نقصد كتابة اݍݵلق الفۚܣّ ال

ر باݍݰقل الفۚܣّ اݝݨاو    
ّ
 يتأث

ّ
ر له، واݍݰال أنّ النقد כدȌيّ انفتح منذ ولا يمكن لݏݰقل כدȌيّ ألا

النصف الثاɲي من القرن السّابق عڴʄ اختصاصات غ؈ف لغوʈّة، رغبة منه ࢭʏ محاصرة الممكنات 

 نجد اليوم تنافذا ب؈ن اݍݵلق כدȌيّ وȌعض الكفايات الفنيّة . כدبيّة
ّ
لɺذا טعتبار لا يمكن ألا
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ولʋس بوسعنا أيضا ...يع والتفكيك وال؅فكيب والتجديدالشاǿعة ࢭʏ الفنون اݍݨميلة من مثل التجم

ر فيه     
ّ

أن نكتب ونقرأ وننقد وɠأنّ כن؅فنات والمنصّات واݍݰوامل الرقميّة داخلة ࢭɲ ʏسق اللامفك

لاتنا وتصوّراتنا للعالم
ّ
  . أو غ؈ف الموجود، واݍݰال أنّ ɠلّ وسيط جديد ʇعيد صياغة تمث

ف    
ّ
ه من المفيد أن نتوق

ّ
للأدب  Kenneth Goldsmithعند تصوّر قولد نʋث سميث ولعل

فالكتابة دون كتابة Ȗعصف . الرق׿ܣّ، لاسيّما أنّه قد وضع ɸوʈّة כدب موضع مراجعة وȖساؤل 

ۘܣ نحملɺا عن כدب وכدباء شيوعا
ّ
ذي يخ؅قل כدب ࢭʏ . بأك؆ف التصوّرات ال

ّ
وɸو التصوّر ال

ل ࢭɸ ʏذا السيّاق بالمقارنة . كتاب والɢاتبالكتابة وال) ب. ت. ك( اشتقاقات مادة 
ّ
وʈمكن أن نتمث

ۘܣ ʇعقدɸا نʋث قولد سميث ࢭʏ  كتابه 
ّ
ب؈ن التطوّر اݍݰاصل ࢭʏ الفنون السمعيّة "  كتابة بلا كتابة" ال

وقد . البصرʈّة جرّاء انفتاحɺا عڴʄ اݝݨالات التقنيّة والرقميّة وتطوّر الكتابات לبداعيّة כدبيّة

لاته اللغوʈّة خلص ࢭɸ ʏذ
ّ
ه المقارنة إڲʄ أنّ فنون الصّورة، قد سبقت כدب ࢭʏ صيغته التقليديّة وتمث

. وقد أرجع ɸذا כمر إڲʄ مبدأ כصالة والذاتيّة. والكتابيّة والمطبعيّة  بمسافة زمنيّة Ȗعدّ مائة عام

ال سابقة وتجعل مٔڈا من ذلك أنّ כعمال السʋنمائيّة لم تجد إشɢالا كب؈فا ࢭʏ أن Ȗستحوذ عڴʄ أعم

ذي ترʈده،
ّ
 أنّ כعمال כدبيّة قد . موضوعا لɺا فتɴܦݵɺا أو تحوّلɺا وتتصرّف فٕڈا عڴʄ النحو ال

ّ
إلا

رفضت Ȋشدّة ɸذا الصɴيع وتحفّظت إزاءه ɠلّ التحفّظ، رافعة ࢭʏ وجه ɠلّ تصرّف من ɸذا الصɴيع 

  . )8(شعار כصالة والفرديّة

وʈرجع ɸذا الموقف ࢭʏ حقيقة כمر إڲʄ تصوّرات معيقة عديدة، مٔڈا اعتبار כديب أحد أسياد    

ۘܣ Ȗعقد بʋنه وȋ؈ن السّاحر والنۗܣّ . اݍݰقيقة المبجّل؈ن
ّ
وحسȎنا دليلا عڴʄ ذلك ܧݨرة أɲسابه ال

ذي زاد ɸذا الموقف رسوخا، ɸو  تأث؈ف التصوّر . واݍݨۚܣّ علاقات ɲسب وقرابة
ّ
ات ولعلّ ال

 ذات متفرّدة ɠلّ 
ّ
ۘܣ تجعل כثر כدȌيّ ɲسيج وحده لا تɴتجه إلا

ّ
الرومنطيقيّة للأدب وכدباء، ال

ل شعرʈّة جديدة مستخلصة من الوسائط الرقميّة . التفرّد
ّ
ɢشȖ عشو عنȖ و ما جعل أبصارناɸو

  . واقتضاءاٮڈا טجتماعيّة والمؤسسيّة

أمّا : اع כدȌيّ الرق׿ܣّ، تٔڈض عڴʄ ثلاثة مɢوّنات أساسيّةيذɸب قولد سميث إڲʄ أنّ إɲشائيّة לبد  

وȌسȎب ɸذا . المɢوّن כوّل فɺو إتاحة التعب؈ف ݍݨمɺور عرʈض ع؄ف وساطة المنصّات الرقميّة

أمّا المɢوّن الثاɲيّ فɺو  .الشيوع، غدا الفعل לبداڤʏّ إنتاجا واستقبالا، أك؆ف כشياء توزّعا ب؈ن النّاس

صقالكفاية الرق
ّ
ܦݸ والل

ّ
ɴعة، نقصد حركة القصّ والǿميّة כفقيّة الشاCouper, Copier, 

Coller  لّ من يبحر داخل الشبكة العنكبوتيّةɠ ا اليومɺعدمʇ اد لاɢۘܣ ي
ّ
أمّا المɢوّن الثالث فɺو . ال

ل جوɸر اݝݰتوى 
ّ
ذي أصبح يمث

ّ
  .)9(ارٮڈان المضمون للسيّاق ال

ق بوفرة التعب؈ف وحضوره الدائم ࢭʏ כفضية الرقميّة   
ّ
ʇستع؈ف قولد سميث للمɢوّن כوّل المتعل

 la revanche du«" ثأر النصّ " وʈخ؅قل ɸذه الصّورة ࢭʏ ما ʇسمه بــ . صورة طالب ثار قد أدرك ثأره
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texte  «ى عليه
ّ
 أنّ الواقع . فقد ساد טعتقاد مع ماك لوɸان أنّ البصريّ قد عوّض النصّ وغط

ّ
إلا

فالصّورة ذاٮڈا أصبحت Ȗشكيلا نصيّا، قدّ من شفرات رقميّة خاصّة . ɠان خلاف ذلك

alphanumériques قة الۘܣ نقرأʈقراءة أسطر الشفرات الرقميّة بذات الطر ʄܢ أنّه قد دعا إڲ ّۘ ، ح

غة ࢭɠ ʏلّ مɢان وɠلّ ءۜܣء وȋإمɢاٰڈا أن تتحوّل إڲʄ . ٭ڈا כسطر الشعرʈّة
ّ
وʈقول ࢭʏ وصف . أدبفالل

 .)10("ذلɠل ما ɸو عادي ومبتلقد أعيد بناء سياق " ɸذه الوضع 

ق بالمɢوّن الثاɲي، فإنّ כديب لم ʇعد ࢭʏ حاجة إڲʄ أن يبذل جɺدا كب؈فا ࢭʏ كتابة    
ّ
أمّا فيما يتعل

. النّصوص، طالما أنّه ʇعʋش وسط سيول نصيّة جارفة، تحاصره من ɠلّ حدب وصوب بالنصوص

ل و୒ذا כدبيّة لم Ȗعد محصورة ࢭɸ ʏذا الفعل כصيل، و୒نّما امتدت إڲʄ عمل إعادة استعما

وȖعدّ . فالسّياق قد غدا قسيم المضمون وجنʋسه. النصوص اݍݨاɸزة وتوظيفɺا ࢭʏ سياقات جديدة

أمّا طراز ɸذا الضرب . كفاية إعادة טستعمال ɸذه، واحدة من المɢوّنات כساسيّة للإنتاج כدȌيّ 

ل قولد وقد استعم. )11(من التأليف عنده فɺو رواية الɢولاج وكتاب الشذرات لولتار بن يام؈ن

أمّا فيما   .)12(كتاب عن مديɴته نʋيورك  سميث أسلوب التأليف، טقتطاع والɢولاج، ࢭʏ تأليف

ق بالمɢوّن الثالث فإن اقتطاع النصّ من سياقه و୒قحامه ࢭʏ سياق جديد ɸو الذي يمنحه 
ّ
يتعل

  . وʉعدّ سميث ɸذا التحوʈل من صميم العمل כدȌيّ . المعۚܢ

رة ࢭʏ تنظيم اݝݨتمعات والتقسيم טجتماڤʏ للعمل، ولا يخفى ما لɺذا التصوّ   
ّ
ر من خطورة مؤث

فأدباء المستقبل عند قولد . حيث يصبح التمي؈ق ب؈ن المثقّف وغ؈ف المثقّف واݍݨاɸل والعالم بلا معۚܢ

بل حسّڈم أن ʇعيدوا استعمالɺا واقتطاع . سميث لʋسوا ࢭʏ حاجة إڲʄ كتابة نصوص جديدة

وȋاستحضارنا إمɢانات الذɠاء . مٔڈا إڲʄ سياقات جديدة ٮڈّڈا المعۚܢ مقاطعɺا وتحوʈل الواحد

نا
ّ

من ɸنا تڋʏء . إذ يصبح اݍݵلق المق؅فن بالكتابة لاخلقا. טصطناڤʏ الرɸيبة يزداد اݍݰرج تمك

ʄ شرّ اختلاط اݍݰابل بالنابل والمعرفة العالمة 
ّ
اݍݰاجة اليوم إڲʄ علم جديد للأدب، عسانا نتوࢮ

ۘܣ طالت ɠلّ ءۜܣء ࢭɸ ʏذا المنعطف " الدمقرطة"ɺة ونخفّف من فيض بالأخبار التاف
ّ
المسمومة ال

  . الرق׿ܣّ من مرحلة تارʈخنا المعاصر

II. غزّة ʄافيّة واݍݰرب عڴ   الصّورة الفتوغر

  الصّورة ب؈ن النقل وלبلاغ - 1  

فعمل المشاركة والɴشر . لا نجد صعوȋة كب؈فة ࢭʏ تأكيد القصد לبلاڦʏ لصور اݍݰرب عڴʄ غزّة   

د ɸذا טعتبار
ّ

ق כمر ࢭʏ المقام . و୒عادة الɴشر ع؄ف صفحات مواقع التواصل טجتماڤʏ يؤك
ّ
ولا يتعل

فاعل وتواصل بما يدلّ عليه من ت communicationכوّل بالأرشفة والتوثيق، و୒نّما بالإبلاغ 

وɸو الصور المصنوعة رقميّا، الۘܣ ترسم . وحسȎنا أن ɲستدلّ بضرب مخصوص من الصور . حيويّ 

ي عڴʄ . )13(دموʈّة قادة الكيان المغتصب
ّ
ۘܣ Ȗغط

ّ
فقد وضعت لɺذا القصد ولمواجɺة السرديّات ال
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ن مقاصد لكن رغم ما للصّور المصنوعة بواسطة برمجيّات الذɠاء טصطناڤʏ م. Ȋشاعة اݝݨازر 

ڈا تفتقر إڲʄ الآۜܣء الكث؈ف من כصالة والواقعيّة ّٰ فࢼܣ تحمل عڴʄ صفحْڈا شفرٮڈا . إɲسانيّة، فإ

لذلك يɢون ɸذا الضرب من الصور نصّا أحادي الدلالة وذا مسار دلاڲʏّ محدود . القرائيّة اݍݵاصّة

ࢭʏ ءۜܣء عن خطابات وتحوّلɺا الشفرة المصاحبة أيضا إڲʄ رسالة مباشرة، قد لا تختلف . التدلال

ۘܣ تخ؅فق כنظار . التوجٕڈيّة الصرʈحة
ّ
وɸو ما لا يɴܦݰب عڴʄ الصور الفتوغرافيّة، لاسيّما تلك ال

ۘܣ نحتاج فٕڈا إڲʄ اسȘنفار تجرȘȋنا العيانيّة وموسوعتنا الثقافيّة 
ّ
وتخز القلوب وخزا عنيفا أو ال

ر فٕڈا
ّ

  ..لتأمّلɺا والتفك

ن ضروب صورة اݍݰرب عڴʄ غزّة، لأنّ Ȗشكيل المدوّنة يقتغۜܣ لقد تقصّدنا ɸذا التمي؈ق ب؈   

فعلاوة عڴʄ وظيفۘܣ النقل وלبلاغ تتوزّع صور حرب غزّة عڴʄ الصور الفتوغرافيّة . التصɴيف

إذ نلفي طائفة من . وداخل ɸذا التصɴيف نجد تصɴيفا آخر. والصور المصنوعة باݍݰوسبة الرقميّة

ة وطائفة أخرى Ȗعرض כشياء وضرȋا آخر مٔڈا ʇعرض القتل  Portaitالصور Ȗعرض بورتري 

وعڴɸ ʄذا التعدّد تظلّ قصديّة النقل وלبلاغ قاسما . المشاɸد البانوراميّة لأɸوال اݍݰرب وآثارɸا

وعڴɸ ʄذا التعدّد فإنّنا سɴشتغل بالصور الفوتوغرافيّة . )14(مش؅فɠا ب؈ن صور اݍݰرب عڴʄ غزّة

  . النّاظرݍݰرارٮڈا وأثرɸا البليغ ࢭʏ نفس 

معلوم أنّ الصّورة تضطلع بوظيفة النقل وלخبار، شأن ɠلّ وسيط يروم إيصال الرسالة ع؄ف   

وɸو ما ٰڈضت به ࢭʏ اݍݰقيقة الصّور כوڲʄ لɺذه اݍݰرب، لاسيّما . الفضاء الزمۚܣّ والفضاء المɢاɲيّ 

قت عمليّة طوفان כقظۜܢ ࢭʏ يومɺا כوّل 
ّ
بادة اݍݨماعيّة لكن مع بدء مشروع ל . تلك الصور الۘܣ وث

وسفور النوايا לجراميّة لقيادات اݍݨʋش اݝݰتلّ، تراجعت وظيفة النقل وלخبار لصاݍݳ وظيفة 

د ɸذا כمر مع تحوّل موضوع לبلاغ إڲʄ موضوع مȘسرȋل Ȋعواطف جمّة، يختلط فٕڈا . לبلاغ
ّ

وتأك

فقة والغضب باݍݰ؈فة وال݀ݨز
ّ

رب عڴʄ غزة من نظام النقل ومن ثمّ تحوّلت صورة اݍݰ... الرعب بالش

إڲʄ نظام לبلاغ وȋطلت ɸذه اݍݰرب أن تɢون حرȋا شبٕڈة بɢلّ اݍݰروب السّابقة، وما عادت اݝݨازر 

وۂʏ . فɢأنّما العالم قد أفاق عڴʄ حقيقة قد ɲسٕڈا أو أرʈد له أن يɴساه. شبٕڈة باݝݨازر السّابقة

  . الطاȊع الدمويّ للكيان المغتصب

ه قد استقبل כخبار دون أن يقدر لم Ȗعد بذلك ا   
ّ
لصّورة متمحّضة للإخبار، طالما أنّ العالم ɠل

 Ȗعشو أبصارنا عن منطق . عڴʄ إيقاف مشروع לبادة اݍݨماعيّة
ّ
ومɺما يكن من כمر، فإنّه يɴبڧʏ ألا

ومؤدّى . )15(فمع تكرار ذات الرسالة يمتنع علينا اݍݰديث عن وظيفة לخبار. انتظام صور اݍݰرب

ذي يق؅فن عادة بالصورة
ّ
 أنّ ذلك لا ʇعۚܣ أنّ العبارة لا تنفتح . ɸذا כمر إيقاع التفاعل العياɲيّ ال

ّ
إلا

  . عڴɸ ʄذا الضرب من التفاعل
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  النظام العلاميّ ࡩʏ الصّورة - 2  

  جدل اݍݰضور والغياب -أ  

   ʄنظام علاميّ مخصوص، يتوزّع عڴ ʄفة للتّواصل وלخبار عن حرب غزّة عڴ
ّ
تٔڈض الصّورة الموظ

غات الطبيعيّة وفق ما Ȗسلمنا إلٕڈا . داخل الصّورة وخارجɺا
ّ
وɸو ما تختلف فيه عن نظام الل

غة تختصّ بالنظام الشفويّ ا. الدراسات اللسانيّة ךنيّة
ّ
م فجورج مونان يذɸب إڲʄ أنّ الل

ّ
ذي يتحك

ّ
ل

غ من خلاله
ّ
وۂʏ تجري عڴʄ نحو خطيّ يمتنع معه التقاء وحدت؈ن ࢭʏ نفس . ࢭʏ الرسائل الۘܣ تبل

  . )16(تلك ۂʏ خطيّة الرسالة اللسانيّة. النقطة الزمنيّة

و୒ذا ɠانت العبارة تɴتظم وفق منطق زمۚܣّ، وɠان الطاȊع اݍݵطيّ لا ʇسمح للوحدات לخبارʈّة بأن  

عڴʄ نحو تزامۚܣ ȊسȎب التقطيع الثناǿي، فإنّ الصّورة تɴتظم وفق منطق  تحضر ࢭʏ الملفوظ

فضاǿيّ، يجعل اخ؅قال بɴيْڈا اسȘنادا إڲʄ مɢوّن البɴية اللسانيّة، أمرا مفتقرا إڲɠ ʄلّ وجاɸة، كما أنّ 

وɸذا من شأنه أن ʇسمح بتعدّد . الوحدات לخبارʈّة ࢭʏ الصّورة تمتلك صفة اݍݰضور الم؅قامن

وتأسʋسا عڴɸ ʄذا טعتبار، يصبح الرɸان معقودا عڴʄ اكȘشاف الطرʈقة الۘܣ . والقراءات الرسائل

  . تدفع معاين الصّورة إڲʄ أن يقف عڴʄ واحدة من الرسائل الۘܣ يمكن أن تحملɺا

فمن ʇغيّبه الموت بأشɢاله . Ȗعقد الصّورة مع الوجود علاقة محɢومة بجدل اݍݰضور والغياب  

فالصّورة . لصّورة خ؈ف مع؈ن يمنحه حياة جديدة، وʈجعله ماثلا بيɴنا من جديداݝݵتلفة، يجد ࢭʏ ا

فمن اشتقاقْڈا اللاطيɴيّة . تتحدّى الموت وتنافح ɠلّ سفّاك دماء أثيم باضطلاعɺا بوظيفة التمثيل

سان العرȌي دلالة قرʈبة من ɸذه الدلالة . أي اݝݰاɠاة و୒نتاج الشȎيه Imitariالقديمة 
ّ
ونجد ࢭʏ الل

ذي خلق לɲسان وصوّره . دلالاٮڈا الم݀ݨميّة، نذكر الȘسوʈّة والرسمفمن . טشتقاقيّة
ّ
 ɸو ال

ّ
فاו

ܢ قيل . وسوّاه ࢭʏ أحسن تقوʈم ّۘ من أشدّ الناس " فغدا بذلك ɠلّ فعل تصوʈريّ إثما وشرɠا، ح

ذين يصوّرون ɸذه الصّور 
ّ
و٭ڈذه الدلالة اݍݰيوʈّة Ȗܦݨّل الصّورة . )17("عذابا يوم القيامة ال

ݰم
ّ

فإذا ٭ڈا تنخرط ࢭʏ اس؅فاتيجيا . حضورɸا بكثافة ࢭʏ عالم اݍݰرب والملاحم وتداخل الݏݰم بالݏ

  . المقاومة متخطيّة بحركيّْڈا وظيفة النقل وלخبار إڲʄ وظيفة التأث؈ف والتفاعل

   
ّ
ا ɠانت صورة اݍݰرب قد خضعت لمنطق مزدوج، النقل وלبلاغ مسايّرة ݍݰركة حدث اݍݰرب ولم

بالتحوّل من اݍݰرب المألوفة ࢭʏ تارʈخ الصراع ب؈ن أܵݰاب כرض والكيان اݝݰتلّ إڲʄ حرب לبادة 

ذكرنا اݍݨماعيّة، أدركنا أنّ ɸذا التحوّل يجد مصداقه ࢭʏ حركة تطوّر الصّورة وتحوّل وظيفْڈا كما 

. آنفا من النقل إڲʄ לبلاغ ومن التأث؈ف النمطيّ إڲʄ  التأث؈ف الواخز العاصف بɢلّ تفاصيل العيان

  .لɢأنّ الصورة ࢭɸ ʏذا التحوّل تأȌى ألا تؤرّخ لɺذه اݍݰرب تأرʈخا خاصّا قوامه כثر والتأث؈ف
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  الصورة ناظرة ومنظورة    - ب

فنحن ح؈ن ننظر ࢭʏ الصّورة لا نرى الصّورة . تتم؈ّق الصورة الفوتوغرافيّة بوظيفة إحاليّة قوʈّة  

ذي ʇعقد معɺا علاقة تلازم مت؈ن
ّ
وȋفضل ɸذه العلاقة ʇغدو . و୒نما نرى ما يجاوزɸا أي المرجع ال

ا ࢭʏ ذلك شأن فࢼܣ ɲسيج علاميّ شأٰڈ .)18(المرجع منظورا وتصبح الصورة الفوتوغرافيّة لا منظورة 

ا تصوّب مفرداٮڈا ع؄ف وظيفة التعي؈ن باتّجاه العالم
ّ
غة لم

ّ
  .الل

إنّ الذوات المصوّرة من خلال الصّورة الفتوغرافيّة لݏݰرب عڴʄ غزّة، و୒ن بدت لنا نظرات الصȎية   

. أو اݍݨرڌʄ، منصرفة إڲʄ خارج حدودɸا الɺندسيّة، فࢼܣ لʋست ذواتا ناظرة و୒نّما ۂʏ ذوات منظورة

ذ إنّ اݍݰرب لم Ȗسعفɺا لȘسوّي جسدɸا عڴʄ نحو مخصوص ترتضيه لنفسɺا Ȋعد أن ȖسȘشرف إ

فࢼܣ لا تمتلك وعيا بذاٮڈا بفعل القتل والتقتيل أو الرعب . صورٮڈا وقد وقعت علٕڈا ع؈ن الɢام؈فا

فقد فقدت ࢭɠ ʏلتا اݍݰالت؈ن القدرة أو بالأحرى اݍݰقّ ࢭʏ أن تصنع لنفسɺا جسدا آخر . والذɸول 

و୒ذا بجسدɸا قد غدا م؇قوع לرادة، لا . وّل ذاٮڈا إڲʄ صورة، مثلنا جميعا ح؈ن نقف أمام الɢام؈فاوتح

فࢼܣ إڲʄ لر٭ّڈا ناظرة أمّا . حقّ له ࢭʏ أن ʇعʋش تجرȋة التحوّل، شأن جميع כجساد أمام الع؈ن الناظرة

  .إڲʄ ع؈ن الɢام؈فا فمغادرة

ۘܣ مازالت شاخصة ولعلّ לشɢال الكب؈ف ɸاɸنا، ɸو أنّ ɸذا ا  
ّ
لضرب من الصور يمنح כجساد ال

ۘܣ يمتنع علٕڈا تجاوز قدرɸا. بيɴنا ونجت من الموت ɸوʈّة ثابتة
ّ
فصورة اݍݰرب . ۂɸ ʏوʈّة الܸݰيّة ال

وحسȎنا أن ɲستدلّ بصورة כسرى . تحوّل النّاس إڲʄ مواضيع فرجة ࢭʏ حفلة الݏݰم الȎشريّ العاري 

سائر أجساد القتڴʄ واݍݨرڌʄ وכسرى والناج؈ن ࢭɸ ʏذه الموضوعيّة وقد لا تختلف . العراة اݍݰفاة

فالصّورة ٭ڈذا الشɢل Ȗسند لɺا . المرعبة عن כجساد اݝݵدّرة والمܦݨاة ࢭʏ قاعة العمليّات اݍݨراحيّة

  . دورا تمي؈قيّا واحدا ࢭʏ مسرح القتل والتقتيل

شعارات النصر ومن خلفɺا الرɠام، أمّا الصور الۘܣ تطالعنا بذوات ناظرة، رافعة البنادق و    

فتمتلك السلطة عڴʄ جسدɸا منظورا وتحوّله إڲʄ جسد ثان، يحاɠي جسد طائر الفنيق وɸو يɴبعث 

ɺيب
ّ
وʈماثل ɸذا الصɴيع ما يرسمه الواحد منا عڴʄ محيّاه من ملامح، . من جديد من ثنايا الرماد والل

ل إڲʄ المشاɸد الصّورة الۘܣ يروم ترسيخɺا ࢭʏ إذ يرʈد أن يوص. ح؈ن يمدّ ببصره صوب عدسة الɢام؈فا

فالأوڲʄ موسومة . وכمر ɸاɸنا مختلف عن صورة الذات منعكسة عڴʄ صفحة المرآة. ذɸنه

  .أمّا الثانية فمتّصفة بالثبات والرسوخ. بالعرضيّة

حقلا تنازع ب؈ن العديد من القوى  Photo—portraitالبورتري  -يجعل رولان بارط من الصورة    

ذي يختار ɸيأة . وכعمال
ّ
ولعلّ العمل المɺيمن عڴʄ سائر כعمال כخرى، ɸو عمل الفوتوغراࢭʏ ال

أمّا مصدرɸا فɢان ࢭʏ . مخصوصة يرʈد أن يظɺر علٕڈا قادة לبادة اݍݨماعيّة للشعب الفلسطيۚܣّ 

ʏاء טصطناڤɠشكي -لذلك لم يكن للذات . )19(الغالب כعمّ الذȖ ʏنحو ما الموضوع أيّ دور ࢭ ʄا عڴɺل
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وʈنخرط ɸذا الضرب من الصور ࢭʏ . نجده ࢭʏ صور البورتري التقليدي المأخوذ Ȋعدسة آلة التصوʈر

أتون المعركة ليحرم قادة الكيان الغاصب من اݍݰياة، طالما أنّ النظر إڲɸ ʄذا الضرب من الصور 

ɸذا : " ࢭʏ أعماق الناظرʈن فɢلّ نظرة من ɸذا القبيل تق؅فن بقول ي؅فدّد. يق؅فن بالغائب؈ن وכموات

  . وȋتحوʈلɺا إڲʄ موضوع، تحمل قسرا ع؄ف الصّورة عڴʄ أن Ȗعʋش ۂʏ כخرى تجرȋة الموت". ɠان ɸنا

وتنفي عنه ɠلّ ذاتيّة، ذلك أنّ . تجعل ɸذه الصور من رئʋس حɢومة الكيان اݝݰتلّ موضوعا للنظر 

وتتوارى الذات ولا . اݍݰياة وלɲسانيّة البورتري اݝݰوسبة رقميّا خالية من ɠلّ أمارات -الصورة

 ما ʇشدɸّا إڲʄ الɢائنات الدموʈّة المف؅فسة
ّ
شة للدماء Ȗستدڤʏ . يظɺر مٔڈا إلا

ّ
فإذا ۂʏ أشباح متعط

 .) 21(، واݍݰيوانات المف؅فسة من مثل الضباع وغ؈فɸا)20(عڴʄ نحو استعاري صورة مصّاطۜܣ الدماء

  ووخزتجرȋة وصدمة : الصورة مغامرة عيانيّة - ت

افيّة  -أ   مغامرة الصّورة الفتوغر

تجمع تجرȋة العيان ب؈ن الذاȖيّ والموضوڤʏّ، خاصّة أنّ دراسȘنا للعلامة البصرʈّة، تڋʏء مق؅فنة    

وɸذا من شأنه أن ʇسوّغ ل؅فك؈قنا ࢭʏ . بɢلّ ما من شأنه أن يɢون ذا دلالة بالɴسبة إڲʄ ܧݵص مّا

ʄوّناٮڈا العلاميّة عڴɢسمه رولان بارط بالمغامرة  دراسة الصّورة ومʇ ماaventure،  ܢ أنّه قد جعل ّۘ ح

  . )22(فدون مغامرة لا يمكن للصورة أن توجد. مٔڈا مɢوّنا جوɸرʈّا

لذلك ɲسب إلٕڈا فعل . اتّخذ بارط ممّا تث؈فه الصّورة ࢭʏ الناظر من مواقف وانفعالات منوט قرائيّا  

شأن المɢوّنات الشɢليّة والبلاسȘيكيّة للصورة،  ومن ثمّ ɸوّن من. animationالتɴشيط واݍݰركة 

 من جɺة לحساس" وʈقول ࢭʏ ذلك . وشدّد عڴʄ טنفعالات وכحاسʋس
ّ
فأنا . لا أɸتمّ بالصّورة إلا

ما باعتبارɸا جرحا) غرضا(أرغب ࢭʏ دراسْڈا لا باعتبارɸا سؤט 
ّ
فأنا أنظر، وأحسّ، إذن أنا : و୒ن

ر
ّ

  . )23("ألاحظ، وأشاɸد وأفك

ألفى ɠلّ متصفّح لمواقع التواصل טجتماڤʏ ࢭʏ כسابيع כوڲʄ لݏݰرب عڴʄ غزّة نفسه تحت سيل    

وتڋʏء ɸذه الصّورة مرّة مقتطعة من الفيديوɸات، . جارف من الصّور الفتوغرافيّة والبورترٱڈات

ء ومرّة ثانية ملتقطة Ȋعدسة آلات التصوʈر، ومرّة ثالثة مصنوعة بواسطة برمجيّات الذɠا

ʏثلاثة مواضيع. טصطناڤ ʄلّ صورة عڴɠ ذه الصور شأنɸ الآۜܣء : وتتوزّعobjet  والمنظر

paysage  واݍݨسدcorps  القتل ʄيّ المنفتح عڴȌب السّياق اݍݰرȎسȊ ذي حضر حضورا صارخا
ّ
ال

ذي Ȗعرض من خلاله صور . والتقتيل وعمل לبادة
ّ
ذاك ما حفزنا إڲʄ الȘساؤل عن المنظور ال

ا ɠانت تجرȋة العيان ࢭɸ ʏذا السياق المݏݰ׿ܣ مغامرة شديدة الفظاعة، Ȗساءلنا . כشلاء والموȖى
ّ
ولم

Șقة الۘܣ تʈغزّةعن الطر ʄصور اݍݰرب عڴ ʏل ٭ڈا علامات الفظيع ࢭ
ّ
ɢش  .  

. فɢلّ ما ࢭʏ اݍݰرب فظيع. لا يذ؄ɸنّ ࢭʏ ظنّنا أنّ ɠلّ صور اݍݰرب تمتلك ذات الدرجة من الفظاعة  

 أنّ مستوى الفظاعة يختلف من صورة إڲʄ أخرى 
ّ
واɲܦݨام الصورة الفظيعة مع تجرȘȋنا . إلا
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ʈة وموسوعتنا الثقافيّة والتارʈّا صورة نمطيّةالبصرɺڈا لا تث؈ف . خيّة يجعل ّٰ لكن لا ʇعۚܣ ɸذا أ

 ʏا ࢭɺالناظر، طالما أنّه قد وقعت مشاركْڈا من قبل مستخدم כن؅فنات، وقام العديد مٔڈم بت؇قيل

صق
ّ
فالمشاركة ذاٮڈا تفܶݳ عن المغامرة، المقوّم כسا؟ۜܣ لɢي . سياق خاص ع؄ف عمليّة النقل والل

  . Ȗستقيم الصّورة صورة

ف عڴʄ ما يȘسّم   
ّ
ف ع؈ن الناظر عڴɠ ʄلّ المɢوّنات البنائيّة ࢭʏ الصّورة، و୒نّما تتوق

ّ
لا يمكن أن تتوق

ۘܣ . مٔڈا بطاȊع وظائفيّ تجلوه لنا ثنائيّة التنميط والوخز
ّ
من ذلك أنّ الوحدات التصوʈرʈّة ال

 ّʏتضطلع بدور رمزيّ إحاڲ ،ʏّا الشموڲɺإدراك ʏلة ࢭɸا الع؈ن أوّل وɺستقبلȖ  ريʈقوامه التنميط التصو .

ل الصّورة ࢭɸ ʏذا לدراك واقعا ألفته التجرȋة والموسوعة الثقافيّة وما خزّنته الذاكرة من 
ّ
وتمث

فالصّورة לخبارʈة .  ذاك ما تضطلع به الوظيفة לخبارʈّة لصورة اݍݰرب. مشاɸد مق؅فنة باݍݰرب

  .نقل و୒خبار أمّا الصّورة الموجعة فتفاعل ووخز

فࢼܣ لا Ȗعيد بناء الواقع عڴʄ نحو . وز الصّورة الفتوغرافيّة الموجعة، التوثيق نحو الوخزتتجا 

مخصوص ʇشبه عمل כجناس כدبيّة، مادام ɠلّ جɴس أدȌيّ يبۚܣ الواقع أو بالأحرى ʇعيد بناءه 

ى לخبار أو التوثيق إڲʄ إيقاع כثر. وفق المم؈ّقات النوعيّة لݏݨɴس כدȌيّ 
ّ
وɸو ما ت؇قع . فࢼܣ تتخط

أمّا أوّل أثر تɴتجه، فɺو أن تلقي ࢭʏ روع الناظر إلٕڈا، أنّ موضوع النظر ɠان . إليه ࢭʏ المقام כوّل 

وɸو ࢭʏ  .ذاك ɸو اݍݨوɸر الموضوڤʏّ للصورة الفتوغرافيّة. )24(موجودا ɠلّ الوجود Ȋعبارة رولان بارط

ولعلّ صور اݍݰرب، . قرʈبا أم Ȋعيدا اݍݰقيقة أثر ملازم لɺذا الضرب من الصور، سواء أɠان ماضٕڈا

فࢼܣ تحمل الناظر عڴʄ . من أك؆ف الصور الۘܣ توقع ɸذا כثر الزمۚܣّ ࢭʏ ضوء جدل اݍݰضور والغياب

  " لقد ɠانوا ɸناك حقّا: " أن يصدع بتلك البداɸة الموجعة قائلا

فمجيّات الذɠاء כوڲʄ مصنوعة ب؄: ونجد ࢭʏ مدوّنة الصور الۘܣ اشتغلنا ٭ڈا صورت؈ن طرازʈت؈ن  

ولقد ظɺرت الصّورة כوڲʄ ࢭʏ بداية . טصطناڤʏّ والثانية التقطْڈا ع؈ن ɠام؈فا فوتوغراࢭʏ مح؅فف

امل ࢭʏ غزّة، عڴʄ نحو ما تضطلع به مقدّمات 
ّ

ܢ Ȗسوس قراءة صور الموȖى والدمار الش ّۘ לبادة، ح

ۘܣ Ȗعرض ࢭʏ بدايْڈا س؇ن تأليفɺا وطرʈقة ا
ّ
وقد وسمناɸا . ستقبالɺا وقراءٮڈاالمصنّفات כدبيّة ال

فرة -بالصّورة
ّ

. ومحصّلɺا عمارة متɢوّنة من عدّة طوابق، عمل فٕڈا الدمار عمله ودكّ واجɺْڈا. الش

اٰڈا بفعل التݤݨ؈ف أو טسȘشɺاد، لكن نابْڈم ࢭʏ اݍݰضور أطيافɺم ࢭʏ شɢل ظلال
ّ
ɢا سɸأمّا . )25(وغادر

قبضة مɢوّرة، ناتئة، تɴبعث منتصبة من ب؈ن رɠام الصّورة الثانية، فصورة ساعد طفل صغ؈ف ذي 

ذي تɴتجه الصّورة الفوتوغرافيّة. )26(اݍݱݨارة
ّ
ل عڴʄ نحو موضوڤʏّ כثر العنيف ال

ّ
وʈصطݏݳ . وتمث

ۘܣ تصʋب وجه ɠلّ ناظر. punctumعليه بارط بالبنكتوم 
ّ
وعدّه أيضا وخزا . فقد شّڈه باللكمة ال

ل صغ؈فة تحضر ࢭʏ الصّورة، ولم يكن بوسع الفوتوغراࢭʏ أن ومناط ɸذا כثر العنيف، تفاصي. )27(

معۚܢ ذلك أنّ ɸذا . وتڋʏء ل؅فبك المشɺد برمّته. يقصٕڈا من الصّورة، ولا بوسع الناظر أيضا ألا يراɸا
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الضرب من الصور يحمل نظامه العلامي ࢭʏ داخله، ࢭʏ غ؈ف ما حاجة إڲʄ أن يفرض علٕڈا الناظر 

، ʇعرب عن )ɸ)28ذه التفاصيل الصغ؈فة، أن تطبع الصّورة بأثر أسلوȌيّ  ومن شأن. نظاما من اݍݵارج

ذي ئڈض عليه النظام العلامي للصّورة و 
ّ
ʈفܶݳ عن كيفيّة اشتغالɺا وʈرسم عملɺا وأثرɸا المنطق ال

 ّʏرا. التفاعڴ
ّ

  .زد عڴʄ ذلك، فإنّ البصر لا ʇسْڈلكɺا Ȋسرعة و୒نّما يȘسمّر عندɸا تأمّلا وتفك

تقدّم أنّ مغامرتنا ࢭʏ قراءة صور اݍݰرب عڴʄ غزّة، تتوزّع عڴʄ ثلاث مغامرات م؈ّقنا ب؈ن اݍݰاصل ممّا   

أطوارɸا وفق כثر المنطبع ࢭʏ نفس الناظر، بفعل النظام العلامي للصّورة وما تنطوي عليه من 

قتضيه أمّا المغامرة כوڲʄ، فوسمناɸا بمغامرة التنميط التصوʈري وما ي. مɢوّنات تصوʈرʈّة مختلفة

المتأتيّة من تجرȋته العيانيّة       أو موسوعته " الطمأنʋنة"من ألفة تبعث ࢭʏ نفس الناظر Ȋعض 

أمّا المغامرة الثانية، فࢼܣ مغامرة الصدمة الفتوغرافيّة، بما فٕڈا من طاȊع مباشر، مؤدّاه . الثقافيّة

ۘܣ يصعب معɺا عڴʄ الناظر العرȌيّ، أن يتّخذ مس
ّ
افة نقديّة من موضوع العواطف اݍݨياشة ال

وۂʏ مغامرة قرائيّة . الوخز التصوʈريّ ذي العمق الوجوديأمّا المغامرة الثالثة فࢼܣ مغامرة . الصّورة

رة
ّ

، حيث نجد صعوȋة ࢭʏ التعب؈ف عن المعۚܢ بما فيه من أصالة إɲسانيّة )ɲ)29شيطة كثيفة متفك

  . وجوديّة

فه إن صوّر    
ّ
فه ضرب مخصوص من الصور، لا تخل

ّ
وترجع ɸذه الصّعوȋة إڲʄ جرح عميق، يخل

ولا ʇعۚܣ ɸذا أنّ قراءتنا تنحو منڍʄ انطباعيّا عڴʄ نحو . الصدمة أو صوّر ألفة التنميط التصوʈري 

ۘܣ تحاɠي المرجع بالتأليف ب؈ن روا
ّ
غوي ال

ّ
فد ما قد ɲسم به Ȋعض القراءات لأشɢال التمثيل الل

ذي يقينا فوت טنطباعيّة السطحيّة، ɸو أنّ المرجع الفتوغراࢭʏ ماثل أمام عدسة . مختلفة
ّ
ولعلّ ال

وɸذا ما من شأنه أن يجعل من . الفتوغراࢭʏ عڴʄ نحو ماديّ عياɲيّ، ما يجعل منه موضوعا قصديّا

ء أɠان قد سرّح الصورة حقلا بصرʈّا تلتقي فيه نظرتنا بنظرة الفتوغراࢭʏ ونظرة من بالصورة، سوا

  .نظره Ȋعيدا دون رجعة، أم قد صوّب باتّجاه داخل الصّورة أو خارجɺا

  أطوار المغامرة  -ب 

ܢ . من المفيد أن نصف حركة الناظر العيانيّة، وɸو يتحوّل من موقف بصريّ إڲʄ آخر    ّۘ وذلك ح

أمّا سȎيلنا إڲɸ ʄذا . زّةنȘب؈ّن شɢل المغامرة البصرʈّة ونتعرّف النظام العلاميّ لصورة اݍݰرب عڴʄ غ

الوصف فɺو تجرȋة الɢائن الرق׿ܣّ اݍݨديد مع مواقع التواصل טجتماعيّة وما تحفل به جدراٰڈا من 

  .صوّر 

إنّ مواقع التواصل טجتماعيّة والمنصّات الرقميّة، Ȗ݀ݮّ بالصور المȘشا٭ڈة : غۚܣّ عن البيان القول   

ۘܣ تبذل لنا اليوميّ وأشياء اݝݨتمعات
ّ
ܢ فقدت ɠلّ כشياء متعة  ال ّۘ טسْڈلاكيّة Ȋܦݵاء كب؈ف، ح

وۂʏ טنتقال من صفحة إڲʄ أخرى ومن . لكنّنا مع ذلك امتلكنا مɺارة ܿݨيبة. الكشف وטكȘشاف

لكنّ ركبان . صورة إڲʄ صورة بحركة سرʉعة، Ȗغنم ع؄فɸا الع؈ن ما ترʈد أن Ȗغنمه دون عطالة كب؈فة
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الشاشات الرقميّة، قد أصا٭ڈا ءۜܣء من الوɸن مع صور اݍݰرب عڴʄ  السّبابة المتصفّحة للصور ع؄ف

فقد ازدادت ألفتنا صور الموȖى مع . غزّة، و୒ن كنّا قد ألفنا منذ سن؈ن مشاɸد القتل والتقتيل

ۘܣ جعلت الموت أقرب إلينا من حبل الورʈد، عڴʄ نحو ما يقال ࢭʏ المأثور " ɠورونا" جائحة 
ّ
. ال

قافيّة حافلة بمشاɸد القتل والتقتيل والݤݨرة والتݤݨ؈ف وما يܶݰب اݍݰروب فتجرȘȋنا العيانيّة والث

 ّʏ؈ف العرࢮɺلات، لاسيّما حرب לبادة اݍݨماعيّة والتطʈب مٔڈا . من وʋصʈالنّفس و ʄشقّ عڴʇ اɺفجميع

  . مقتلا كب؈فا

 أنّ طائفة مخصوصة من صور اݍݰرب عڴʄ غزّة، جعلت حركة ركبان السّبابة أبطأ فأب   
ّ
طأ، إلا

فة، تقف عند الصّورة الواحدة، فلا تɢاد ت؄فحɺا
ّ
ܢ ألفيناɸا متع؆ ّۘ سع أك؆ف . ح

ّ
Șانت تɢأمّا محاجرنا ف

ما نظرنا إڲʄ الصّورة مرȖسمة عڴʄ شاشة اݍݰاسوب
ّ
ومع ɠلّ نظرة، ندرك أنّ ɸناك شʋئا . فأك؆ف، ɠل

له تفس؈فا جاɸزا، ولا Ȗسعفنا  مّا غرʈبا، قد أخذ ي؃قّنا أزّا وʈخزنا وخزا مؤلما كب؈ف כلم، ولا نملك

ومɺما يكن من أمر ɸذا טنفعال، فإنّنا لم نقف عند عتȎته، و୒نّما سعينا إڲʄ . تجرȘȋنا بتعقّله

  .  عقلنته بالبحث عن لغة واصفة لنظامه وعلله الموجبة وأسبابه الراتبة

ا لم نجد الوقت الɢاࢭʏ إذ أنّن. تٔڈض مغامرتنا ࢭʏ طائفة كب؈فة من الصّور عڴʄ خرق ɲسق المألوف   

. لاسȘنفار موسوعتنا الثقافيّة وتجرȘȋنا القرائيّة واݍݰياتيّة لتدبّر الصورة والبحث فٕڈا عمّا ألفناه

ۘܣ Ȗعمد القنوات التلفزʈّة : وʈتّخذ اݍݵرق صيغت؈ن
ّ
أمّا כوڲʄ، فمؤدّاɸا الصدمة الفتوغرافيّة، ال

ɸمحتوا ʄد إڲɸيه المشاȎتن ʄة عادة إڲʈّاלخبارɺا، قبل عرض . ʏب ما قد تحدثه الصّورة ࢭȎسȊ وذلك

أمّا الصيغة . المشاɸد من انفعالات حادّة، موقعة כلم البليغ والرعب الشديد عڴʄ نحو مباشر

ܢ يجلب  ّۘ الثانية، فمردɸّا مɢوّن تصوʈري جزǿيّ، يحضر ࢭʏ الصّورة وʈقتحمɺا رغما عن ملتقطɺا، ح

ۘܣ قد تظلّ مخفيّة عنّا، ما لم يأخذ ذاك المɢوّن اݍݨزǿيّ انȘباɸنا إڲʄ المواقف والمعاɲي وال
ّ
بصائر ال

  .)30(مɢانه ࢭɸ ʏامش الصّورة

III.  ريʈمغامرة التنميط التصوstudium   

    ʄعڴ ،ʏغفلة من رقابة مواقع التواصل טجتماڤ ʏا ࢭɺتجميع ʄتحوي مدوّنة الصور الۘܣ عملنا عڴ

ۘܣ جاءت مɴܦݨمة مع تجرȘȋنا العيانيّة وموسوعتنا الثقافيّة اݍݰرȋيّة
ّ
ولا ʇعۚܣ . طائفة من الصور ال

ن الصور الطرازʈّة ونجد واحدة م. ɸذا أنّ ɸذه الصور خالية من ɠلّ أثر أو انفعال أو صناعة فنيّة

ʄذه الطائفة כوڲɸ ل
ّ
ۘܣ تمث

ّ
ۘܣ قد صنعت بالتأليف ب؈ن )31("غزّة -ɸ؈فوشيما "وۂʏ صورة . ال

ّ
، ال

أمّا . فنجد ࢭʏ כعڴʄ مدينة ɸ؈فوشيما وقد عمɺّا الدّمار وسوʈّت بناياٮڈا بالأرض. مشɺدين بانورمي؈ن

ون . وقد عمɺّا الدّمار أيضا. الɢارثة –الصّورة الۘܣ تڋʏء أسفلɺا، فࢼܣ صورة غزّة 
ّ
واختار صاɲعɺا الل

ون الرماديّ مع Ȗغليب الثاɲي عڴʄ כوّل 
ّ
  .כسود والل
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ون כسود  .ولا يمكن لأبصارنا أن Ȗعشو ɸاɸنا عمّا لɺذين اللون؈ن من دلالة التوثيق وכرشفة  
ّ
فالل

يّة، دالة عڴʄ تخييم الموت الغالب عڴʄ الصّورة يفܶݳ عن أسلوȋيّة بصرʈّة خاصّة، ذات طاقة Ȗعب؈ف 

وتٔڈض المساحات البيضاء الصغ؈فة بوظيفة إبراز السّواد . عڴʄ سائر مɢوّنات الفضاء والمشɺد

ذي ʇستدڤʏ من ذاكرتنا اݍݨمعيّة ظلمات الق؄ف وسوداوʈّة العوالم السفليّة
ّ
ونݏݰظ ذات النظام . ال

 ʏصورة أخرى ۂ ʏيب" ࢭɺ
ّ
الصورة مشɺدا بانوراميّا للقصف وȖعرض ɸذه . )32("غزّة، الرماد والل

فقد توزّعت الصّورة أفقيّا عڴʄ فضاءين، . اݍݨɺن׿ܣّ وטنفجارات الزاحفة عڴʄ المدينة المقاومة

ون الرماديّ إڲʄ لون السّواد فالأشدّ 
ّ
ɺيب والدخان الكثيف المتدرّج من الل

ّ
فضاء علوي حيث الل

  . توɸو ما اɲܦݰب أيضا عڴʄ لون ن؈فان טنفجارا. سوادا

فɺو صيغة تمثيل سرديّ ʇعرض عڴʄ الناظر حركة . تكمن قيمة التدرّج اللوɲيّ ࢭʏ وظيفته السرديّة  

ۘܣ كسا لون السّواد Ȋعضɺا وȌعضɺا ךخر 
ّ
טنفجارات، وۂʏ تتاȊع زاحفة عڴʄ العمارات والمباɲيّ ال

اه اللون الرمادي
ّ
ذي زاد ࢭʏ إبراز ɸذه כلوان القاتمة، ɸو . غط

ّ
انتصاب بناية بيضاء صغ؈فة ولعلّ ال

ورغم ما أدخل عڴɸ ʄذه الصّورة الفتوغرافيّة من . من جɺة اليم؈ن وأخرى حمراء من جɺة الʋسار

ڈا لا تخرج ࢭʏ ٰڈاية المطاف عمّا ألفته موسوعاتنا الثقافيّة من stylisationصنعة وأسلبة  ّٰ ، فإ

ۘܣ ولا تنأى أيضا مواقفنا تجاɺɸا عن ال. مشاɸد اݍݰرب والدمار
ّ
قناعات السياسيّة واݍݰضارʈّة ال

وحسȎنا شاɸدا ࢭɸ ʏذا السّياق . جاء ٭ڈا לعلان العال׿ܣّ ݍݰقوق לɲسان لإدانة ɠلّ احتلال وتݤݨ؈ف

مة والمعطوȋة، وقد علاɸا الدخان 
ّ
 من رتل الدبابات اݝݰط

ّ
، صورة واحد من شوارع غزّة اݍݵالية إلا

  . )33(ادواكȘܦݰɺا كذلك اللون الرماديّ مع السّو 

ئڈض ɸذا الضرب من الصور عڴʄ عدّة صيغ أسلوȋيّة، وطرائق مخصوصة ࢭʏ صناعة    

ف عندɸا، لأنّ الصور القائمة عڴʄ التنميط التصوʈريّ، Ȗسمح للناظر ...الصّورة
ّ
وقد تقصّدنا التوق

ܢ يتعرّف إليه وʈقف عڴʄ الرسالة الۘܣ قصدɸا، وȘʈب؈ّن כسا ّۘ ليب الۘܣ بأن يلتقي بمبدع الصّورة، ح

من . ومٔڈا نذكر المقابلة ب؈ن مɢوّن؈ن متنافرʈن، لا يɴتميان إڲʄ نفس اݝݨال. اعتمدɸا لإيصال رسالته

ۘܣ ٰڈضت علٕڈا صورة الدبابة לسرائليّة، وقد اخ؅فقت حائط مسȘشفى 
ّ
ذلك نذكر، المقابلة ال

دبابة ࢭʏ قاعة العمليّات "  واختار لɺا صاحب المشاركة أو الت؇قيل عنوان. المعمدɲي لȘستقرّر بداخله

  . )Un Tank au bloc opératoire")34اݍݨراحيّة 

. ۂʏ مقابلة ب؈ن من يمنح اݍݰياة وʈجدّ ࢭʏ اݝݰافظة علٕڈا، ومن ʇعمل عڴʄ سلّڈا بأعۘܢ כسݏݰة فتɢا  

أمّا أشياء الغرفة، فتغلب . وتظɺر ࢭɸ ʏذه الصّورة الدبابة ܷݵمة، تɢاد تفيض عڴʄ واجɺة الصورة

ʏا، انحصرت ࢭɸارɺۘܣ تكفّلت بإظ
ّ
ܢ أنّ כشɢال الɺندسيّة ال ّۘ ة، ح

ّ
المرȌّعات والمستطيلات،  علٕڈا الدق

  .         ࢭʏ مقابل آلة الدمار الۘܣ يصعب تحديد شɢلɺا الرئʋؠۜܣّ 
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ورغم توافر نظام المقابلة، نجد شʋئا من الفوعۜܢ، تجلوɸا أشياء المɢان، من مثل الشاشة    

 الشاشات الۘ
ّ
ل إلا

ّ
ۘܣ تظɺر علٕڈا رسوم بيانيّة، وɠأنّ ɠلّ ءۜܣء قد Ȗعط

ّ
ܣ ترصد الطبيّة الرقميّة ال

ۘܣ . وȖܦݨّل
ّ
ذي يزʈد الصّورة إرȋاɠا والتجرȋة البصرʈّة كثافة، ɸو تلك الرسوم البيانيّة ال

ّ
ولعلّ ال

وتتحوّل الصّورة معɺا إڲʄ صورة متحرّكة، وʈصبح السّرد . Ȗܦݨّل نبض القلوب ࢭʏ غرفة العمليّات

ة الدبابة القاȊعة وسط أمّا فوɸ. آنيّا، يماثل النقل الفوريّ ݍݨرائم اݍݰرب من ساحات المعارك

و୒ن . الصورة، فتنقل الناظر من خارج الصورة إڲʄ داخلɺا، ليعʋش ɸو ךخر مغامرة الموت وלبادة

ذي يصدر عادة عن آلة Ȗܦݨيل نبضات القلب عند موت 
ّ
ظلّ خارجɺا، فإنّ الصّوت المس؅فسل ال

اشة، سيغدو
ّ

ذا تقطيع ثناǿيّ ليخ؄فنا أنّ  المرʈض، وتدلّ عليه الرسوم البيانيّة المرتمسة ࢭʏ الش

  .شɺداء غزّة لن يɢونوا آخر من اسȘشɺد عڴʄ يديّ المغتصب؈ن

ه من المفيد، أن ɲش؈ف إڲʄ أنّ أثر ɸذه التجرȋة، سيغدو جليّا ࢭʏ ضرب آخر من الصّور، نقصد    
ّ
ولعل

ۘܣ Ȗعرض جثث الموȖى بأكفاٰڈا البيضاء، وقد رصفت رصفا خطيّا متتاȊعا
ّ
يقول بارط  .تلك الصّور ال

ذي يمرّ بمصفاة כلفة والعقلانيّة والتجرȋة כخلاقيّة والسياسيّة قبل أن 
ّ
عن ɸذا כثر טنفعاڲʏ ال

ى ما أحمله من مشاعر تجاه ɸذا الضرب من الصور، من العواطف : "ʇعمل عمله ࢭʏ النفس
ّ
Ȗيتأ

د أنّ . )35("العاديّة أو بالأحرى ممّا رُوِّضنا عڴʄ حمله بداخلنا
ّ

ه لا يوجود مصطݏݳ فرɲؠۜܣّ ي؅فجم وʈؤك

الدال عڴstudium  ʄلذلك أبقى عڴʄ المصطݏݳ اللاطيۚܣّ القديم . ɸذا الموقف البصريّ، العاطفيّ 

وࢭʏ ضوء ɸذه المتصوّرات الدلاليّة عرȋّناه  .)ɠ)36لّ ما ɸو مألوف ومفتقر إڲʄ اݍݵصوصيّة والكثافة

لتأكيد " כلفة" إليه ࢭȊ ʏعض الفقرات لفظ  وقد أضفنا". التنميط التصوʈري "ࢭʏ مقالنا ɸذا بــ 

  .دلالة التكرار والتجرȋة

وتماثل ɸذه الطرʈقة ࢭʏ استقبال الصور طرʈقتنا ࢭʏ استقبال اݍݰرɠات وכعمال والمواقف   

فنظام استقبالɺا ئڈض عڴʄ أفق استقبال، قد شɢلته ثقافتنا . وכفضية ولوحات الرسم التارʈخيّة

ى حدوده المألوفة، سلبا    أو . وࢭʏ القراءة وتجرȘȋنا ࢭʏ اݍݰياة
ّ
لذلك يɢون טنفعال معقولا، ولا يتخط

وتخ؅قل ɸذه الطرʈقة ࢭʏ استقبال العالم، مواقفنا اليوميّة من כشياء . إيجابا، قبولا أو رفضا

ذين نلتقي ٭ڈم ɠلّ يوم
ّ
ل. والناس ال

ّ
ق وتدلّ وتمث

ّ
غ وتوث

ّ
ڈا ࢭʏ مقا. فالصّورة تخ؄ف وتبل ّٔ بل ɠلّ ذلك، لك

قد تتمرّد عڴʄ وظائفɺا النمطيّة بإيقاعɺا الصدمة ࢭʏ نفس الناظر، وحضور مɢوّن نزق مارق، لʋس 

 أن يقضّ مضاجعنا
ّ
و୒ذا ɠان السّياق مق؅فنا باݍݰرب والموت والدمار، فإنّ النظر . له من وظيفة إلا

ة
ّ
واݍݰركة واݍݨمال، فإنّ المغامرة  أمّا إذا ارتبط السياق باݍݰياة. سʋتحوّل إڲʄ مغامرة إدراكيّة شاق

ذة
ّ
  .ستفتح عڴʄ عالم السّعادة والل
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IV.  افيّة   مغامرة الصدمة الفتوغر

تتعدّد أشɢال الصدمة الفتوغرافيّة، بتعدّد أشɢال غياب כلفة العيانيّة ب؈ن الناظر     

ذي بدا لنا أك؆ف تواترا، فɺو المرتبط بالنّدرة. )37(والمنظور 
ّ
ɢل ال

ّ
وۂʏ ندرة مرجعيّة، .  raretéأمّا الش

 ّʏالعالم الواقڥ ʏى ࢭȖدتنا כشلاء وأجساد الموɸس بمحارب . نقصد ندرة مشاʋفالنّاظر المطلق ل

مرتزق يطوف عڴʄ ساحات اݍݰروب، ولا ɸو بطبʋب أو ممرّض أو مسعف يɴت׿ܣ إڲʄ إحدى 

مات לɲسانيّة، ولا ɸو كذلك بمصوّر فتوغراࢭʏ متعاقد مع واحدة 
ّ
من القنوات לخبارʈّة المنظ

ف بمɺمّة اقتفاء أثر اݍݰروب
ّ
  .والمɢل

ندرة، نذكر    
ّ
صورة حمل ךباء لأشلاء صȎيْڈم الصّغار أو التقاط المسعف؈ن : ومن صور صدمة ال

ۘܣ قصفت بالصوارʈخ الذكيّة، أو صور القطط والكلاب، وقد جعلت من 
ّ
ما تبقى من כجساد ال

ɺداء مأدبة
ّ

أن ɲغفل صور כطفال الرضّع ب؈ن الرɠام أو صور כرامل والثɢاڲɸ  ʏذا دون . جثث الش

  .)38(...وɸنّ يطفن ࢭʏ سوق الموȖى عڴʄ أجساد مكفّنة بالبياض لتعرّف כقرȋاء

ل ࢭʏ رصد حركة   
ّ
سرʉعة،  ولا تقف بنا الصدمة عند ندرة المشاɸد، و୒نّما تمتد إڲʄ شɢل ثان، يتمث

ʏقد لا تلتقطɺا الع؈ن اݝݨرّدة، 
ّ

ه من المفيد، أن ɲش؈ف . ولا تجعل مٔڈا موضوعا للإبصار والتمڴ
ّ
ولعل

فمن . إڲʄ ما يوّفره اليوم الذɠاء טصطناڤʏّ من وسائط تقنيّة Ȗسɺّل التقاط ɸذا الضرب من الصور 

 أن أشɢال انْڈاك ɸذه اݍݰرمة  ࢭʏ اݍݰرب عڴʄ غزّة، من . المعلوم أنّ للموȖى حرمْڈم اݍݵاصّة
ّ
إلا

ۘܣ وردت ࢭʏ ح؈ّق زمۚܣّ قص؈ف جدّا. ؇قلةالتعدّد بم
ّ
ل بواحد من ɸذه טنْڈاɠات ال

ّ
وɸو . وحسȎنا أن نتمث

قفز أحد الصȎية المذعورʈن عڴʄ طواب؈ف اݍݨثام؈ن المكفّنة، وɠأنّه يردّد عڴʄ مسامعنا ذاك القول 

ضرورة وɸو تنȎيه لمن بقي حيّا من المعارك الطاحنة عڴʄ ". انج سعد فقد ɸلك سعيد:" المأثور 

 .)39(النجاة

من المعلوم أنّ ɸذا الضرب من الصور الفتوغرافيّة، ٱڈدف ࢭʏ المقام כوّل إڲʄ إيقاع عمل وجداɲيّ    

ف طوʈلا عند الصّورة
ّ
فɺو يروم أن يحمل ɠلّ ناظر . انفعاڲʏّ مباشر، لا نحتاج معه إڲʄ التدبّر والتوق

وɸذا ما . ݰتلّ، ɸمجيّة، فظيعة ɠلّ الفظاعةعڴʄ اعتقاد واحد، ɸو טقتناع بأنّ أعمال الكيان اݝ

إذ مازال أنصار טحتلال  يروّجون المواقف الضديدة . تقتضيه ࢭʏ حقيقة כمر حروب الصّورة

ومن ذلك نذكر تمثيلا لا حصرا، . باستخدام مصطݏݰات لا تصف الواقع المرجڥʏّ وصفا أصيلا

إنّ الصدمة / وقد لا نجانب الصواب إذ قلنا... اوغ؈فɸ" الدروع الȎشرʈّة"و" القوّة المفرطة "مصطݏݳ 

ولن ɲغاڲɠ ʏلّ المغالاة ونركب الشطط، إذا ذɸبنا . الفتوغرافيّة من صميم بلاغة اݍݨمɺور ࢭʏ اݍݰرب

إڲʄ أنّ ɸذا الضرب من الصور حوّل مسار سرديّة الكيان الغاصب من Ȗعاطف Ȋعض כنظمة 

  . إڲʄ לدانة العرʈضة "طوفان כقظۜܢ"اليمنيّة معه  ࢭʏ بداية حرب 
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ذي يحۛܣ مواقف وʈميت أخرى، شأن ɠل صورة تنوس    
ّ
ومɺما يكن من أمر ɸذا العمل التداوڲʏ ال

ب؈ن الموت اݍݰياة، فإنّ أبصارنا لا يمكن أن Ȗعشو عمّا ࢭʏ صور الصدمة الفتوغرافيّة  من صنعة 

ۘܣ تقرّب الصّورة فنيّة مستخلصة من فنّ الرسم، أو تذɸل عن تلك الواقعيّة المباشر 
ّ
ة ال

  .الفتوغرافيّة من الصّورة الفيلميّة

ۘܣ يصعب رصدɸا بالع؈ن      
ّ
أمّا أثر الصنعة الفنيّة، فيبدو لنا جليّا ࢭʏ رصد حركة כشياء ال

ݨر
ّ

ونجد مصداق ɸذه الصيغة الفنيّة ࢭʏ صورة כمّ . اݝݨرّدة، كسقوط قطرات الماء من أوراق الܨ

ۘܣ تحتضن طفلْڈا ا
ّ
ولقد التقطɺا . )40(لصّغ؈فة، وقد سقطت دمعة من مݲݨر عئڈا الʋسرى ال

ومن المɺمّ أن ɲش؈ف، إڲʄ ما . المصوّر الفتوغراࢭʏ وۂʏ عڴȊ ʄعد عشرة سɴتم؈فات تقرʈبا من مݲݨرɸا

للذɠاء טصطناڤʏ من إمɢانات Ȗساعد المصوّر ࢭʏ إدخال مɢوّنات إضافيّة عڴʄ الصّورة، كجعل 

ۘܣ تحتضن طفل
ّ
بع مسار سيل الدماء الصّغ؈ف ࢭʏ صورة כمّ ال

ّ
Șغدو . ْڈاالدمعة تȖ ذا بالصّورة୒و

  ". بɢاه دما" تمثيلا عيانيّا لقولنا טستعاري 

 نبالغ ࢭʏ לعلاء من شأن الذɠاء الصناڤʏ ࢭɸ ʏذا اݝݨال   
ّ
وذلك لأنّه يفسد . لكنّه يجب علينا ألا

فࢼܣ . الصّورة بما يدخله علٕڈا من تحوʈرات، تضع علاقْڈا כصيلة بالواقع موضوع Ȗساؤل 

 
ّ
ن الزائد عن اݍݰاجة . ذي ʇعيق وصول الرّسالة إڲʄ أܵݰا٭ڈاɠالܸݨيج ال

ّ
ولا تختلف وظيفة التف؇

لذلك لم ٰڈتمّ اɸتماما . من ɸذه الناحية، عن عمل الرقابة المفروض عڴʄ صوّر اݍݰرب عڴʄ غزّة

ذي دعانا إڲʄ לشارة إلٕڈ. كب؈فا بالصوّر الۘܣ أنتجɺا الذɠاء טصطناڤʏ لتمثيل ɸذه اݍݰرب
ّ
ا، أمّا ال

  . فسياقات التحليل واݍݱݨاج والتفس؈ف

   ʏة الصّورة، وۂɺالصورة الفتوغرافيّة بملء وجه المرأة واج ʄتّܸݳ اݍݨانب الفۚܣّ المضاف إڲʈو

ۘܣ فقدت أباɸا
ّ
و୒ذا بالصّورة . تحتضن وجɺا صغ؈فا من نفس اݍݨɴس، قد يɢون وجه ابنْڈا ال

ثكڴʄ : "نا ɸذه المرّة من اݍݰقيقة لا من اݝݨازتضطلع ࢭɸ ʏذه المرّة بوظيفة التمثيل لقول يرد علي

وʈمكن أن ɲس؅فسل أك؆ف ࢭʏ رصد الوجوه الفنيّة ࢭʏ صورة ". ثكڴȖ ʄع؈ن ثكڴʄ"قياسا عڴȖ " ʄع؈ن يȘيمة

فنقف عڴʄ المقابلة ب؈ن السفور وטنكشاف، ب؈ن ݦݰوظ عيۚܣ " الثكڴʄ الۘܣ تحتضن اليȘيمة" 

ظرة الدالة عڴʄ اݍݰياة وحركة إغلاق العين؈ن المع؄ّفة عن כرملة و୒طباق الطفلة جفنٕڈا، ب؈ن الن

  .الموت

ومɺما يكن من أمر دلالة ɸذه الصّورة عڴɸ ʄذا المزʈج ךسر من العواطف، اݍݵوف، الرعب،    

ڈا صادمة بɢل ما ࢭʏ الɢلمة من معاɲي الصدمة...اݍݰنان ّٰ وتدعمɺا ࢭʏ أثرɸا حركة انفراج شفۘܣ . فإ

ق شفۘܣ الطفلة الصغ؈فة، وقد سال الدمّ من منخرɸا כʇسر، ولم ʇسل من כمّ ࢭʏ مقابل اɲغلا 

وح؈ن نذɸب Ȋعيدا ࢭʏ قراءة الصّورة . المنخر כيمن، طلبا لتخفيف حدّة التقابل Ȋآۜܣء من التناظر

ى علٕڈا صور " الثكڴʄ الۘܣ تحتضن اليȘيمة"قراءة فنيّة، نلفي صورة 
ّ

قد تحوّلت إڲʄ نموذج تحذ
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، حيث تحضر المɢوّنات النموذجيّة للصّورة )41("الطفل اݝݰتضن أخته" ورة أخرى من مثل ص

ولا . כوڲʄ، نقصد تحديدا المقابلة ب؈ن عيۚܣ الطفل اݍݨاحظت؈ن وعيۚܣ الطفلة الصغ؈فة المغمضت؈ن

نجد صعوȋة ࢭʏ ملاحظة المسيل المنطلق من المݲݨر כيمن للطفلة ݝݰاɠاة مسيل الدم والدمع من 

ف مشاعر  .مݲݨر כمّ 
ّ
وכكيد أنّ ɸذا التناص الفتوغراࢭʏ، يڋʏء مܶݰوȋا بȘناصّ انفعاڲʏّ يكث

ولا نجد أيضا كب؈ف صعوȋة ࢭʏ ملاحظة أثر לضافة والتصرّف ࢭʏ مرجع الصّورة وواقعيّْڈا، . الصدمة

  . إذ يحضر العلم الفلسطيۚܣّ ليɢون دثار الطفلة ݍݰمايْڈا من صقيع الليل

ذي يزʈد أك   
ّ
لتِقطت ࢭʏ أمّا ال

ُ
؆ف ࢭʏ عمل الصدمة الفتوغرافيّة، فɺو أنّ ɠلّ صور حرب غزّة قد ا

ܢ يختاروا لأنفسɺم الوضعيّة . غفلة من أܵݰا٭ڈا ّۘ ساء والشɺداء ح
ّ
ɴل כطفال والɺفاݍݰرب لم تم

ۘܣ يختارɸا عادة من ʇعرض جسده وما يق؅فن به من وضعيّات وɸيئات، للتصوʈر
ّ
لذلك . المناسبة ال

قية  اختارت لɺم
ُّ
ل ࢭɠ ʏلّ כمثلة السّابقة من خلال الل

ّ
ɢشȘذي ي

ّ
 laع؈ن المصوّر وضع الصدمة ال

trouvaille 
قية من  لقي الرّجلَ والآۜܣءَ إذا وجده وأصابه. )42(

ّ
  . )43(والل

قية قرʈة   
ّ
قية مܦݨّلة ࢭʏ م݀ݨم البلدان، إذ الل

ّ
ولعلّ כمر الطرʈف ࢭɠ ʏلّ ذلك، ɸو أنّ صدمة الل

عوب نصʋبا من أسماء بلداٰڈا. تقع شمال ب؃ف السّبع
ّ

وقد لا يختلف وقع ɸذه الضرب من . وɠأنّ للش

ا يظɺرون وɸم يمارسون حياٮڈم 
ّ
ۘܣ تɴتجɺا صور الرؤساء لم

ّ
اليومية الصدمات عن الصدمة ال

وȖعدّ وضعيّْڈم ɸذه من الوضعيّات التصوʈرʈّة טستȞنائيّة ࢭʏ عوالم . بجسد اجتماڤʏّ م؇قوع כ٭ّڈة

ذي ينܸݳ عادة قوّة ووسامة . السّلطة
ّ
فࢼܣ صور Ȗعرض أوضاعا غرʈبة لݏݨسد السيا؟ۜܣّ ال

ولا تُبذل ɸذه . ومن شأٰڈا أن Ȗعبث بأفق انتظار المشاɸدين وقوان؈ن טحتمال والضرورة. و୒شراقا

 Ȋعد فرار الرؤساء أو خلعɺم
ّ
وقد يجۚܣ من ورا٬ڈا الفتوغراࢭʏ أموט طائلة، مثله . الصور للفرجة إلا

  . ࢭʏ ذلك مثل من وجد ك؇قا عڴʄ وجه الصدفة

    ʄال مختلفة للصدمة الفتوغرافيّة لصورة اݍݰرب عڴɢعرض أش ʏن ࢭ
ّ
إنّ اق؅فان الصدمة بالتف؇

مات فنّ الرسم، وتوظيف وسائط الذɠاء טصطناڤʏ، من شأنه أن غزّة، واس؅ففاد Ȋعض مقوّ 

ܢ Ȗغدو مألوفة، بل تصبح ممتعة  ّۘ ل سورة الصّورة الفتوغرافيّة وʈروّض عنفɺا، فʋسوسɺا ح
ّ
ʇعط

ذي يجد ت؄فيره ࢭʏ وسمنا فنّ الرسم بما فيه من تلاوʈن . عڴʄ نحو مازوءۜܣّ 
ّ
وɸاɸنا مكمن اݍݵطورة ال

ۘܣ تتّخذ من اݍݰرب موضوعا لɺاوتفارʈق Ȋعدوّ الصورة 
ّ
  .    الفتوغرافية ال

V.  ّريʈالوخز التصو   

ʇشبّه بارط ɸذا כثر اݍݵاصّ المنبعث من الصّورة Ȋسɺم ينطلق Ȋسرعة ليأخذ بمجامع القلب     

غة الفرɲسيّة لم تخصّه بمصطݏݳ يخ؅قل دلالته טصطلاحيّة، . )44(فيخ؅فقه
ّ
وʉش؈ف كذلك إڲʄ أنّ الل

ذي يدلّ عڴʄ اݍݨرح والوخز  punctum" بانكتوم"عڴʄ المصطݏݳ اللاطيۚܣّ  ما جعله يحافظ
ّ
ال

فه ךلة اݍݰادة الناتئة عڴʄ صفحات اݍݨسد والعلامة
ّ
وȋفضل ɸذا . )45(أو بالأحرى الوسم الذي تخل
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. لذلك اصطݏݰنا عليه ࢭʏ عملنا ɸذا بالوخز التصوʈريّ . النتوء يɢون البنكتوم وخزا وɲغزا وɸمزا

ث المشɺد عڴʄ وجه المصادفةوتجلوه 
ّ
ومن . تفاصيل صغ؈فة، تحضر ࢭʏ الصّورة الفتوغرافيّة لتؤث

ɸذه التفاصيل ينطلق السɺّم ليوقع ࢭʏ النّاظر جرحا عميقا، يتجاوز الصدمة المباشرة، وʈحمل ɠلّ 

 ٭ڈذا التصوّر ɲع؅قم قراءة ما وسمناه بصور . ناظر عڴʄ إدراك ما قد يظلّ مخفيّا عنه طيلة حياته

  .الوخز التصوʈريّ 

ۘܣ ترȋكنا ݍݰظة وقوع نظرنا علٕڈا  
ّ
فلا تجرȘȋنا العيانيّة . عديدة ۂʏ صور اݍݰرب عڴʄ غزّة ال

المستخلصة من صور اݍݰروب السّابقة، ولا موسوعتنا الثقافيّة المنتخبة من قراءة قصائد 

ام وכبطال، أسعفتنا بفɺم ɸذا الضرب اݝݵصوص من صور 
ّ
ɢاݍݰماسة والفخر ومطالعة س؈ف اݍݰ

ما صوȋّنا بصرنا تجاɺɸا. ب، وعقلنة ما ʇعتمل بداخلنا من مشاعراݍݰر 
ّ
. فࢼܣ כخرى تنظر إلينا ɠل

قد ننظر ࢭʏ الصّورة فلا . ولا ʇعۚܣ ɸذا أنّ تحديقنا فٕڈا أو نظرɸا إلينا، يفضيان وجوȋا إڲʄ الرؤʈة

ذي التقطته عدسة آلة التصوʈر
ّ
ا آخر ملازما وقد نرى فٕڈا شʋئ. نرى فٕڈا، المشɺد أو الموضوع ال

  . للنظرة، يɴبعث من الصّورة ليجلبنا إڲʄ داخلɺا، Ȋعد أن ي؅فك ࢭʏ أعماق إدراكنا جرحا غائرا نازفا

ذي نجد صعوȋة كب؈فة ࢭʏ ترتʋب لغته الواصفة ࢭʏ فقرتنا ɸذه،    
ّ
فت ɸذا כثر ال

ّ
ۘܣ خل

ّ
أمّا الصور ال

ۘܣ تɴبعث من الصّورة أمّا القاسم الم". الوخز وכزّ العياɲيّ " فɴسمه بــــصور 
ّ
ش؅فك بئڈا، فɺو النظرة ال

وقد استخلصنا ɸذا التمثيل ࢭʏ حقيقة כمر من . Ȋسرعة جنونيّة فتصʋب الناظر إصابة قاتلة

وʈجد ɸذا . )46(الوخز التصوʈري، إذ جعله ʇشبه السɺّم ࢭʏ حركته ووقعه –Ȗعرʈف بارط للبنكنوم 

، إذ إنّ כشياء تبطل أن تɢون منظورة، إذا لم يɴبعث الوصف شرعيّته ࢭʏ اݍݨانب الف؈قياǿي للإبصار

عاع فيعاݍݨه، ومن ثمّ  يرسله من 
ّ

ذي ʇستقبل الش
ّ
مٔڈا شعاع صاعد باتّجاه اݍݨɺاز البصري ال

  .فإذا البصر حديد و୒ذا الموضوع منظور . جديد إڲʄ المعايّن

  النظرات الواخزة -أ  

من ذلك نذكر صورة . من مواقع التواصل טجتماڤʏ" النظرات الواخزة" وفدت علينا صور    

فل الصغ؈ف العاري الصدر، يجلس إڲʄ جانب طفل آخر أك؄ف منه، وʈنظر إڲʄ כمّ اݍݨرʈحة 
ّ
الط

ذي التقط المصوّر الفتوغراࢭʏ صورته وɸو ٱڈمّ بالمغادرة، ملتفتا  )47(الطرʈحة
ّ
فل ال

ّ
أو صورة الط

لɢأنّ الصور تتعاود وʈتعاود معɺا ذات . )48(نظره إڲʄ جسد كɺل جرʈح معصوب اݍݨب؈ن والعين؈نب

معۚܢ ذلك أنّ المصوّر الفتوغراࢭʏ، التقط صورا عالقة بذاكرة تأȌى الɴسيان، وتحمل ذات . المنظور 

ة ونطالع ضرȋا آخر من صور الوخز العياɲيّ، تتصدّره عڴʄ نحو طرازيّ صور . النظرة والمنظور 

ۘܣ تحتضن طفلة صغ؈فة مغمضة العين؈ن، وتلتفت إڲʄ ملتقط الصوّرة     أو بالأحرى  -כرملة
ّ
כمّ ال

  .عدسة آلة التصوʈر Ȋعين؈ن مليȁت؈ن باݍݰزن واݍݵوف وכسف
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ذي تنقله    
ّ
لا مشاحة أنّ ɸذا النوع من الصور، يرȋك المعايّن وʈدخل טضطراب عڴʄ المشɺد ال

ۘܣ وسمٔڈا بصور التنميط التصوʈري، و୒ذا كنّا . الصّورة
ّ
قادرʈن عڴʄ وصف صور الطائفة כوڲʄ ال

طت 
ّ
فإنّنا قد وجدنا صعوȋة ࢭʏ استقراء النظرة وȖعرّف مسارɸا الدلاڲʏ، لأنّ حركة النظر سواء أسل

وɸو ما يجعلɺا موقعة . عڴʄ موضوع داخل الصّورة أم خارجɺا، لا يمكن أن تفيدنا كث؈فا ࢭʏ الفɺم

  .   وخز وכزّ لأثر ال

    ʄة، حيث يتوجّه الطفل بنظره إڲɺانت نظرة النوع כول من الصور معلومة المنطلق والوجɠ ذا୒و

ڈا تصرف ࢭʏ النوع الثاɲي باتجاه يجاوز إطار الصّورة إڲʄ خارجɺا ّٰ ولأداء ɸذا الغرض . כب أو כمّ، فإ

Ȗ ܢ ّۘ عمل النظرة المنبعثة مٔڈا عملا تداوليّا التقط الفتوغراࢭʏ الصّورة ݍݰظة ݦݰوظ عيۚܣ כمّ، ح

فࢼܣ Ȗستحوذ عڴʄ نظر ɠلّ ناظر بدءا بنظر من . عيانيّا، شأن ɠلّ مɢوّن تصوʈريّ تحوʈه الصّورة

أمّا الɺيأة الۘܣ اختارɸا المصوّر الفتوغراࢭʏ للأمّ . أخذ الصّورة لتصرف وجɺته باتّجاه اݍݨرڌʄ والموȖى

ɺمتصدّرة بوج ʏيّ اݝݰتضنة طفلْڈا وۂɲعيا ʏّعمل تداوڲȊ ا بأن تٔڈضɺسمح لȖ ة الصّورة، فلاɺا واجɺ

فنا وقد يɢون مرّة أخرى . يصرف النظر باتجاه موضوع نظر داخل الصّورة
ّ

قد يɢون مرّة جسّدا مك

ڈا تنظر ف؅فانا. فحركة نظرɸا تصوّب نحو اݍݵارج لا الداخل. جسدا جرʈحا ّٰ أمّا . ولا ʇعۚܣ ɸذا أ

لا يراɸا، و୒نّما يرى شʋئا آخر مصاحبا للنظر وʈفيض عليه، وʈجد صعوȋة ࢭʏ النّاظر إڲʄ نظرɸا، ف

تبدو ɸذه المرأة خائفة، مذعورة، تفيض حنانا باتّجاه : "Ȗسميّته، فيݏݨأ إڲʄ أفعال الشكّ كقوله

وʉع؄ّف ɸذه البُدُوُّ عن حركة طرʈفة تجمع ب؈ن حركة לبصار ..." الطفلة الۘܣ تحتضٔڈا ب؈ن ذراعٕڈا

 من خلال موضوع ملازم ݍݰركة לبصار  وحركة
ّ
ۘܣ تجعل اݍݰركة כوڲʄ، لا Ȗڥʏ ذاٮڈا إلا

ّ
לدراك ال

و୒ذا البصر يتجاوز ٭ڈذا טزدواج حقل الع׿ܢ، ل؈فى ما ࢭʏ الصّورة . مادام البصر من البص؈فة والفكر

رة وترجّه رجا فيقف حيɴئذ عڴʄ كيمياء ܿݨيبة من انفعالات جمّة، Ȗشدّه إڲʄ الصّو . ݍݰظة التقاطɺا

  .عميقا وȖܦݰبه Ȋآۜܣء من الܦّݰر إڲʄ داخلɺا

إنّ ɸذا الضرب من الصور، نقصد صور النظرات الواخزة، يخ؅فق العباد والبلاد وכزمنة بفضل   

فɺو يمنح موضوع التصوʈر . ما يܶݰب النظر من إدراك، فيغدو حافلا بالانفعالات الكثيفة

ۘܣ تحتضن اݍݰيوʈّة واݍݰياة، خاصّة إذا ɠان من 
ّ
جɴس البورتري عڴʄ نحو ما نجد عليه صورة כمّ ال

فما لا ظلّ له يظلّ . فقد تحوّل לدراك טنفعاڲʏّ إڲʄ ظلّ مصاحب للأجساد، يمنحɺا اݍݰيّاة. الطفلة

وʉستمد ɸذا الضرب من الصّور أثره من اݍݰقيقة واݍݨنون . لا منظورا، قاȊعا ࢭʏ العوالم السفليّة

ۘܣ . )49(أكدّه رولان بارط ࢭʏ آن عڴʄ نحو ما
ّ
فطالما أنّ ɸذه الصّور، من جɴس الصور الفتوغرافيّة ال

ومادامت ݍݰظة . التقطت כمّومة المرȖعبة ࢭʏ ݍݰظة منقضية، فإنّه لا يمكننا إنɢار موضوعɺا

وɸو من صميم " قد وُجد حقا مشɺد טحتضان ɸذا: " التقاطɺا قد انقضت فسنقول وجوȋا
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ى من النظرة الۘܣ لا Ȗعرف اݍݵداع    أو اݍݰياء و୒نّما تصوّب إڲʄ أ. الماعۜܣ المنقغۜܣ
ّ
Ȗمّا اݍݨنون فيتأ

  .المنظور إليه عڴʄ نحو مباشر

  الصدفة الواخزة     -ب  

ل ࢭʏ حضور عناصر دخيلة     
ّ
أسلمنا Ȗسمّرنا عند Ȋعض الصور إڲʄ الوقوف عڴʄ ملمح خاصّ، تمث

واللافت للانȘباه أنّ ɸذه العناصر . )50(ل ولعّڈمعڴʄ صور الموت والدمار، من مثل دمى כطفا

 أنّ حضورɸا ࢭʏ واجɺة الصوّرة عڴʄ نحو بارز ينفي عٔڈا . الدخيلة تحضر عڴʄ سȎيل الصدفة
ّ
إلا

فرة المصاحبة للنصّ والراسمة لمنحاه القراǿيّ . العفوʈة والمصادفة
ّ

وɸو . فتغدو بذلك من قبيل الش

ل ࢭʏ . المصنوع او بالأحرى الوخز التصوʈري المبتدعما حفزنا عڴʄ وسمɺا بالبنكتوم 
ّ
وʈمكن أن نتمث

، نقصد صورة الطفل الضاحك وسط الرɠام والعلم "طائر الفيɴيق الصغ؈ف"ɸذا السيّاق بصورة 

ته )51( الفلسطيۚܣ من خلفه و୒ڲʄ جانبه دمية
ّ
ذي ينام وسط الرɠام محتضنا قط

ّ
، أو صورة الطفل ال

اه أو ɠاد الصغ؈فة أو الصّورة الۘܣ 
ّ
تظɺر أطراف جسد Ȋشري قد سقط من فوقه سقف بʋت، فغط

ɸذا إڲʄ جانب قطع . وتتصدّر الواجɺة من جɺة اليم؈ن دمية قد استأثرت بفعل التܸݵيم. يفعل

ة المقبورة
ّ
  .  )52(حلوى صغ؈فة بالقرب من أطراف اݍݨث

ضطراب، ȊسȎب اݍݰضور قد يذɸب ࢭʏ ظنّ الناظر، أنّ ɸذه الصّورة ترȋك النظر وتدخل عليه ט   

ل حركة טɲܦݨام وטس؅فسال ب؈ن سائر مɢوّنات الصّورة
ّ
ذي ʇعط

ّ
فࢼܣ تجيȁنا من . البارز للدمية ال

وɸذا من شأنه أن . ساحة المعارك ولا مجال ࢭɸ ʏذه السّاحة للأطفال أو لما يدلّ عڴʄ حضورɸم

ɸ قادته ʄسند إڲʉة قتلة כطفاليدين اݝݰتّل بواحدة من جرائم اݍݰرب اݍݵط؈فة، وʈّو  .  

 أنّ כثر الواخز ࢭɸ ʏذه الصورة כخ؈فة، لا يرتبط بحضور الدمية باعتبارɸا عنصرا دخيلا    
ّ
إلا

يحضر ساعة التقاط الصّورة، ولم يكن بوسع الفتوغراࢭʏ إخراجه من حقل التصوʈر، و୒نّما ʇعلق 

ۘܣ يɢاد الناظر ʇغفلɺا
ّ
المɢوّن التصوʈري الواخز، ɸو جزئيّة  فالبنكتوم أو. بقطع اݍݰلوى الصغ؈فة ال

مة فشفرة صرʈحة موجɺّة لقراءة . )53(صغ؈فة، قد لا ينȘبه إلٕڈا الناظر أوّل وɸلة
ّ

أمّا الدمية المفخ

وقد لا نجانب الصّواب إذا ذɸبنا إڲʄ أنّ . وۂʏ ࢭʏ اݍݰقيقة آفة الصوّرة الفتوغرافيّة. الصّورة

ڈا تحمل بنكتومɺا أو بالأحرى وخزɸا الفتوغراࢭʏ أثقل صورته بالوخز والȘشف؈ف  ّٰ الزائد، رغم أ

وʈرجع ɸذا اݍݵلط إڲʄ اݍݵصيصة כوڲʄ . اݍݵاصّ عڴʄ نحو طبيڥʏّ أصيل، دونما حاجة إڲʄ الصنعة

وۂʏ أنّ الوسائط الرقميّة جعلت أشɢال التمثيل متاحة لɢلّ الناس، اݝݰ؅فف . ࢭʏ כدب الرق׿ܣّ 

  .والفنان والɺاوي 

؈ف ɸاɸنا إڲʄ أنّ توظيف الذɠاء טصطناڤʏّ ࢭʏ صناعة الصّورة لإيقاع כثر وɴʈبڧʏ أن ɲش    

. البنكتومي، ʇؠۜܣء كث؈فا إڲʄ الصّورة الفتوغرافيّة، وʈصيّڈا إصابة قاتلة Ȗعدم واقعيّْڈا وأصالْڈا

ʏاء טصطناڤɠصور الذ ʄلّ ال؅فك؈ق عڴɠ ز
ّ

فࢼܣ ذات دلالة ɸزʈلة، Ȗعدم . لɺذا טعتبار لم نرك
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 وذلك ȊسȎب. ولا Ȗسمح لنا بالانخراط ࢭʏ مسارات دلالية م؅فاكبة. يف ولا Ȗس؈ف بالنظر Ȋعيداالتكث

ۘܣ تجعل من الواقع . حملɺا عڴʄ نحو فاܷݳ شفرات تفكيكɺا
ّ
وɸو ما تمجّه الصّورة الفتوغرافيّة ال

  .  وتفقد دونه ɠلّ أصالة وواقعيّة. الفعڴʏّ، مقوّمɺا כسا؟ۜܣ

وسط الرɠام مع بروز Ȋعض " الصدفة الواخزة "الصغ؈فة ࢭʏ صور  ʇسمح وجود قطع اݍݰلوى    

ذي التقطته الصّورة، قد . כطراف من تحْڈا بتȞنية اݍݰضور 
ّ
فما تدركه أعيɴنا يخ؄فنا أنّ الفضاء ال

ۘܣ نراɸا ࢭʏ ثنايا . فاݍݰلوى شاɸدة عڴʄ ذلك. ɠان ʇ݀ݮّ باݍݰياة
ّ
 أنّ اݍݰياة ال

ّ
ولا نملك أن نقول إلا

 أنّ قطع اݍݰلوى الصغ؈فة المنثورة وسط الرɠام، تɴتصب أمامنا، لتخ؄فنا أنّ . ت حقّاالصّورة ɠان
ّ
إلا

ۘܣ تجعل الواقع المنظور مزدوجا، . تلك اݍݰياة لم Ȗعد قائمة
ّ
تلك ۂʏ جدلية اݍݰضور والغياب ال

لأنّه  وقد تقصدنا استخدام ɸذا التمثيل. وتȎتڴʏ الناظر حيɴئذ بما يمكن أن ɲسمّه بال؅فنّح الزمۚܣّ 

. وʈحدث ɸذان العملان أثر ال؅فنّح وفقدان التوازن . من خصائص البنكتوم، أن يصفع وʈلكم

ع לدراك ب؈ن الماعۜܣ واݍݰاضر، ب؈ن الواقع والتخييل
ّ
  .فيتقط

لا يقتصر وخز الصدفة عڴʄ حضور أشياء صغ؈فة اݍݱݨم من عالم الطفولة ࢭʏ اݍݰقل البصريّ    

كɺا ࢭɸ ʏذا טقتحام مɢوّنات أخرى صغ؈فة، قادمة ɸذه المرّة من عالم لالتقاط الصّورة، و୒نّما Ȗشار 

ونذكر عڴʄ سȎيل التمثيل علامة . وۂʏ العلامات التجارʈّة المشɺورة وغ؈ف المشɺورة. الكبار

Adidas   وعلامة Nike ... باس
ّ
فقد ܥݨّلت العلامات التجارʈّة الصغ؈فة حضورɸا من خلال الل

ۘܣ 
ّ
باتوتحديدا القبّعات ال

ّ
  . )ɠ)54ان يرتدٱڈا مشيّعو اݍݨنازات أو من خلال علب المشروȋات والمرط

ɺداء بمقتغۜܢ ɸذا טخ؅فاق، مختومة بخاتم العلامات التجارʈّة   
ّ

وɸذا من . تصبح صورة جنازة الش

تلك ۂʏ أشدّ أشɢال الܦݵرʈّة ". اݍݨودة العالية" شأنه أن يجعل الموت الفلسطۚܣّ عڴʄ درجة من

وكيف لا يɢون الموت الفلسطيۚܣّ عڴɸ ʄذه الدرجة من . ة إيلاما ࢭʏ صوّر اݍݰرب عڴʄ غزّةالفتوغرافيّ 

ة وفتɢا، قد استعمل ࢭɸ ʏذه اݍݰرب
ّ
ذلك ما يجعل العلامة . اݍݨودة، واݍݰال أنّ أك؆ف כسݏݰة دق

ۘܣ تɢاد لا تُرى، تتّصف بدرجة كب؈فة من الرعونة وسوء כدب
ّ
ة فࢼܣ لا تراڤʏ حرم. التجارʈّة ال

ل . الموȖى، شأٰڈا ࢭʏ ذلك شأن جʋش טحتلال
ّ
فلا الموت يردعɺا، ولا معاناة الثɢاڲʄ واليتامى Ȗعط

  . نزعْڈا إڲʄ الظɺور والتخارج، ولا فظاعة القتل والتقتيل تحملɺا عڴʄ التواري 

لعلّ و . وتتحوّل اݍݨنازات وȋفضل ɸذه العلامات التجارʈّة إڲʄ سوق نافقة، يك؆ف فٕڈا البيع والشراء  

د ɸذا 
ّ

اة، تؤك
ّ
 صفّا ࢭʏ السّاحات الكب؈فة والفضاءات المغط

ّ
ɺداء المصطفة صفا

ّ
صورة جثام؈ن الش

و୒ذا الثɢاڲʄ يطفن ب؈ن الصفوف والمسارات الفاصلة ب؈ن כجساد المكفّنة، طوافا ʇشبه . טعتبار

   .)55(حركة الزȋائن ࢭʏ سوق شعبيّة

ۘܣ ترȋك الع؈ن ࢭʏ صورة اݍݨثام؈ن المكفّنة بالبياض ومن المɢوّنات التصوʈرʈّة כخرى الواخ   
ّ
زة ال

ذي قفز عڴʄ واحد من صفوف 
ّ
وقد صفّفت عڴʄ نحو دقيق، نذكر حركة الطفل الصغ؈ف ال
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. لم يتمّه وقد التقطت صورته وɸو ࢭʏ طور القفز، بمعۚܢ أنّه دخل ࢭʏ فعل القفز لكنّه. اݍݨثام؈ن

ذلك أنّ ɸذا الضرب من الصّور يرȋك . وݍݰركة القفز ɸذه دور مɺمّ ࢭʏ التمثيل الفتوغراࢭʏ للموت

. فح؈ن ينظر الموت ࢭʏ وجوɸنا، لا نجد الكث؈ف من الكلام لنقوله. ɠلّ ناظر بداية بمن يلتقط الصّورة

ۘܣ Ȗعرض כجساد المكفّنة، خلافا
ّ
للرسوم الفنيّة والمراȜي  لذلك تڋʏء الصّورة الفتوغرافيّة ال

ا يمتنع عڴʄ صورة الموȖى المكفن؈ن بالبياض وسط الساحات . والس؈ّف، باردة برودة أجساد الموȖى
ّ
ولم

ڈا Ȗغدو صورة مفجوعة ࢭʏ ذاٮڈا ّٰ ل شʋئا من اݍݰيوʈّة، فإ
ّ
فɺوʈّْڈا כصيلة لا تتحدّد . العامّة أن تمث

فالنظرة معدومة والبياض قسيم الغياب ". وُجد حقا إنّ من بالصّورة قد"بالإدراك الزمۚܣّ والقول 

ۘܣ Ȗعيد . وɠلّ عطالة
ّ
ى السɢون بفضل حضور حركة القفز ال

ّ
لكنّ ɸذا الضرب من الصور يتخط

  . الصورة إڲʄ س؈فٮڈا כوڲʄ فتضع حدّا لفجيعْڈا ࢭʏ ذاٮڈا

ي تدبّ اݍݰياة ࢭʏ صورة الموȖى   
ّ
فɢأنّ . ر إخافة ورعبافإذا ۂʏ واحدة من أشدّ الصوّ . و٭ڈذا التخط

 ʄث حيّة"حركة القفز قد حوّلت أجساد כموات إڲ
ّ
، خاصّة أنّ حضورɸا ࢭʏ المشɺد الملتقط "جث

ذي يخفّف من حدّة رعب . لʋس باݍݰضور טستعاري 
ّ
 أنّ ال

ّ
ۘܣ "اݍݨثث اݍݰيّة" إلا

ّ
، فɺو بقع الدماء ال

رنا بموت من بداخلɺا
ّ

ܢ تذك ّۘ خت כكفان ح
ّ
مر يص؈ف مختلفا مع صوّر الشɺداء غ؈ف بيد أنّ כ . لط

ومؤدى ɸذه السكن أنّ الموت ينظر ࢭʏ . فغياب الكفن يجعل الرعب ساكنا ࢭɠ ʏلّ نظرة. )56(المكفّن؈ن

وۂʏ صورة . ع؈ن ɠلّ ناظر ليخ؄فه، أنّ من قغۜܢ نحبه ࢭʏ الصّورة، لن يɢون آخر من مات واسȘشɺد

ت بداخلɺا شɺادة وفاة ɠلّ ن
ّ
ڈا قد خط ّٰ ه من المفيد أن ɲش؈ف إڲʄ أنّ وصلنا ب؈ن . اظرمرعبة لأ

ّ
ولعل

عور ɠالفكر، 
ّ

الرّعب والنظر وموضوع الصوّرة أي اݍݨثام؈ن المكفّنة وغ؈ف المكفّنة، يرجع إڲʄ أنّ الش

ط عليه نظره
ّ
  .   وڤȊ ʏآۜܣء مّا متح؈ّق ࢭʏ عالم الموجودات، منظور من قبل معاين سل

سوق כموات برعاية المسȘشɺرʈن "لطاǿش، Ȗغدو صورة وȌسȎب عرȋدة ɸذا البنكتوم التجاري ا   

، قائمة عڴʄ مسارات دلاليّة توليديّة متعدّدة، أجلّ سماٮڈا تثɴيّة "الكبار ࢭʏ عالم المال وכعمال

و٭ڈذه المضاعفة . الموت شɺادة وانمّحاء وغياب، والموت تبضّع وȖسوّق و୒شɺار: الواقع ومضاعفته

و٭ڈا Ȗغادر صوّر جثام؈ن شɺداء غزّة . صّورة، ألا وɸو الܦݵرʈّةينكشف وجه من وجوه بلاغة ال

وأجسادɸم الملقاة ب؈ن الدروب والطرق العامّة، حزمة الصوّر الۘܣ تصاحب عادة التقارʈر 

ق عڴʄ اݍݨدران اݍݰقيقيّة 
ّ
الܶݰفيّة القادمة من ساحات المعارك لتغزو الساحات العموميّة وȖعل

ڈا لا تكتفي بإخبارنا . ة כحاديّة الدلالة ذات المعطى اݍݨاɸزفࢼܣ لʋست بالصور . وטف؅فاضيّة ّٰ إذ إ

ذي ʇعقد علاقة اقتضاء واس؅فسال مع مشɺد اݍݨنازات المتكرّر، ولا تقنع 
ّ
بفعل לبادة اݍݨماعيّة ال

ث المصفّفة، و୒نّما ɸمɺّا الرئʋؠۜܣّ أن Ȗسكن ࢭʏ ع؈ن ɠلّ من 
ّ
ۘܣ يحدٯڈا مشɺد اݍݨث

ّ
أيضا بالصدمة ال

ومن ثمّ تصʋبه Ȋع׿ܢ من نوع خاصّ، لʋس له من دواء . وتظلّ تخزه وتخزه. لٕڈا، فلا يرى غ؈فɸاينظر إ
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باء العيون 
ّ
ف فيه جرحا، نازفا لا يندمل . وʈمتدّ أثرɸا من الع؈ن إڲʄ القلب. مناسب يصفه أط

ّ
فتخل

 بموت النّاظر
ّ
  .    تلك ۂʏ الصورة الواخزة، سورة وأسر، وموت وحياة. إلا

  الواخز الزمن -ت  

ɢل وطرʈقة الظɺور، إذ إنّ     
ّ

يڋʏء أثر الوخز ࢭʏ الصور الۘܣ حّللناɸا ࢭʏ الفقرات السّابقة من الش

ذي تنقله الصّورة، تظɺر فٕڈا عڴʄ وجه المصادفة، 
ّ
اݍݨزئيّة الصغ؈فة المرȋكة للنظر وللمشɺد ال

. دّاه وڤʏّ شقيّ بالزمنأمّا الزمن الواخز فمؤ . مقتحمة حقل العيان الفتوغراࢭʏ دون سابق إنذار

ۘܣ ترȋك قناعتنا بواقعيّة موضوع 
ّ
وʈرجع رولان بارط أثر الزمن الواخز إڲʄ الكثافة الزمانيّة ال

وعليه فإنّ ɸذا الضرب من الوخز يضع حقيقة الصوّرة . )57 (الصوّرة وأنّه ɠان موجودا حقا

  .الفوتوغرافيّة موضع Ȗساؤل 

ۘܣ وسمناɸا بــصورة    
ّ
وۂʏ صوّر . )58("إعدام اݍݵدّج "يحضر الزمن الواخز ࢭʏ طائفة من الصّور ال

             Ȗعرض כطفال النائم؈ن ࢭʏ حاضنْڈم الطبيّة، داخل واحد من المسȘشفيّات الۘܣ تمّ حرقɺا 

و୒ذا . ظرɸم من فظاعةوتظɺر صورة כطفال نائم؈ن، غافل؈ن عمّا يɴت. أو قصفɺا أو Ȗسوʈْڈا بالأرض

ɠان المفعول به כوّل ࢭʏ جملتنا الوصفيّة السّابقة، ʇع؄ّف عن موقف مش؅فك، يصدر عن ɠلّ من 

ق، فإنّ 
ّ
ذي يث؈ف فيه مشاعر כبوّة وכمومة والرأفة وال؅فق

ّ
يقع بصره عڴʄ مشɺد الطفولة النائمة ال

ر أنّ القنوات לخبارʈّة قد المفعول به الثاɲي يقلب اللاوڤʏّ כوّل رأسا عڴʄ عقب، ب
ّ

مجرّد أن نتذك

  . تناقلت سابقا خ؄ف دكّ جʋش الكيان المغتصب للمسȘشفيات الفلسطيɴيّة

ذي يزʈد ɸذا اݍݵ؄ف يقينا، ɸو تلك الصوّر الۘܣ Ȗعرض لنا جثام؈ن صغ؈فة مكفّنة   
ّ
و٭ڈذا . ولعلّ ال

ما . قبل ࢭʏ الماعۜܣ، حاضر الناظرالماعۜܣ، المست: الشɢل تجمع الصّورة ب؈ن أزمنة ثلاثة م؅فاكبة
ّ
فɢل

نظرنا ࢭʏ الصّورة أدركنا لأوّل وɸلة أنّ خدّج الصّورة لم يكتمل نموɸّم، ݍݰظة التقاط الصورة منذ 

ڈم قد ɠانوا حقّا ࢭʏ تلك اݍݰاضنة الطبيّة. عدة أشɺر ّٰ لكن سرعان ما ن؇قاح عن . وʈنطبع ࢭʏ ذɸننا أ

ا لا . قول ࢭʏ أنفسنا أٰڈم قد قضوا نحّڈم تحت כنقاضالوڤʏ الزمۚܣّ כوّل قبل أن يكتمل، لن
ّ
ولم

يكتمل الوڤʏّ الزمۚܣّ כوّل تحت وقع الوڤʏ الزمۚܣّ الثاɲي، لا يرى الناظر ࢭʏ الصوّرة مشɺد כطفال 

 ʏتحت כنقاض أو وۂ ʏنّما يرى فٕڈا مستقبل כطفال المرعب، כشلاء وۂ୒نة، وʋطمأن ʏالنائم؈ن ࢭ

  .س صغ؈فة يبحث لɺا قابرɸا عن مɢان آمن يوارٱڈا فيه ال؅فابمحمولة ࢭʏ أكيا

ذي يذɠي الرعب أك؆ف، ɸو Ȗعطلّ حركة טسȘشراف العياɲيّ الذي يܶݰب عادة ɠلّ نظرة   
ّ
ولعلّ ال

ر ࢭʏ ما ʇعقب المرحلة العمرʈّة الۘܣ تɴت׿ܣ . تصوّب باتجاه الذوات المصوّرة
ّ

إذ يحملنا النظر إڲʄ التفك

 أنّ صورة . موضوع الصّورة إلٕڈا ɸذه الذات
ّ
 الموت " اݍݵدّج يɴتظرون לعدام" إلا

ّ
لا تظɺر لنا إلا

ڈا لا تحمل أيّة علامة بصرʈّة دالة عڴʄ عليه ّٰ   . القادم، رغم أ
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    ʏم الفوتوغراࢭɸو القناعة الراܥݵة، بأنّ من اتّخذɸ ،ذه الصوّر أك؆فɺالناظر ل ʄشقّ عڴʇ ولعلّ ما

ولا أمل ࢭʏ أن يك؄فوا شأن ɠلّ أطفال العالم، وتɢون لɺم حياة شبٕڈة  موضوعا لعدسته، سيموتون،

ومادامت ɠلّ صورة تجذب الناظر . بحياتنا جميعا، رضّعا وأطفالا وʈافع؈ن وشبابا وكɺولا وشيوخا

ܢ Ȗشمل الناظر نفسه، خاصّة أنّ صلات عديدة  ّۘ إڲʄ داخلɺا، فإنّ دائرة טɲغلاق قد تتواسع ح

ة، فلسط؈ن والفلسطيɴي؈ن، والعرب والعروȋة وלسلام والمسلم؈ن وלɲسان تصلنا بمرجع الصور 

 ɲستقبل صور اݍݰرب عڴʄ غزّة، دون أن نصبغ ...وלɲسانية
ّ
ولا يمكننا بأيّ وجه من الوجوه ألا

مرجعɺا بطاȊع خاصّ، لاسيّما أنّ الصّورة الفتواغرافيّة، مɺما ɠان مرجعɺا      أو علاقْڈا بمن ينظر 

تج؄ف ɠلّ ناظر إلٕڈا عڴʄ أن ʇسقط عالمه اݍݵاصّ عڴʄ عالمɺا المستخلص من التجرȋة العامّة  إلٕڈا،

 .والموسوعة الثقافيّة

  اݍݵاتمة

 ما ɸو جدير     
ّ
غۚܣّ عن البيان القول إنّ الصّورة الفتوغرافيّة، مثلɺا مثل السّرد لا تنقل إلا

فبعد أن دخلت الصّورة . وتڋʏء اݍݰرب وعمل לبادة اݍݨماعيّة ࢭʏ مقدّمة ɸذه اݍݨدارة. بالاɸتمام

لتقاط أو مرحلة جديدة من טبتذال ȊسȎب اتّخاذɸا من اليوميّ والɺامآۜܣ موضوعا للنقل وט

ة وواقعيْڈا، تڋʏء صوّر اݍݰرب 
ّ
ȊسȎب شيوع عبث الذɠاء טصطناڤʏّ بأصالة الصّورة الفتوغراف

ذي اتّخذ من الصدفة الواخزة واݍݨزئيّة 
ّ
عڴʄ غزّة، لتعيد إڲʄ الصّورة الفتوغرافيّة وݠݨɺا ال

ࢭʏ نفس الوقت  الطاǿشة والوڤʏّ الزمۚܣّ الم؅فنّح صيّغا لɺا، لتع؄ّف عن فضيحة العصر، ولتمنح

  .   شɺداء فلسط؈ن اݝݰتلة اݍݵلود، لاسيّما أنّ مساراٮڈا الدلاليّة تتجدّد مع ɠلّ نظرة

و୒ذا ɠان فروʈد قد تحدث عن ثلاثة جروح أثرت ࢭʏ مص؈ف الȎشرʈّة، فلنا أن نتحدث عن جرح راȊع،   

ذي أعلن موت وɸو ج. لʋس له من أثر ࢭʏ تارʈخ כنوار وטكȘشافات العلميّة وלɲسانيّة
ّ
رح غزّة ال

لة"ما Ȋعد اݍݰقيقة" לɲسان فينا، ࢭʏ عصر 
ّ
وسيظلّ ɸذا اݍݨرح . ، Ȋعيدا عن وساطة المؤرّخ؈ن المظل

  . نازفا، طالما أنّ לخبار لʋس ɠالعيان وלشارة لʋست ɠالعبارة

ɺداء وכموات والغائب؈ن والصّامت؈ن ف  
ّ

رصة إخبارنا وحسȎنا ࢭʏ فقرات ɸذا المقال، أن منحنا الش

فصل من فصول مݏݰمة غزّة، وأن جعلنا من כثر الذي Ȋعثته الصّورة فينا، لسان حال من عن 

ته ونتوئه، فإنّه لا . سرحوا البصر Ȋعيدا واقتفوا أثره
ّ
ومɺما ɠانت درجة طʋش الوخز التصوʈري ودق

ڈا بخارجɺافحقيقْڈا لا تكمن بداخلɺا قدر ك. يمكن للصّورة أن تنقل Ȋشاعة فعل לبادة فɢلّ . موٰ

   .لذلك سȘبقى وجيعة غزّة جرحا نازفا يأȌى טندمال. نقل، وȖعديل، مأتاɸما من الوسيط ذاته

عوب زمن اݝݨازر واݍݰروب كرؤʈا العرفان، تطلب فلا تدركو 
ّ

ل واقع معاناة الش
ّ
  .سيظ
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  قائمة المصادر والمراجع

I. المصادر  

 :طوفان כقظۜܢحرب رابط مجمّع لصور 

https://drive.google.com/drive/folders/1EZG_VQQhv_cTbKNB127M9bxmsH8aA0Sr?usp

=sharing  

II.  يّةȋالمراجع العر  

ار،  البخاري،محمّد بن إسماعيل  - 1
ّ
   1994، دار الفكر، ب؈فوت، لبنان ܵݰيح البخاري، تحقيق صدࢮʏ جميل العط

، לمتاع والمؤاɲسة، ܵݱّݰه وضبطه وشرح غرʈبه أحمد أم؈ن وأحمد الزʈّن، مɴشورات دار التّوحيديأبو حيّان  - 2

  .ت.مكتبة اݍݰياة، ب؈فوت ـ لبنان، د

بن جۚܣّ، اݍݵصائص، تحقيق محمد عڴʏ النجار، دار الكتب المصرʈّة، المكتبة العلميّة، القاɸرة، ، أبو الفتح عثمان - 3

  ت . د

عر وآدابه ونقده، تحقيق محمّد محۛܣ الدين عبد اݍݰميد،  أبو عڴʏ اݍݰسن،  - 4
ّ

بن رشيق، العمدة ࢭʏ محاسن الش

  1981دار اݍݨيل، ب؈فوت، لبنان، الطبعة اݍݵامسة 

 ت، .ب؈فوت لبنان، دار صادر، ت بن منظور، لسان العرب، الدين، أبو الفضل جمال - 5

III.  ّسيɲةالمراجع الفر  

1- Roland Barthes, La chambre claire ; Note sur la photographie, Editions  de l’étoile, Gallimard Seuil 

1980.  

2- Walter Benjamin, Paris Capitale du XXe siècle. Le livre des passages, Paris, Les éditions du Cerf, 

1989. 

3- Regis  Debray  

 Introduction à la médiologie, Presses Universitaires de France, Paris 2000 

 Régis Debray, Transmettre, Ed Odile Jacob, les champs médiologique Paris  1997. 

4- Jacques  Fontanille, Les espaces subjectifs. Introduction à la sémiotique de   l’observateur. 

Hachette, Paris 1989. 

5- Kennet  Goldsmith  

 Capitale : New York, capital du XXe siècle.U.S.A  Verso Books 2016. 

 Ecriture sans écriture - du langage à l'âge numérique, Trad.fr, François Bon, Paris Jean Boîte 

éditions, 2018. 

6- Georges  Mounin, Pour une sémiologie de l'image. In: Communication et langages. N°22, 1974.   

7- Jaques  Ranciére, Le spectateur émancipé, Editions La Fabrique Paris, 2008  
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  :ɸوامش البحث

عر وآدابه ونقده، تحقيق محمّد محۛܣ الدين عبد اݍݰميد، دار اݍݨيل، ب؈فوت،  1
ّ

ابن رشيق، العمدة ࢭʏ محاسن الش

  .294، اݍݨزء الثاɲي ص 1981لبنان، الطبعة اݍݵامسة 
לمتاع والمؤاɲسة، ܵݱّݰه وضبطه وشرح غرʈبه أحمد أم؈ن وأحمد الزʈّن، مɴشورات دار :التّوحيدي، أبو حيّان  2

  .135، ص1ت، ج.مكتبة اݍݰياة، ب؈فوت ـ لبنان، د
ابن جۚܣّ، اݍݵصائص، تحقيق محمد عڴʏ النجار، دار الكتب المصرʈّة، المكتبة العلميّة، القاɸرة ، اݍݨزء כوّل   3

  .246 - 245ص
4 Jacques Fontanille, Les espaces subjectifs. Introduction à la sémiotique de   l’observateur. 

Hachette, Paris 1989,p55 
  .70-63ص ) ن. ي. ب( ت، اݍݨزء الثالث عشر، مادة .ابن منظور، لسان العرب، ب؈فوت لبنان دار صادر،د  5

François Bon,  Trad.fr,, du langage à l'âge numérique -criture Ecriture sans éKenneth Goldsmith,  6

2018. ,Jean Boîte éditionsParis   
7 Régis Debray (2000), Introduction à la médiologie, Presses Universitaires de France. P 45  

وʈم؈ّق ب؈ن الدائرة الشفاɸيّة والدائرة الكتابيّة . يجعل رجʋس دوȋري من الدائرة الوسائطية مجالا تقنيّا ثقافيّا  

  . والدائرة الرقميّة

Ecriture sans écriture, Op.cit p13.Kenneth Goldsmith,  8  

p12. Ibid. 9 

12.p , Ibid 10 
11 Walter Benjamin, Paris Capitale du XXe siècle. Le livre des passages ,Paris ,  Les éditions du Cerf, 

1989. 

s 2016. ,Verso Book siècle.U.S.A  eCapitale : New York, capital du XX , Goldsmith,  Kenneth  12   
  2وعدد 1مݏݰق الصوّر عدد  13
غة Communicationمعلوم أنّ לبلاغ   14

ّ
. فبواسطْڈا يتواصل לɲسان مع بۚܣ جɴسه. وظيفة رئʋسيّة تٔڈض ٭ڈا الل

صاڲʏ مباشر، يحكمه تلفّظ من درجة أوڲʄ يصل ب؈ن باث ومتقبّل
ّ
وʉعرّفه . وʉعۚܣ ɸذا أنّ לبلاغ يجري ࢭʏ مقام ات

  انظر: .رجʋس دوȋري بɢونه نقلا يجري ࢭʏ فضاء محدود

Régis Debray, Transmettre, Ed Odile Jacob, les champs médiologique, Paris  1997, p17            

فɺو يجاوز . فيختلف عن לبلاغ بفضل ما فيه من Ȋعد جماڤʏّ تحكمه قوان؈ن مؤسسيّة Transmissionأمّا النقل 

والܨݵصيّات فيجعل مٔڈا أعوانا الفضاء الضيّق وʉسافر بالأفɢار وטعتقادات ع؄ف الزمن وʈتلȎّس ببعض الوظائف 

م والسّاحر
ّ
  :انظر .وسائطيّة، نذكر مٔڈم כديب والنحويّ واݍݰكيم والمعل

Régis Debray, Introduction à la médiologie Puf , 1 édition, Paris 2000, p26                                                      
15 Georges Mounin. Pour une sémiologie de l'image. In: Communication et langages. N°22, 1974. 

P50;51  
16 Georges  Mounin. Pour une sémiologie de l'image P  
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ار، ب؈فوت، لبنان، دار الفكر،   17

ّ
 1994محمّد بن إسماعيل البخاري، ܵݰيح البخاري، تحقيق صدࢮʏ جميل العط

  1546ص
18 Roland Barthes, La chambre claire ; Note sur la photographie, Editions  de l’étoile, Gallimard Seuil 

1980, p18   
  "مصاص الدماء"صورة  1المݏݰق عدد   19
  المݏݰق السّابق  20
  "الضباع الȎشرʈّة اݍݨاǿعة " صورة  2المݏݰق عدد  21

22 Roland Barthes, La chambre claire, p 38.  
23 Ibid , p  42 . 
24 Ibid.  p129. 

  " الصّورة الشفرة أو جدل اݍݰضور والغياب" 3المݏݰق عدد  25
  "الصّورة الشفرة أو اللكم البنكتومي" 4المݏݰق عدد  26

27 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit, p49.  
، المبدأ stylistiqueالمبدأ כسلوȌي : يمكن ان نم؈ّق ب؈ن ثلاثة أنظمة علاميّة ʇشتغل ɠلّ نظام وفق مبإ مخصوص  28

فالأوّل يتحدّد من خلال Ȋعض اݍݨزئيّات اݍݵاصّة أمّا الثاɲي فيجلو . ludiqueوالمبدأ اللعۗܣ rhétoriqueטستعاري 

ذي يتقصّد 
ّ
التصرّف وال؅فكيب والتأليف ب؈ن مɢوّنات مختلفة أمّا المبدأ الثالث فيظɺر من خلال المܦݸ وال؅فكيب ال

  .وɸو ما توفره عادة برمجيات الذɠاء טصطناڤʏ. لݤݨاءمن خلاله المصوّر الܦݵرʈّة أو ا
29 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit, p81. 
30 Ibid , p57. 

  "غزّة -ɸ؈فوشيما"، صورة 5المݏݰق عدد  31

ɺيب"  ،6المݏݰق عدد  
ّ
   32 "غزّة، الرماد والل

  "ࢭʏ شوارع المدينة دبابات خارج اݍݵدمة " ، 7المݏݰق عدد  33
  "دبابة ࢭʏ غرفة العمليّات اݍݨراحيّة"  8،المݏݰق عدد  34

35 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit, p48. 
36 Ibid. p48. 

قد جعلɺا رولان بارط خمسة أشɢال اشتقّ Ȋعضɺا من فنّ الرسم لاسيّما الشɢل الثالث والراȊع، ۂʏ الندرة   37

  :والسرعة ورصد اݍݰرɠات غ؈ف المنظورة واݍݵطأ التصوʈري ولقطة الغفلة
37 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit,  pp 57-58.  

  " وق الموȖىכرامل والثɢاڲʄ ࢭʏ س"، 9المݏݰق عدد  38
  "انج سعد لقد ɸلك سعيد"، 10المݏݰق عدد  39
  "دمعة כمّ اݝݰتضنة" ، 11المݏݰق عدد  40
  "صورة الطفل اݝݰتضن أخته" ، 12المݏݰق عدد  41

42 Roland Barthes,   La chambre claire, Op.cit, p58. 
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د اݍݵامس عشر، ص) ل ق ي( ت، مادة .ب؈فوت لبنان، دار صادر، ت ابن منظور،  لسان العرب،  43

ّ
  . 253اݝݨل

44 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit p49. 
45Ibid  p49 
46 Ibid. p49 

  "  النظرة الداخليّة الواخزة" ، صورة 13المݏݰق عدد  47
 "النظرة الواخزة ب؈ن الداخل واݍݵارج" صورة  14المݏݰق عدد  48

49 Ibid , p175 
  . بو  أ" وخز الطفولة اللاعبة واݝݰتفلة" ، صورة 15المݏݰق عدد   50
  ".  طائر الفيɴيق الصغ؈ف" صورة  16المݏݰق عدد  51
  .15المݏݰق عدد  52

53 Roland Barthes, La chambre claire, Op.cit, p73. 
  " Nikeو Adidasجنازة برعاية " صورة  17المݏݰق عدد  54
   17المݏݰق عدد  55
  "اݍݨثث اݍݰيّة " ، صورة  18المݏݰق عدد  56

57 Roland Barthes, La chambre claire, OP.cit,p148. 
  "إعʙام الʙّʵج " ، صورة19المݏݰق عدد  58


