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       : مݏݵص

بل إن  ،إن مقولة رؤʈة العالم من المقولات النظرʈة وלجرائية المركزʈة للبɴيوʈة التɢوɴʈية

و يفسر ɸذا المنݤݮ כدب ࢭʏ ظل العلاقة  ،دمان ʇعت؄فɸا المنݤݮ نفسهلمؤسس المنݤݮ لوسيان غو 

فيفعّل دور المؤلف ليɢون الفاعل اݍݨمڥʏ الذي ينقل فكر جماعة ما  ،اݍݨدلية ب؈ن כدب واݝݨتمع

و ٱڈدف ɸذا البحث إڲʄ قراءة النص الشعري قراءة بɴيوʈة تɢوɴʈية  ،يɴت׿ܣ إلٕڈا إڲʄ عمل أدȌي

وقد تناول البحث قصيدة  ،لالاته العميقةبرفع الستار عن د ،للكشف عن رؤʈة العالم فيه

حيث اعتمدت الباحثة ࢭʏ دراسْڈا عڴʄ منݤݮ البɴيوʈة  ،للشاعر عبد الله عʋؠۜܢ ݍݰيݏݳ) عن؅فيات(

التɢوɴʈية ࢭʏ محاولة لس؄ف أغوار النص و الوقوف عڴʄ رؤʈة الشاعر للعالم وكيف تجسدت ࢭʏ نصه 

  .الشعري 

 ،ومن ɸنا ʇعۚܢ البحث بثلاث مراحل مɺمة بدأ بمرحلة الفɺم أو  الدراسة اللغوʈة للبɴية الظاɸرة 

وصولا للرؤʈة الɢونية للشاعر الۘܣ   ،ومرورا بمرحلة التفس؈ف أو دراسة البɴية الدلالية العميقة

  .ستكشف عن رؤʈة مأساوʈة ثورʈة  
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 ،البɴية العميقة  ،البɴية اللغوʈة  ،لعالم رؤʈة ا ،البɴيوʈة التɢوɴʈية: الɢلمات المفتاحية

  .الرؤʈة الثورʈة ،الرؤʈة المأساوʈة 

Abstract:  

The World Vision is one of the central theoretical and procedural 
concepts of Genetic Structuralism. In this regard، Lucien Goldmann، the 
method founder، sees it as the method itself. This method defines literature 
under the dialectical relation between literature and society; thus، it 
promotes the role of the author as the collective subject who transmits his 
group’s thought into a literary work. Based on what was said، this work 
aims at reading the poetic text from a Genetic Structuralist perspective to 
reveal the World Vision in it and unveil its deep connotations. In so doing، 
the paper takes the poem “Antaryat” of Abdellah Aissa Lehileh as a focal 
point، and relies on the Genetic Structuralist method to decode the text and 
find out the author’s World Vision and how it manifests in his poem. The 
paper discusses three main phases. The first is about the comprehension or 
the linguistic study of the apparent structure. The second is the 
interpretation or the study of the deep semantic structure. The last is the 
author’s World Vision that unveils a tragic revolutionary vision. 
key words: Genetic Structuralism، World Vision، linguistic structure، deep 
structure، tragic vision، revolutionary vision. 

   :المقدمة 

ʇعد مصطݏݳ رؤʈة العالم اݝݰور الرئʋؠۜܣ الذي يدور حوله منݤݮ البɴيوʈة التɢوɴʈية الۘܣ                  

والبنوʈة التɢوɴʈية لا Ȗسڥʄ  ،الذي يرى أن رؤʈة العالم ۂʏ المنݤݮ ذاته،خرج ٭ڈا لوسيان غولدمان 

فɺذا ما _للبحث عن الروابط اللغوʈة والكشف عما بئڈا من علاقات ࢭʏ النص לبداڤʏ فحسب 

بل تتجاوز ذلك لتفس؈ف الرابط ب؈ن النص כدȌي و الطبقة טجتماعية _ تقوم به البɴيوʈة الشɢلية

ما  ،لزمرة اجتماعية يمثلɺا כديب الۘܣ أنتجته لأٰڈا ترى أن النص يحمل ࢭʏ داخله رؤʈة العالم

ولɺذا يمكن القول أن البɴيوʈة التɢوɴʈية ۂʏ منݤݮ مركب  ،يضفي طاȊع اݍݨمعية عڴʄ النص כدȌي

ʏلية والمنݤݮ טجتماڤɢة الشʈيوɴل مٔڈما ،ب؈ن البɠ غراتȜ ة  ،يحاول تجاوزʈوم رؤɺمستخدما مف

ʏي والطبقة טجتماڤȌة  ،العالم كجسر تواصل ب؈ن النص כدʈل زمرة اجتماعية رؤɢبحيث أن ل

ولا يمكن الوصول إلٕڈا إلا Ȋعد المرور عڴʄ مرحلۘܣ الفɺم  ،Ȗع؄ف عٔڈا من خلال النص כدȌي

بحثا عن البɴية الدالة  وȋاختصار فإن مرحلة الفɺم تمثل التحليل البɴيوي للنص כدȌي ،والتفس؈ف
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 تقوم عڴʄ أساس اللغة وكشف  ،الۘܣ تحكمه وۂʏ مرحلة Ȗعتمد قراءة البɴية الداخلية للنص
ً
قراءة

وۂʏ اݍݵطوة  ،تلك ۂʏ اݍݵطوة לجرائية כوڲʄ ࢭʏ عملية التحليل الۘܣ تحتاج لعملية تفس؈ف ،الɴسق

عن طرʈق رȋط النص بالزمرة  حيث يتم البحث عن تفس؈ف للبɴية الدالة خارج النص ،الثانية

وٮڈدف . טجتماعية الۘܣ يمثلɺا من خلال تحديد رؤʈة العالم الۘܣ ʇع؄ف عٔڈا כديب وۂʏ رؤʈة جمعية

ɸذه الورقة البحثية للكشف عن رؤʈة العالم الۘܣ يحاول تمثيلɺا نص العن؅فية للشاعر عʋؠۜܢ 

  .ݍݰيݏݳ

  :تحليل البɴية السطحية للنص : مرحلة الفɺم  .1

  ف بالنص التعرʈ:  ʏو أحد النصوص الۘܣ جاءت ࢭɸ إن النص الذي نحن بصدد دراسته

كتاب الشاعر عʋؠۜܢ  ݍݰيݏݳ سبع معلقات لݏݨاɸلية כخ؈فة وۂʏ سبعة نصوص ʇعارض 

حيث " العن؅فية"فٕڈا الشاعر المعلقات اݍݨاɸلية السبعة وجاء نصنا المɴشود Ȋعنوان 

والمعارضات الشعرʈة  ،بن شداد ࢭʏ معلقتهʇعارض الشاعر ݍݰيݏݳ الشاعر اݍݨاɸڴʏ عن؅فة 

ۂʏ أمر واسع النطاق ࢭʏ الشعر العرȌي عموما وכصل ࢭʏ المعارضة ɸو المماثلة واݝݰاɠاة 

ولكن כمر مع ɸذه المعارضة لʋس  ،من جɺة ومن جɺة أخرى تقوم عڴʄ الندية والتنافس

 ،ص الشعري القديمكذلك تماما فالشاعر ʇعنون لنصه ولم يكن العنوان موجودا ࢭʏ الن

ڈا بالقصيدة العن؅فية وɸو عنوان فيه من טنفتاح والتأوʈل الآۜܣء الكث؈ف إذ ما  ،وقد عنوٰ

 الܨݨاعة ࢭʏ اݍݰرب و عن؅فه بالرمح 
ُ
فَة

َ
علمنا أن معۚܢ عن؅ف ࢭʏ لسان العرب الܨݨاع والعَن؅ْ

أن والملاحظ  ،فالقصيدة إذن وصفت بالܨݨاعة   ،1طعنه وعن؅ف وعن؅فة اسمان منه

 ،فٕڈا ɲسبة لعن؅فة العȎؠۜܣ ،جاء ɠلمة واحدة معرفة ،عنوان القصيدة من حيث ال؅فكيب

فنجد أنفسنا أماما ) النص( الذي يحتاج إڲʄ خ؄فه ) العنوان(وɸذه الɢلمة ۂʏ المبتدأ 

  .فلا يمكن فɺم ɸذا العنوان إلا بفɺم نصه وس؄ف أغواره) النص \العنون (ثنائية 

 ʏتا  78والنص جاء ࢭʋي  ،بɠفࢼܣ من القصائد الطوال وقد جاءت قصيدة عمودية تحا

معلقة عن؅فة ࢭʏ الروي وɸو الميم المكسورة وتحاكٕڈا بحرا وɸو البحر الɢامل ولأجل ɸذا 

ݨز( التماثل جاءت القصيدة عمودية تقوم عڴʄ البʋت الشعري    ) .صدر وܿ

  :بɴية البʋت الشعري ࡩʏ المدونة   - أ

ي ࢭʏ النص الشعري العمودي أمر خاض فيه النقاد العرب إن اݍݰديث عن بɴية البʋت الشعر 

 ،وما ٱڈمنا ɸا ɸنا ɸو رأي النقد المعاصر فيه فقد ركز عڴʄ ارتباط أبيات النص ،قديما وحديثا

 ،فالمقصود ɺɸنا بالبʋت الشعري لا علاقة له بالمفɺوم الموروث عن استقلال البʋت داخل النص

  .تȘنامى وتنȘشر لȘشɢل ࢭʏ الٔڈاية رؤʈة الشاعر للعالم وذلك لأن البʋت ɸو جزء من بɴية ɠلية
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ݨز(وʈظɺر البʋت ࢭʏ المدونة أنه يطابق بɴية البʋت الشعري القديم  حيث تتم؈ق بɴية  ،)صدر وܿ

 ʏونه تام من الناحية العروضية والوقفة العروضية موجودة بالفعل ࢭɢت الشعري للمدونة بʋالب

 ،لنظمية والدلالية ۂʏ الۘܣ Ȗغيب Ȋشɢل عام عن النصɠل النص بدون استȞناء ولكن الوقفة ا

ɠاسرا بذلك وحدة  ،حيث يرȋط الشاعر ب؈ن البʋت وما Ȋعده بروابط ،وɸذا لا ʇعۚܣ عدم وجودɸا

  : حيث يظɺر ɸذا من خلال المظاɸر اللغوʈة التالية  ،البʋت كبʋنة مستقلة

 ع  :استعمال واو العطفǿو شاɺية فȋالقصيدة العر ʄس باݍݨديد عڴʋذا טستعمال لɸو

وندلل عڴʄ  ،ثم تأȖي أداة الرȋط الفاء ،قديما وحديثا وɸذه כداة Ȗسيطر عڴʄ أك؆ف النص

  :  ɸ2ذا טستعمال بالنموذج ךȖي

مُوا  ـɺَدَّ
َ
مُوا وَ ت ةِ ɸَـدَّ

َ
 بِاسْمِ اݍݰَــدَاث

ةِ 
َ
حُوا بِاسْمِ اݍݰَدَاث

َّ
ـوَق

َ
 وʈَْحَــɺُمْ .. وَ ت

دُونَ 
َ
نَـاق

َ
Șَمْ .. يɸِِـقْد

َ
 ن

ُ
 وَ مَا حَقِيقَــة

ــتِمَاءٍ وَاضِـحٍ   انْ
َ
 وَ לِنْتِمَــاءُ بِلا

اغِبًا
َ

بُّ مُـــش
ُ
ɴَ؈نٌ ي   وَ الفَحْلُ عِــنِّ

  

ــعْتَمِ     ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ
ُ ْ
مِ الم

َ
ــــــلا ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ

َ
ك

ْ
 ال

َ
ـــط ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ رُوا وَسَـ ــــخَّ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ بَ

َ
  وَ ت

ــدɸَُمْ  ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــيْءٌ عِنْـ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـ
َ

ـــقَ ش ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــمْ يَبْـ ــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـ
َ
مِ ل ــــحَرَّ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ   بِمُــ

ــܣْ  ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــʄ العَِ׿ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ
َ

ــܣُّ عَڴ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــي العَِ׿ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ نِـ
ْ
Ȟــمَا يُـ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ

َ
 ك

َّ
  إِلا

ــــالفَمِ  ـــقٌ بِـ عْــ
َ
ـــعْرُ ـ ل ــ ِ

ّ
ــلَّ الش ـــعْرُ ـ جَـــ ــ ِ

ّ
  وَ الش

ــذِي  ـــ ــ ـــ ـــ ــــــيحɺُُمْ ٱَڈْ ــ ـــ صِـ
َ
ـــمِ "وَ ف ـــ ـــ ـــ

َ
مْط

َ
ݨَمَ ط ْܿ َ

ــأـ ـــ ــ ـــ ـ
َ
ɠ"  

  

وȋاستعمال  ،وʈمكن الملاحظة عڴʄ نطاق أك؄ف ،الملاحظ ɸو  رȋط الشاعر أبياته بحرف الواو

 ،مرات 6وأما عن الرȋط بالفاء فقد تكرر  ،مرة 16לحصاء أن الشاعر كرر رȋط أبياته بحرف الواو 

  .وʈتܸݳ ٭ڈذا لنا أن واو العطف من ب؈ن المظاɸر اللغوʈة الرابطة ب؈ن أبيات النص والموجودة بحدة

 ةʈتكرار وحدة لغو:   ʄة القديمة اݍݰديثة عڴʈرة اللغوɸذه الظاɸ نطاق واسع جدا  تتوزع

ولɺذا فإن الذي يتمعن فيه فإنه سيفɺم أن ɸذا التكرار لʋس من أجل  ،من النص

بل ɸو تكرار يخلق نوع من الرȋط الدلاڲʏ ب؈ن כبيات من جɺة وɸو  ،التوكيد فحسب

عڴʄ غرار إيقاع البحر المنظمة عليه  ،أيضا تكرار يصنع للقصيدة إيقاعا داخليا

  : 3النموذج ךȖيوɲستدل عليه ب ،القصيدة
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ــادُه ـــ ــ ـــ ـــ ــ مْجَـــ
َ
ــرَجَتْ أ ــــ ـــ ـــ ــ ـــ سْــ

َ
ــدْ أ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ

َ
ــــــذِي ق ــ ـــ ـــ ــ ــ

َّ
ܣ ال ِۚ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــ

َ
  وَط

ــɺَدَاءُ  ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـ ــــرَابُهُ الشُّ ـــ ــ ـــ ـــ ــوَا.. وَ تُـ ــــ ــ ـــ ـــ ــــنٌ سِـ ـــ ـــ ــ ـــ
َ
ــلْ وَط ــــ ـــ ـــ ــ   هُ ɸَـ

ــܣ ـــ ــ ِۚ
َ
ــوَاجِڥʏِ وَط ــ ــكَ مَـــ ـــ ــفَيْتُ عَنْــ ـــ ـــ

ْ
خ

َ
ـــمْ أ ــــ

َ
ـــا وَ ك ــ   زمنــ

لِ 
َ
ِلا

ّ
ــ ــ ــ ـــ ــʏ الظـ ـــ ـــ ــنْعَمُ ࢭِـ ــ ـــ ــ

َ
ــتَ ت ـــ ــ نْــ

َ
ــتُ وَ أ ــ ــ ـــ

ْ
فَق

َ
ـــمِ اح؅ْ ـــ ـــ

َ
  وَ ك

ــاتُ  ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ صَّ
َ
ــ؄َفْتُ وَ الغ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــڴʏِوَ صَـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ رُ مِفْصَــ

ُ
ــــــخ ــ ـــ ـــ ـــ نْـــ

َ
  ت

ــــــحَا رَى   ــ ــطِ الصَّ ــ ـــ فْ
َ
ــــنْ ن ــــبُّ مِــ عُـــ

َ
Ȗ َــــت ــ نْ

َ
ــܣ وَ أ ـــ ـ ِۚ

َ
  وَط

ــابِرٌ  ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــابِرٌ وَ مُصَـ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــي صَـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ نِّ
َ
ــʋْتُ أ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ سَـ

َ
ɲ َو"  

ـــادِرًا  ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــكَ سَــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ يْتُ
َ
ا رَأ ــــمَّ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ

َ
ــِـي وَ ل ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ نـــ

َ
  وَط

  
  

ـــمِ  ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ نْجُـــ
َ
ــاتِ כ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ مَانِ وَ رَاǿِعَـــ ـــزَّ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــرَ الــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ɺْـــ

َ
  ظ

مِ 
ُ
ـــظ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ عْـ

َ
ــرʈِنَ وَ أ ــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ائِــ

َّ
ــــــاتِ الث ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ

َ
ـــنْ رُف ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ   مِـــ

ــِ׿ܣ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــوڤʏِ مȎَْسَـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــــــى دُمُـ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ فَــ
ْ

خ
َ
ــمْ أ ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ

َ
  وَ ك

ڈَمِ  ّْ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ
ُ
ــيمِ الم ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ عِــ ـــــي النَّ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ لِ وَ فِـــ

َ
ــــلا ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــʏ الغِــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ   وَ ࢭِـــ

ــِ׿ܣ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـ
َ
ت

ْ
ــʏ مَأ ـــ ـــ ــ ـــ ا ࢭِـــ

ً
ɢِــاح ــــ ـــ ــ ـــ صُ ضَــ

ُ
ــــرْق ـــ ــ ـــ ـــؤْسُ يَــــ ـــ ـــ ـــ ــ   وَ البُــ

ــِ׿ܣ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـ
ُّ
ل
َ
أ

َ
ܣ وَ ت ِۘ

َّ
ــل ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــنْ عِــ ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــيًا عَـ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ɸِــ

َ
  لا

مِ 
َ
ــل ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ

ْ
ظ

ُ
ــمْ أ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ

َ
ا ل

َ
ܣ إِذ ِۘ قَ

َ
ــال ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ

َ
ـــمْحٌ مُخ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ   "سَــ

 
ُ ْ
ــــــي اݝ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ يِـ

ْ
ـــمْعَكَ دُونَ رَأ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــتَ سَـ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ

ْ
فَل

ْ
ق

َ
ـــمِ أ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ

َ
  ݰْك

  
ʇعيدɸا الشاعر ࢭɠ ʏل شطر من البʋت أو "  الوطن" نلاحظ أن الشاعر  يكرر وحدة لغوʈة ۂʏ لفظة 

فنجده يصنع خيطا وɸميا لغوʈا  ،ࢭɠ ʏل انتقال من بʋت للبʋت المواڲʏ قصد رȋط المعۚܢ ب؈ن כبيات

خمس " وطن" حيث نجد ه يكرر لفظة  ،يرȋط כبيات بمفɺوم مركزي ɸو تلك الوحدة المكررة

حيث  ،وȖشضت باࢮʏ כبيات عن ɸذا المركز ،فتمركزت ɸذه المقطوعة حول تيمة الوطن ،مرات

  ....) الثائرʈن ،الشɺداء ،أمجاد( استدڤʄ الشاعر قاموسا يدور حول الوطن 

 ط النظ׿ܣȋالر:  ʄا خروجا عڴɸط وأك؆فȋو أصعب أنواع الرɸ طȋذا النوع من الرɸ إن

حيث ʇعمد الشاعر للرȋط ب؈ن أبياته لا بأدوات  ،البɴية الۘܣ اعتاد علٕڈا الشعر التقليدي

 ،بل כمر أعقد من ذلك ،الرȋط العادية بالواو أو الفاء ولا الرȋط بتكرار وحدة لغوʈة

  :من الرȋط من خلال  ɸذا النموذج اليȘيم من المدونة يمكن أن نأخذ فكرة عن ɸذا النوع 

ܣ ِۘ ـــحْنَ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـــرِ مِـ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ افِــ
َ
ظ

َ
ــــتُ بِالأ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ حَـــ

ْ
ن

َ
لُّ أ

َ
ظ

َ
ــأ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ  سَـــ

ــنَ  ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ا٬ِڈِيـ
َ
ــادِرʈِنَ وَ ت ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــحَ Ȋِسَـــ ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ صِيـــ

َ
ܢ أ َّۘ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ  حَــ

وا  ـــبُّ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــقٌ .. ɸُــ ــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ةِ دَافِ ـــبُوَّ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـ ـــورُ النُّ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــɺَا نُـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ
َ
  ف

  
  

ــܣ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ِ׿ـ
َ
ــنْ ف ــ ـــ ـــ ـــ ــ ܣ عَــ ـــآ؟ِۜ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ

َ ْ
قَ الم

َ
ـــلا ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ

ْ
غ

َ
ــــضُّ أ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ

ُ
ف

َ
  وَ أ

ــدْݍِݨِ  ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ مِ وَ مُـــ ـــوَّ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــرَابِ وَ نُـ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ   ..؈نَ وَرَا السَّ

مِ 
َ
ــل ــ ــ ـــ ـــ ــ سْــ

َ
ــــــصِ؈فِ כ ـــ ــ ـــ ـــ

َ ْ
ــʄ الم ـــ ـــ ــ ـــ ـــ

َ
 إِڲ

َ
ـــوَاة ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ

ُ
ــــدِي الغ ـــ ــ ـــ ـــ   4ٱَڈْـ

  
حيث رȋط الشاعر البʋت כول بالثاɲي بالوحدة اللغوʈة حۘܢ الدالة عڴʄ إنْڈاء الغاية الۘܣ جاءت 

وɸو  جملة " ɸبوا" ثم يرȋط البʋت الثالث بالبʋت الثاɲي بالفعل  ،ɠإجابة عڴʄ الفعل כول سأظل 

  ".أصيح "مقول القول الواقعة ࢭʏ محل نصب مفعول به للفعل כول الواقع ࢭʏ البʋت الثاɲي 

و سنخضع  ،إن ɸذا الرȋط ب؈ن כجزاء ࢭʏ النص والتلاحم الموجود يثȎت أن النص بɴية واحدة دالة

ݰنا سابقا بتحليل البɴية السطحيةحيث  ،ɸذه البɴية للتحليل وسنقف أولا عند  ،سɴبدأ كما وܷ

المستوى כفقي وتحديدا عند المستوى ال؅فكيۗܣ النحوي والدلاڲʏ  بحيث سنفكك النص سطحيا 
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لنحصل عڴʄ دلالة البɴية العميقة أو بتعب؈ف  ،كخطوة أوڲʄ لنعيد لملمة ودمج شتات ما توصلنا إليه

  .عية أو رؤʈة العالم غولدمان الدلالة טجتما

  : النحوي  \دراسة الزمن الداخڴʏ  -  ب

فɺو يختلف عن الزمن التارʈڏʏ وعن الزمن العروعۜܣ  ،إن الزمن النحوي يختلف عن أي زمن آخر

ʏعرف بصيغ  ،وحۘܢ عن الزمن الصرࢭʇ و زمن يرتبط تماما بالسياق ولاɸ ذا لأن الزمن النحويɸو

( بل ʇعرف Ȋسياق الكلام بتوظيف القرائن اݍݰالية ) مرכ  - المضارع -الماعۜܣ( الفعل المعروفة 

ݳ  ،وɸو الزمن المركب للنص من الداخل ،والمقامية المعنوʈة واللفظية اݝݰيطة به) المقام وʈوܷ

ونوع الزمن الذي تدل عليه وقد اعتمدنا ࢭɸ ʏذا ɠل  ،اݍݨدول ךȖي כفعال الموزعة داخل النص

من جɺود الدكتور تمام حسان ࢭʏ كتابه اللغة العرȋية معناɸا ومبناɸا و الدكتور عڴʏ جابر 

  : المنصوري ࢭʏ كتابه الدلالة الزمنية ࢭʏ اݍݨملة العرȋية 
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يبدو اɸتمام الشاعر القوي بالݏݰظة اݍݰاضرة وذلك ما يؤʈده استعماله لستة وأرȌع؈ن فعلا دט 

فالشاعر عʋؠۜܢ ݍݰيݏݳ يحاول ࢭʏ نص تحليل  ،وأرȌعون لݏݰاضر الȎسيط اثنانعڴʄ اݍݰاضر مٔڈا 

ࢭʏ محاولة منه لرسم واقعه الثقاࢭʏ والسيا؟ۜܣ كما يراه  ،وȖشرʈح واقعه وعرضه عڴʄ القارئ 

والقصيدة لم تقتصر عڴʄ   ،ا مٔڈɢا ومثقلا باݍݵيبات ࢭʏ وطن لا ʇشبه حاضره  ماضيه أبداحاضر ،

حيث تم؅قج  ،و୒نما خلق لنا الشاعر سلما زمنيا ب؈ن اݍݰاضر والماعۜܣ والمستقبل ،الزمن اݍݰاضر

لكن يمكن أن نلاحظ أن الماعۜܣ وɸو الزمن כك؆ف حضورا  ،ɠلɺا لȘشɢل عالما دراميا داخل النص

ɸو أيضا له  ،اݍݰاضر حيث نلاحظ وجود اثن؈ن وأرȌع؈ن فعلا يخص الماعۜܣ باتجاɸاته الزمنية Ȋعد

لأن الشاعر ح؈ن استعمل الماعۜܣ لم يكن ʇسȘبعد اݍݰاضر ولم يكن يتحدث عن  ،علاقة باݍݰاضر

 ،بل ɠان الماعۜܣ زمنا مساعدا كثف الشاعر به تجرȋته الشعرʈة ،ݍݰظة زمنية منفصلة عنه

ʈعرȖ نلاحظ أن  ،فمن خلال التعب؈ف بالماعۜܣ واݍݰاضر ،ة واقعه والتعب؈ف بقوة أك؄ف عنهواستطاع

لا الشعر ولا الوطن أصبحا كما ɠانا  هفɺو يرى أنّ  ،الشاعر Ȗعمد فعل ذلك ليعمق الɺوة بئڈما 

والوطن ،فالشعر تطفل عليه رعاة اݍݰداثة  فما عاد مثل سابق عɺده عɺد عن؅فة وأمثاله  ،عليه

Ȋعدما ɠان الوطن الثورة والوطن כمجاد والشɺداء  ،ليه כعداء فɺو ʇسبح ࢭʏ دماء أبنائهتɢالبت ع

وɸذا بالضبط ما  ،فɺو يتحسر عڴʄ الماعۜܣ العظيم الضاǿع و يحزن عڴʄ اݍݰاضر المعʋش العقيم ،

ولɺذا فإن ɸذه التحولات الزمنية لʋست اعتباطية ولا ۂʏ . ي؄فر بروز ɸذان الزمنان ࢭʏ النص 

فالشاعر بانتقاله ب؈ن  ،ضوʈة بل ۂʏ جزء من العملية לبداعية بل ۂʏ من صميم العمل כدȌيفو 

لكن ɸذه اݍݰركة الزمنية  ،ɸذه כزمنة لا يرʈد إلا أن يكرس حاضره وأن يقدمه للقارئ كما يراه ɸو

ɸو لا تنفصل عن الضم؈ف الذي  ،اݍݰيوʈة ب؈ن اݍݰاضر والماعۜܣ والمستقبل وتقاطعɺا وتمازجɺا

فدراسة الضم؈ف سȘساعدنا عڴʄ تحديد الذات الفاعلة  ،)الزمن( بدوره له دور تحف؈ق الفعل 

  .المسؤولة عن الفعل 

  

  :بɴية الضم؈ف   -  ت

وسنقتصر عڴʄ استخلاص بɴية ضمائر الܨݵص دون بقية الضمائر כخرى الۘܣ تندرج ضمن 

: فإن الضمائر ࢭʏ اللغة العرȋية الفصڍʄ تنقسم إڲʄ ثلاثة أقسام" ،مبحث الضم؈ف ࢭʏ اللغة العرȋية

ت عڴʄ معان  ،ضمائر الموصول  ،ضمائر לشارة ،ضمائر الܨݵص
ّ
وɸذه الضمائر جميعا دل

مستعين؈ن بجɺود الدكتور تمام حسان  ،وȋنʋته ،ولɺذا سɴبحث ࢭʏ ضم؈ف الܨݵص 5." صرفية عامة

ɸا ومعناɸية مبناȋكتابه اللغة العر ʏان أو متصلا ،اࢭɠ ر منفصلاɸالضم؈ف الظا ʄمع ال؅فك؈ق عڴ، 

  :واݍݨدول ךȖي ʇش؈ف لما توصلنا إليه 
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  ضمائر الܨݵص

  عددɸا

  نوعɺا

  52  المتɢلم المفرد 

  8  المتɢلم اݍݨمع 

  19  اݝݵاطب المفرد 

  2  اݝݵاطب اݍݨمع 

  35  الغائب المفرد 

  23  الغائب اݍݨمع 

  

الضم؈ف بحسب معناه الصرࢭʏ إڲʄ ضمائر تدل عڴʄ اݍݰضور وضمائر تدل عڴʄ الغيبة أو ينقسم 

 ،ضم؈فا المتɢلم المفرد واݍݨمع وضمائر اݝݵاطب إفرادا وجمعا: أما ضمائر اݍݰضور فࢼܣ ،الغياب

وقد وصلنا من خلال اݍݨدول إڲʄ  ،ضمائر الغائب المفرد مٔڈا واݍݨمع: وأما ضمائر الغيبة فࢼܣ 

  :ךتية النتائج 

  عدد أك؄ف من ضم؈ف الغيابȊ ؠۜܢ ݍݰيݏݳ ضم؈ف اݍݰضورʋوظف الشاعر ع.  

  ل من ضمائر الغياب واݍݰضورɠ ʏضم؈ف اݍݨمع ࢭ ʄقدم ضم؈ف المفرد عڴ.  

  ب כسد من ضمائرʋان له نصɠ لم المفرد والغائب المفردɢضم؈ف المت.  

ونجد أن الشاعر قد حصر ɸذا الضم؈ف ࢭʏ  ،شɢل ضم؈ف اݍݰضور البɴية כساسية ࢭʏ النص

التعب؈ف عن نفسه وتأثره بما يحدث ࢭʏ الساحة כدبية والسياسية حيث نلاحظ وصفه لما آل إليه 

ونجده  ،وɸو يɴسب ɸذا لنفسه لأنه يحمل نفسه عبأ ɸذا כدب ،حال الشعراء عصره بأٰڈا محنته

وʈكرر بطرʈقة متعمدة  ،دامية و إرɸابأيضا يتفاعل و يتأثر بما يحدث ࢭʏ وطنه من صراعات 

فɺو ࢭʏ حالة حزن عليه ولɺدا فɺو يرȋط وطنه بألفاظ Ȗع؄ف عن ɸذه اݍݰالة  ،لفظة وطۚܣ و موطۚܣ

فيجمع ٭ڈذا ب؈ن حبه الشديد . تأل׿ܣ ،علۘܣ ،البؤس ،ص؄فت ،اح؅فقت  ،دموڤʏ: النفسية من مثل 

شاعر لضم؈ف الغائب فنلاحظ أنه قد أك؆ف من أما عن استعمال ال ،.لوطنه وتألمه لأجله وحزنه عليه 

  : استعماله ࢭʏ موضع؈ن ɸما 

  م لا رسالة فيه ولا انتماءɸحديثه عن شعراء عصره و كيف أن شعر ʏࢭ.  

 ان عليه وطنه أيام الثورة وכمجادɠ حديثه عما ʏࢭ.  
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عر أما شعراء عصره فقد تحدث عٔڈم بضم؈ف الغائب ليؤكد Ȋعدɸم اݍݰقيقي واݝݨازي عن الش

ݳ من  ،اݍݰقيقي وعن כدب اݍݰق فالشاعر موقفه واܷݳ من ال؅فاث الشعري و موقفه أوܷ

أما ال؅فاث الشعري فɺو يضعه موضع تقدʇس و رفعة و أما اݍݰداثة فعڴʄ يد شعراء  ،اݍݰداثة

ݳ أٰڈم قد باعوا رسالة الشعر  ،عصره  أتت باݍݵراب عڴʄ الشعر ومن جɺة أخرى فɺو يرʈد أن يوܷ

وانتماءɸم ݝݨتمعɺم ووطٔڈم زائف  ،ا بالتعب؈ف عن واقعɺم وقضاياه فشعرɸم بلا رسالةفلم يل؅قمو 

وʈرʈد الشاعر انصرافɺم عن  ،فح؈ن ɠان الشعب يتألم جوعا وحسرة ɠانوا يكتبون شعرا للقيان

  .Ȗعب؈ف عما ɸو مɺم وعظيم

ــــعْبُ  ـــ ــ ـــ  ، وَ الشَّ
ً
ــيدَة ـــ ـــ ــ صِـ

َ
ــانَ ق ــــ ـــ ــ ـــدَى القِيَ ـــ ـــ ɸْــ

َ
  أ

   
ــــــوعَهُ    ـــ ـــ ــ ـــ ــــضَغُ جُــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــييَمْـ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ مِ  فِــ

ُّ
ل

َ
ــأ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــــ

َ
ــــسْرَةٍ وَ ت ــ ـــ ـــ ــ ـــ   6حَــ

يتحدث عنه بصفة   ،ونجد أيضا أن الشاعر كما يتحدث عن وطنه وحاله الماثل أمامه ࢭʏ الواقع  

وɸذا لأنه يقارن ب؈ن ما ɠان عليه وطنه من أمجاد صنعɺا شɺداء الثورة و كيف ɠانت  ،الغائب أيضا

وسياسيوɸا  ،وكيف ۂʏ اليوم غارقة بدماء أبنا٬ڈا ،اݍݨزائر ࢭʏ عɺد الثورة وما Ȋعده قبلة للأحرار

  . لاɸ؈ن عن شعّڈم وعن وطٔڈم بالنفط وجمع المال 

ـــادُهُ  ـــ ـــ مْجَـــ
َ
ــــرَجَتْ أ ـــ ـــ سْـــ

َ
ــــدْ أ ـــ ـــ ــ

َ
ــــــذِي ق ـــ ـــ

َّ
ܣ ال ِۚ ــ ـــ ـــ ــ ــــ

َ
  وَط

ــɺَدَاءُ  ـــ ـــ ـ ــــرَابُهُ الشُّ ــ ــ ــــوَا هُ .. وَ تُ ــ ــنٌ سِـ ــــ ـ
َ
ــلْ وَط ـــ   ɸَــ

ـحَا رَى  فْـطِ الصَّ
َ
عُبُّ مِنْ ن

َ
Ȗ َنْت

َ
ܣ وَ أ ِۚ

َ
 وَط

 
  

مَانِ وَ  ـــزَّ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــرَ الـ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ɺْـــ
َ
ـــمِ  ظ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ نْجُــ

َ
ــاتِ כ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ   رَاǿِعَـ

ــاتِ  ــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـ
َ
ــنْ رُف ــــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ مِ  مِــ

ُ
ـــظ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ عْـ

َ
ــرʈِنَ وَ أ ــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ائِــ

َّ
  الث

ـــنْ   ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــيًا عَـــ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ɸِـ
َ
ــِ׿ܣ لا ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ

ُّ
ل

َ
أ

َ
ܣ وَ ت ِۘ

َّ
ــل ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ   7عِـ

ثم يتحول لݏݰديث عنه بضم؈ف  ،فɺو يتɢلم عن حال وطنه الماثل أمامه ࢭʏ اݍݰاضر بضم؈ف المتɢلم  

  .وجدناه ࢭʏ البɴية السابقة وɸذا ما يتوافق مع ما  ،الغائب المفرد

وɸذا لا  ،وۂʏ خاصʋته כساسية ،و٭ڈذا نقول أن نص العن؅فية يقدم بɴية اݍݰضور وʈل؅قم ٭ڈا

ولا يمكن أن نختم كلامنا عن بɴية  ،يتعارض وما وجدناه من خلال بحثنا عن بɴية الزمن النحوي 

وɸو ما  ،لتفات وטنتقال ب؈ن الضمائرالضم؈ف دون לشارة إڲʄ ظاɸرة بارزة ࢭʏ النص ۂʏ ظاɸرة ט

وضمائر ) 52(يمكن ملاحظته Ȋشɢل واܷݳ ࢭʏ التقارب الɴسۗܣ ب؈ن عدد ضمائر المتɢلم المفرد 

تفات ۂʏ ظاɸرة بلاغية Ȗعۚܣ باختصار טنتقال من أسلوب إڲʄ لوظاɸرة ט ،)35( الغائب المفرد 

ʄ اݍݰاضر ومن زمن المستقبل إل الماعۜܣ فمثلا أن نɴتقل من ضم؈ف الغيبة إڲ ،أسلوب آخر ʇغايره

  :حيث نجد ɸذا جليا ࢭʏ كث؈ف من أبيات الشاعر ࢭʏ مثل قوله  ... ومن التذك؈ف إڲʄ التأنʋث وɸكذا 
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ـــــة ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــه برحمـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــه לلــ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــــن تداركــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ   وطـــ

ــــــم  ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــدون كلا٭ڈـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــه اݍݰاقـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــڴʄ عليــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   أشـ

ـــرم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــــب قـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــاوروه بمخلــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   فتعــــ

ــــــروق ـــ ـــ ــ ـــ ــه ɠالشــ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــار جرحــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــت أزɸـ ــ ـــ ـــ ــ ـــ   فتفتحـ

ــاده  ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــرجت أمجـ ـــ ـــ ــ ـــ ــــد أسـ ــ ـــ ـــ ــ ــــذي قــ ـــ ـــ ـــ ــ ــܣ الـ ـــ ـــ ــ ـــ   وطۚـــ

ــه ا ــ ـــ ــ ـــ ــɺداء وترابـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــــواه ...لشــ ـــ ــ ـــ ـــن سـ ـــ ـــ ــ ــــل وطــــ ــ ـــ ـــ     ɸـــ

ــــــم  ــ ـــ ـــ ـــ ــف تحمحــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــات غ؈ـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــتɢي الطعنـ ــ ـــ ـــ ـــ ــ   لا ʇشـــ

ـــــݰم  ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــــراب כܥـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــة الغـ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــودا كخافيـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   سـ

ــمم ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــدماء مســ ـــ ـــ ـــ ــ ــــف الــ ـــ ـــ ــ ـــ ــر ألــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــاب أحمــ ــ ـــ ـــ ــ   ونـــ

ــــــم  ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــل مظلــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــــف ليــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــم خلــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ   إذا تȎسـ

ــــــم  ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــات כنجــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــان وراǿعـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــر الزمـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ   ظɺـــ

ــــم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــائرʈن وأعظـــ ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــــات الثـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــن رفـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   مــ

إڲʄ ضم؈ف المتɢلم ..." Ȗعاروه  ،عليه  ،تداركه"  ائبفنجد  الشاعر ࢭɸ ʏذا المقطع يɴتقل من ضم؈ف الغ

" سواه   ،ترابه" مرة أخر  ائبثم يɴتقل من ضم؈ف اݍݰاضر المتɢلم إڲʄ ضم؈ف الغ" وطۚܣ" اݍݰاضر 

وكسر النمطية ࢭʏ التعب؈ف وخاصة  ،وɸذا טنتقال المستمر ɸو من باب دفع الملل عن سمع القارئ 

من جɺة أخرى أن ɸذا טلتفات  يɢون من و  ،ɸذا من جɺة ،إذا طال الكلام كما ɸو حاصل ࢭʏ المثال

وʈمكن أيضا أن  ،فيلفت ذلك انȘباه السامع ،عن طرʈق اݍݵروج عن رتابة التعب؈ف טنȘباهباب لفت 

Ȋعد ɠل ɸذا لا بد . وفيه تقرʈب نفؠۜܣ لɺذا الغائب  ،يɢون من باب تقدʇس الغائب بتقرʈبه لݏݰاضر

) الزمن(ʏ المتتالية כك؄ف الۘܣ تجمل ɠل من الفعلمن اݍݰديث عن بɴية اݍݨملة ࢭʏ النص فاݍݨملة ۂ

  .والضم؈ف

  : دراسة بɴية اݍݨملة اݍݵ؄فية وלɲشائية   -  ث

وقد لاحظنا  ،إن اݍݰديث عن اݍݨملة اݍݵ؄فية يحتم علينا التعرʈج عڴʄ اݍݨملة לسمية والفعلية

د ɠان الفرق فق ،بوضوح ࢭʏ النص التباين الواܷݳ ب؈ن حضور اݍݨملة الفعلية واݍݨملة לسمية

حيث وردت  ،إذ قل استعمال اݍݨملة לسمية عڴʄ حساب اݍݨملة الفعلية ،اݍݰضور بئڈما كب؈ف

ورغم  ،اݍݨمل לسمية ࢭʏ النص للدلالة عڴʄ الثبات لأنه ɠانت ࢭʏ سياق وصف الواقع وȖشرʈحه

وʈمكن أن ɲستحضر  ،أك؆ف ثباتا و رزانة ɠانتإلا أن انفعالات الشاعر العاطفية  ، الوصف قوة

  :  8قول الشاعر ɸاɸنا مثلا

ـــحٍ  ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــتِمَاءٍ وَاضِــ ــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ  انْـ
َ
ـــلا ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــاءُ بِـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ   وَ לِنْتِمَــ

اغِبًا  
َ

ــش ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــبُّ مُـــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ
ُ
ɴَ؈نٌ ي ـــنِّ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــلُ عِـــ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   وَ الفَحْــ

  
  

ــــالفَمِ  ــــقٌ بِـ عْـ
َ
ــــعْرُ ـ ل ـ ِ

ّ
ــلَّ الش ــــعْرُ ـ جَـــ ـ ِ

ّ
  وَ الش

ــذِي  ـــ ــ ـــ ـــ ــــــيحɺُُمْ ٱَڈْـ ــ ـــ صِــ
َ
ـــمِ "وَ ف ـــ ـــ ـــ ـ

َ
مْط

َ
ݨَمَ ط ْܿ َ

ــأـ ـــ ــ ـــ ـ ـ
َ
ɠ"  

الشعراء الذين غ؈فوا انتماءɸم باسم اݍݰداثة فما عاد لɺم انتماء واܷݳ حيث يصف الشاعر حال   

أما شعرɸم  ،فلا انتماء لɺم ،ولا ɸم أنصار أوطاٰڈم ،فلا ɸم أنصار قبيلة كما حال الشاعر القديم

لأنه عاجز ولة له بالمرة فح لا أفضل شعرا٬ڈم فإن ووأما فحلɺم  ،ما ɸو إلا كلام فارغ لا فائدة منه

ɺم  ɠاݝݨنون ٱڈذي بكلام غ؈ف مفɺوم  ɠالأܿݨ׿ܣ لا ʇعرف لغة حوفصي ،يع غ؈ف الصياحلا ʇستط

  . العرب
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ّ
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جاءت  ڈالاحظنا أٰ  ،ومن جɺة أخرى فاݍݨملة الفعلية الۘܣ ɠان لɺا نصʋب أوفر واكȘܦݰت النص

نȘيجة اݍݰركة الزمنية فٕڈا فإن   ،ٮڈب وȖعصف ،مع؄فة عڴʄ انفعالات عديدة وعڴʄ عاطفة ثائرة

ɺا يɢون أك؆ف تأث؈فا عڴʄ المتلقي ȊسȎب النقلات الزمنية الۘܣ تحدٯڈا ب؈ن حاضر وماعۜܣ وقع

  :وʈمكن أن نلاحظ ذلك من خلال ɸذا المقطع  ،ومستقبل

ـــحَارَى  ــ ــ ــــــطِ الصَّ فْـ
َ
ــنْ ن ـــ ــــبُّ مِـ عُــ

َ
Ȗ َــــت ــ نْ

َ
ــܣ وَ أ ـــ ـ ِۚ

َ
  وَط

ــابِرٌ   ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــابِرٌ وَ مُصَـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــي صَـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ نِّ
َ
ــʋْتُ أ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ سَـــ

َ
ɲ َو"  

ـــادِرًا  ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــكَ سَـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ يْتُ
َ
ا رَأ ــــمَّ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـ

َ
ــِـي وَ ل ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ نـ

َ
  وَط

ـــرْهٍ  ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـ
ُ

ــʄ ك ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ
َ

ـــاɲِي عَڴ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــتُ شِرʈَْـ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ عْـــ
َ
ط

َ
  ق

ــدْتُهُ  ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ابَ
َ
ɠ ــذِي ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ

َّ
ــدُ ال ــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ مَ القَيْ

َّ
ــتَحَط ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ

َ
  ف

  
  

ــِ׿ܣ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ
ُّ
ل

َ
أ

َ
ܣ وَ ت ِۘ

َّ
ــل ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــنْ عِــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــيًا عَـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ɸِـــ

َ
  لا

مِ 
َ
ــل ــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ

ْ
ظ

ُ
ــمْ أ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ

َ
ا ل

َ
ܣ إِذ ِۘ قَ

َ
ــال ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـ

َ
ــمْحٌ مُخ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ   "سَــ

 
ُ ْ
ــــــي اݝ ـــ ــ ـــ ـــ ــ يِـ

ْ
ـــمْعَكَ دُونَ رَأ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــتَ سَـ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ

ْ
فَل

ْ
ق

َ
ـــمِ أ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـ

َ
  ݰْك

مِ  ــدَّ ــ ـــ لَ الــــ
َّ
ــــلا ــ ـــ ـ

َ
ــــحْتُ ش ــ ـــ تَــ

َ
ܣ ، وَ ف ِۘ

َّ
ـــ ــ ـــ ــɺَمَ عِلـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   لِتَفْ

ـــمِ  ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ɺَْــمْ يُف ــــ ـــ ــ ـــ ـــ
َ
ــذِي ل ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ـ

َّ
ــ؄ْفُ ال ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـ رَ الصَّ ـــجَّ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــ فَـ

َ
  9وَ ت

تȘسلسل  حيث نرى כفعال  ،شدة انفعال الشاعر وتنقله المستمر ب؈ن כزمنة وכفعال نݏݰظ  

غ؈ف مبال Ȋشعبه يقفل سمعه عن  يراهالشاعر لوطنه الذي  نظرةما ʇع؄ف عن وɸو  بانفعال

ثم يɴتقل إل مجموعة من ردود الفعل عڴɸ ʄذا  ،أوجاعɺم وآلامɺم ʇستمتع بأموال النفط لاɸيا

 إ ،فلمّا انفعل الشاعر كذلك فعلت لغته ،تفجر ،تحطم ،فتحت ،لتفɺم ،قطعت: الفعل 
ّ

 أن لا

ع وتنفعل معه واݍݨملة לسمية حديȞنا ɸذا لا ينكر التɢامل ب؈ن اݍݨملة الفعلية الۘܣ تقدم الواق

وɸذا يȘناغم وما وجدناه سابقا عن بɴية اݍݰضور وترك؈ق الشاعر عڴʄ واقعه  ،الۘܣ تصفه وȖشرحه

أما عن اݍݨملة من حيث לɲشاء وלخبار فقد وجدنا من خلال . المعʋش وحاضره الماثل أمامه 

ʏب اݍݨملة اݍݵ؄فية عن לحصاء ࢭ
ّ
وɸذا يتوافق  לɲشائية، جدول سابق أن الشاعر قد غل

فرغم Ȗعدد כغراض اݍݨملة اݍݵ؄فية ࢭʏ  כخرى،وʈتجاɲس وȖغليب اݍݨملة الفعلية من اݍݨɺة 

  .النص إلا أن التقرʈرʈة ɠانت سيدة الموقف

ݰنا جلɺا إن لم يكن ɠلɺا ࢭʏ سياق לخبار عن الواقع  أما  ،وقد جاءت כساليب اݍݵ؄فية كما وܷ

 ،النࢼܣ و النداءو כمر و وانحصرت ࢭʏ טستفɺام  ،د قلت ࢭʏ نص العن؅فيةכساليب לɲشائية فق

  .الملل عنه ءلدرالغرض مٔڈا ɸو لفت טنȘباه و୒ثارة ذɸن المتلقي و 

  : دراسة البɴية الثقافية   - ج

  النص الغائب :  

إن النص الشعري كبɴية لغوʈة ɸو حصيلة تقاطعات لنصوص لغوʈة أخرى قاȊعة ࢭʏ ذاكرة 

إذا فالنص الشعري ɸو حصيلة جمع ب؈ن عدد من النصوص لا حصر لɺا أدبية رȋما أو  ،الشاعر

ɸو ترحال للنصوص : " فɢل نص شعري كما تقول جوليا كرسȘيفا... علمية تراثية أو ديɴية 

 10" تتقاطع ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى  ،وتداخل نظۜܣ ࢭʏ فضاء نص مع؈ن
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وʈمكن أن نلاحظ . لا متناɸية من النصوص כخرى  فالنص الشعري ɸو حلقة ضمن سلسلة

وجود ɸذا النص الغائب اݍݰاضر ب؈ن ثنايا  ،بوضوح ࢭʏ مرات وȌشɢل أقل وضوح ࢭʏ مرات أخرى 

 ʏما يڴ ʄقصيدة العن؅فية حيث أننا من خلال تحليلنا توصلنا إڲ :  

  ة قديمة أخرىʈحضور كب؈ف لمعلقة عن؅فة بن شداد ولنصوص شعر.  

  ة من القاموس اللغوي القديماستخدامʈالشاعر لألفاظ وتراكيب لغو.  

لمعلقة عن؅فة  حيث يختصرɸا اݍݰضور المتكرر  ،إن الذاكرة الشعرʈة ࢭʏ النص حاضرة Ȋشɢل كب؈ف

النص الغائب ࢭʏ بɴية  شعرʈة جديدة ليكسّڈا دلالة أخرى دون قصد  دمج الشاعرف ،بن شداد

والشاعر عʋؠۜܢ  ،ܷݳ ࢭʏ أحيان والعكس ࢭʏ أحيان أخرى טج؅فار فيصبح  النص الغائب حاضرا ووا

ݍݰيݏݳ قد حرص عند توظيف ɸذا النص الغائب Ȋشɢل واܷݳ بالإشارة إليه Ȋشولت؈ن ونمثل لɺذا 

  : بقول الشاعر

مِ  ــفَدِّ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ
َ
ـــنْ م؅ُ ـــ ـــ ـــ ــ ــعَرَاءُ مِــ ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـ

ُّ
ـــادَرَ الش ـــ ــ ـــ ـــ ـــ

َ
ــلْ غ ــ ــ ـــ ـــ ــ   ؟ "ɸَــ

  
  

الَ 
َ

ــؤ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ــدِ السُّ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ عِــ
َ
ـــمِ .. أ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ɺَ

ْ
ف

َ
ـــمْ أ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ

َ
ܣ ل ِۚ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ

نَّ
َ
أ
َ
ɠ11  

  
  : وʈقول عن؅فة بن شداد

ــفدَم ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ
َ
ـــــن م؅ُ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــعَرَاءُ مــ ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــ

ُّ
ــادَرَ الش ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ

َ
ــلْ غ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ   ɸَـ

ـــتɢلم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــم يــــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــدار لــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــم الـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــاك رســـ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ   أعيــــ

  
  

ــــوɸم ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــد تـ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــدار Ȋعــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــت الـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــل عرفـ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ   أم ɸـ

ــــم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــــم כܿݨــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــــم ɠالأصــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــܢ تɢلــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   12حۘـــ

النص الثاɲي وʈدمجه ࢭʏ تركيبه دون أن ب يȘناص عن طرʈق טقتباسحيث نلاحظ أن النص כول   

فالنص כول أكسب النص الغائب معان جديدة بإعادة تركيبه  ،يɢون ࢭʏ כمر إعادة لما قال عن؅فة

فالشاعر قد قلب معۚܢ بʋت عن؅فة جذرʈا من ɠونه مقدمة طللية ،ضمن تركيب شعري جديد 

  .إڲʄ مساءلة واستفɺام حقيقي عن الشعراء ووجودɸم  ،تقليدية

ɸ؈ف ابن أȌي سل׿ܢ ولم ʇعتمد الشاعر ࢭʏ نصه عڴʄ نص معلقة عن؅فة فحسب بل أيضا عڴʄ معلقة ز 

. ولكن ɠان لمعلقة عن؅فة نصʋب כسد لأنه وكما أشرنا سابقا الشاعر ࢭʏ نصه يقدم معارضة معɺا

مٔڈا כلفاظ الدالة عڴʄ الطلل  ،وȋ؈ن ɠل ɸذا يمكن ملاحظة حضور  ألفاظ وتراكيب شعرʈة قديمة

  : نȎئڈا ࢭʏ اݍݨدول ךȖي 

  ألفاظ الطلل  ألفاظ وتراكيب شعرʈة جاɸلية

 –القيان  -أܿݨم طمطم-الفحل عن؈ن 

 -اس؅فضعن أن القشعم - الطعن -  السيف

  القنا

تقادم  -أرسم -اݍݨواء –دار عبلة  –م؅فدم 

  الغيلم -عن؈قت؈ن -المتثلم -الصمان -عɺده
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وɸو دليل أيضا عڴʄ أن الشاعر يرى ࢭʏ  ،وɸذا يدل عڴȖ ʄشبع الشاعر بالثقافة العرȋية وتأثره ٭ڈا

وʈدفعه لذلك إيمانه بال؅فاث العرȌي و  ،له يقʋس عليه أدبه الغة الشعر العرȌي القديم نموذج

 ʏظل اݍݰداثة وما أحدثته ࢭ ʏعلقه به واعتباره مقدس وك؇ق يجب العودة إليه و إعطائه حقه ࢭȖ

فɺو ينكرɸا عڴʄ شعراء  ،به باݍݰداثةوʈبدي الشاعر صراحة ࢭʏ نصه عدم إܿݨا ،الشعر العرȌي 

  :عصره ࢭʏ قوله 

ــــا  ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــعرا غائمــــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــاك شــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــؤون حاشــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ   يتقيــــ

ــــدموا ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــدموا وٮڈـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــة ɸـ ــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــم اݍݰداثـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ   باسـ

ــة  ــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــم اݍݰداثـ ــ ـــ ـــ ـــ ــــوا باســـ ـــ ــ ـــ ـــ ــــــم .. وتواقحـ ــ ـــ ـــ     وʈحɺـــ

ــــــم  ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــــم العلقـ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــه كطعـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــــر مذاقتــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ   مــ

ــتم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــلام المعــــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــــــط الكــــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــروا وســ ــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ   وتبخــــ

ـــرم ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــــدɸم بمحـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــۜܣء عنـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــــق ءـ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــم يبــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ   13لـــ

 ،متمثلا ࢭʏ ال؅فاث الشعري العرȌي اݍݨاɸڴʏ خاصة٭ڈذا فإن البɴية الثقافية ʇسيطر علٕڈا الماعۜܣ 

فلما ɠان رافضا لɺذا  ،فالشاعر يرى حاضره Ȋع؈ن الماعۜܣ ،وɸذا لا يȘناقض وما وجدناه سابقا

فالشاعر رأى  ،ولا ɸوʈة لمن لا ماعۜܣ له ،ɠان الماعۜܣ ɸو مݏݨؤه ،ʇسȘنكره  ،اݍݰاضر متألم منه

وɸو ما يجعلنا  ،ن ʇستحضر الماعۜܣ وʈذكر ٭ڈوʈتهفما ɠان منه إلا أ ،حاضره لا ʇع؄ف عن ɸوʈته

  .الماعۜܣ  \اݍݰاضر: يقوم عڴʄ ثنائية ضدية ك؄فى متمثلة ࢭʏ  هنقول أنّ 

... نقصد بالماعۜܣ ɠل ما يرمز للماعۜܣ سواء أɠان ماض أدȌي أو ثوري   :الماعۜܣ \ثنائية اݍݰاضر

بحيث يمكن أن  ،حاضروكذلك نقصد باݍݰاضر ɠل ما يرمز له لʋس כدȌي فحسب بل ɠل ما ɸو 

  :نقول 

  ال؅فاث = اݍݰداثة                                                                    الماعۜܣ= اݍݰاضر

فلو نظرنا  ،وداخل اݝݨتمعات ،وقطبا ɸذه الثنائية ɸما ࢭʏ اݍݰقيقة ࢭʏ صراع دائم ع؄ف العصور 

حيث ت؄فز ɸذه  ،) القديم و اݍݨديد:( نائية الضديةللأمر فإن ɸذه الثنائية يمكن التعب؈ف عٔڈا بالث

وقد ܥݨلنا الملاحظات  ،)اللغة( إڲʄ الداخل )الشɢل (الثناية Ȋشɢل صارخ ࢭɠ ʏل النص من اݍݵارج  

  : ךتية 

  ل العمودي التقليدي ومعارضة نص عن؅فةɢاختيار الشاعر للش.  

  ع؄ف عن حاضر الشاعر الشعري و حاضر وطنهʇ السيا؟ۜܣ مضمون النص.  

  لغوي قديم القاموس خلال ال اختار التعب؈ف عن حاضره منالشاعر.  

  داءɺالثورة وأمجاد الش ʏاع؅قاز الشاعر بال؅فاث السيا؟ۜܣ للوطن متمثلا ࢭ.  

  ءۜܣء ʏان عليه ࢭɠ شبه ماʇ حاضر وطنه الدامي الذي لا ʄتأسف الشاعر عڴ.  
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ࢭʏ اݍݰداثة כدبية وواقعه السيا؟ۜܣ فلا شك أن الشاعر ʇعʋش وʉعاʇش واقعه כدȌي متمثلا 

ولكنه يقف متفرجا عليه Ȋعيون ) أزمة לرɸاب( متمثلا ࢭʏ الصراع السيا؟ۜܣ  الدامي داخل الوطن 

فالواقع ɸو حاضر الشاعر الذي يحركه وʈتفاعل معه  ،تراثه כدȌي والسيا؟ۜܣ الذي تقادم عɺده

ن الشاعر ينظر لواقعه من خلاله وʈبحث ʇعʋش ࢭʏ ذɸ ،حاضر ،أما الماعۜܣ فɺو موجود ،وʈؤثر فيه

  .عنه فيه 

  ) : من السطح إڲʄ العمق(مرحلة التفس؈ف  .2

 الممكن ʏالقائم و الوڤ ʏالوڤ:  

وɸو ما دفعه لȘشرʈح ɸذا الواقع و تحدث عن مشكلاته  ،نجد أن الشاعر واع بواقعه ومشكلاته

ݳ أن شعراء عصره قد أساؤوا توظيف اݍݰداثة وجعلوɸا م؄فرا ل؅فك  ،من خلال نصه فقد  وܷ

ولɺذا نجده ʇستحضر ال؅فاث כدȌي كملاذ آمن له يحۛܣ من  ،انتما٬ڈم لوطٔڈم ومناقشة قضاياه

و ٭ڈذا يرى أن ɸؤلاء قد تملصوا من تراٯڈم وأصلɺم وعلٕڈم  ،خلاله تارʈخ فحول الشعر العرȌي

رى نجده متحسر قلق عڴʄ حال الوطن الذي عاث فيه כعداء فسادا طمعا ومن جɺة أخ. العودة 

حۘܢ أصبح حديث  وشغل سادة الوطن   النفط وال؆فوات لاɸ؈ن عن ما يحصل فيه من سفك دماء 

و ʇعود ٭ڈم  ،و تقتيل مش؈فا لأحداث العشرʈة السوداء وما خلفته ࢭʏ نفوس الشعب اݍݨزائري 

 ɠ ة الوطن والٔڈوض بهالشاعر للماعۜܣ للثورة عندماʈو حرɸ وطۜܣ  بضرورة  ،ان الشغل الشاغلʈو

العودة لل؅فاث العرȌي من جɺة وʈذكر الشعراء بحق الوطن علٕڈم لأɸمية טل؅قام بقضاياه و قضايا 

ورȋما ۂʏ دعوة  ،وʈذكر من جɺة أخرى بميثاق الثورة اݍݨزائرʈة ثورة الشعب و לɲسان ،الشعب

  .فɺو ʇسȘشرق للوطن ثورة أخرى تن؅قعه مما ɸو فيه  ،أخرى ضمنية للقيام بثورة Ȗغي؈ف 

  ة العالمʈرؤ :  

ل النص من خلال مضامينه و أȊعاده الدلالية مرآة عاكسة  ݍݰال مجتمع الشاعر بɢل أȊعاده 
ّ
مث

وقد استطاع  من خلال نصه ترجمة موقفه وموقف فئته إزاء   ،السياسية وטجتماعية والثقافية

  : و اݝݨتمع فجاءت رؤʈته  ب؈ن المأساوʈة و الثورʈة حال כدب و الوطن 

  ) :الشعر  وȋؤس الوطن والشعب مأساة(الرؤʈة المأساوʈة 

عمد الشاعر لتصوʈر مأساة الشعراء الذين انقسموا وتفرقت ɠلمْڈم يلɺثون وراء الدرɸم 

فɺم  ،فخرجت قصائدɸم  بلا انتماء ولا ال؅قام  ،وȋاسم اݍݰداثة حطموا قداسة الشعر ،واݍݨوائز

يكتبون للقيان قصائدا ولا يرون الشعب   ،ɠالدونكʋشوت  يتوɸمون اݝݨد ࢭʏ ح؈ن أٰڈم باǿسون 

ففي ح؈ن ɠان الشعب ʇعاɲي الظلم والفقر والظلم وأܵݰاب الرأي  ،الذي يأɠله اݍݨوع ࢭʏ حسرة

ڈم لا ʇعلمون عن حال ɠان الشعراء أيضا  ،الشعب ءۜܣء ولا يك؅فثون  منكبون عڴʄ النفط وملأ بطوٰ
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فالأدب عنده  ،وɸنا يظɺر رأي الشاعر الصرʈح ࢭʏ وظيفة כدب ،مشغول؈ن عٔڈم  بمجدɸم الوɸ׿ܣ

  .ولا أدب Ȋعيد عن ɸذا טل؅قام ،ينطلق من الواقع ومشكلاته وɸو صوت  الشعوب المستضعفة

  ) :من أجل التغي؈ف ثورة(الرؤʈة الثورʈة 

ولɺذا نجده ࢭɠ ʏل مرة ʇعود لماعۜܣ  ،شاعر عن واقع الشعر ࢭʏ زمنه ولا عن واقع الوطنلم يرض ال

وɸذه المقارنة ɸدفɺا بيان المفارقة والفجوة ب؈ن ماعۜܣ  ،يناظر به اݍݰاضر وʉسȘشرف به المستقبل

 ،وɸذا ما جعله ʇستحضر ܧݵصية عن؅فة بن شداد وʈناجيه ࢭʏ نصه ،כمجاد وحاضر الضعف

قابل الموضوڤʏ للماعۜܣ כدȌي العظيم الذي ɠان عليه الشعر والشعراء العرب أيام فعن؅فة ɸو الم

وعن؅فة أيضا ɸو صورة اݝݨد والثورة  ،ح؈ن ɠان الشاعر لسان قومه وناقل ɸمومɺم ،العرب قديما

وكذلك  ،فɺو من راح Ȋسيفه ʇستȎسل ࢭʏ الدفاع عن قوم أنكروه للونه ،عڴʄ الواقع و السائد

اٮڈم الۘܣ أنكرɸا أܵݰاب כمر ࢭʏ البلاد وɲسوا سȎب تܸݰياٮڈم وȋاعوا الوطن الشɺداء وتܸݰي

ɠل ɸذا يرفضه الشاعر وʈثور عليه وʈدعو لتغي؈ف اݍݰاضر وȋناء المستقبل  ،مقابل النفط ومال

  .فرؤʈته الثورʈة جاءت من أجل Ȗغي؈ف ɸذا الواقع الثقاࢭʏ والسيا؟ۜܣ ،بالرجوع للماعۜܣ وأمجاده

  : خاتمة 

  النتائج ךتية  نخلص ʄذه الدراسة إڲɸ عدȊ:  

  ية واحدة متماسكةɴل نص العن؅فية بɢشʇ.  

  ل أساس النص حيث استطاع الشاعر منɢشʇ ية الزمن تب؈ن أن اݍݰاضرɴتحليلنا لب ʏࢭ

يأȖي الماعۜܣ ࢭʏ رتبة Ȋعده لʋشكلا مع Ȋعضɺما مراوحة ب؈ن الواقع  ،خلاله Ȗشرʈح واقعه 

  .وما ɸو عليه و ما ɠان عليه 

  و ماɸالنص و ʏية أساسية ࢭɴل بɢشʇ ية الضم؈ف تب؈ن أن ضم؈ف اݍݰاضرɴتحليلنا لب ʏࢭ

وقد ɠان لضم؈ف الغائب أيضا  ،جعلنا ندرك ونفɺم انفعال وتفاعل الشاعر مع واقعه

شعراء  ابتعادحضور بارز أين ɠان الشاعر ʇغادر للماعۜܣ وʉعود وأيضا ح؈ن أراد توضيح 

  .عصره عن الواقع

  ب כسد  فعلية واݍݵ؄فية اݍݨملة الʋا نصɺالنص ل ʏو ما ࢭɸع؄ف عن شدة تأثر الشاعر وʇ

  .بحال واقعه الؠۜܣء وشدة انفعاله بما يدور حوله

  و  كب؈فحضورɸؠۜܣ وȎومتنوع لل؅فاث الشعري خاصة ما يتعلق بمعلقة عن؅فة بن شداد الع

  .كه واع؅قازه بهوɸذا ينم عن Ȗشرب الشاعر ل؅فاثه و تمس ،ما ي؄فره معارضة الشاعر لɺا
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  بناء أساسات النص حيث لا ينفك الشاعر ʏثنائية اݍݰاضر والماعۜܣ لعبة دورا كب؈فا ࢭ

يراوح ب؈ن طرفاɸا وɸو ما يجعلنا نقول أن الشاعر يرى ࢭʏ ماضيه معادل موضوڤʏ يحن 

  .إليه و ʇستأɲس به و يرى فيه أملا للغد כفضل

 ةʈة المأساوʈيائه ورفضه لواقع  الرؤȘما عن اسɺة قناة ع؄ف الشاعر من خلالʈة الثورʈوالرؤ

   .ʇسوده البؤس والمعاناة
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