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       : مݏݵص

تضطلع المفردة بدور مɺم ࢭʏ إنتاج اݍݵطاب،  و؄ʈفز ذاك الدور من حيث إن علوما شۘܢ 

، وما من ...علم الصرف، البلاغة، الم݀ݨمية، علم الدلالة، فقه اللغة: اختصت بدراسْڈا، ومٔڈا نورد

تȘناسل وتتعاضد لتɴتج ࢭʏ  الٔڈاية ...) الصوȖي، الصرࢭʏ، ال؅فكيۗܣ، الدلاڲʏ(اللغةشك أن مستوʈات 

خطابا معقد ال؅فكيب والȘشكيل، يɴُتظر من متلقيه أن يفك جزءا من Ȗعقيده، وأن يتواصل معه 

  .التواصل כمثل الذي يجڴʏ معانيه، وʈكشف عن مقاصد مُنتجه

عۚܢ
ُ
Ȗ ذه  الدراسةɸ  عصر يبعد عن العصر الذي ʏبتلقي القصيدة ال؅فاثية القديمة ࢭ

قِيلت فيه، حيث سيȘتبع الدارسون المعاɲي اݝݵبوءة ࢭȊ ʏعض مفردات معلقة امرئ القʋس، 

وʈجْڈدون أيضا ࢭʏ بيان دورɸا ࢭʏ לبلاغ، والكشف عن ךليات الۘܣ تجعلɺا Ȗسɺم ࢭʏ إنجاح 

  .التواصل



 بن يڍʏ الطاɸر ناعوس . د/أ -خث؈ف محمد. د/ط                ...                                     ݯݨاجية المفردة ࢭʏ شعر المعلقات

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  ISSN 1112-914X     - 798  15/03/2026: التارʈخ    01: العدد   18:اݝݨلد              مجل

ألفيناɸا تجعل المفردة تȘبوأ موقعا ࢭʏ فاعلية اݍݵطاب ما  ۘܣونذكر أن من ب؈ن ךليات ال

ʏالتقيد بالإضافة، التقييد بالصفة، )العرف اللغوي ( الدلالة الم݀ݨمية: يڴ ،ʏالعرف טجتماڤ ،

  ...استدعاء المقابل، السياق 

  .امرؤ القʋس ؛الشعر، المعلقات ؛قبل לسلام ؛المفردة ؛اݍݱݨاج: الɢلمات المفتاحية

Abstract: 

Lexemes play an important role in the production of discourse, and 
this role is highlighted by the fact that various linguistic sciences were 
interested in its study, including morphology, syntax, lexicography, 
semantics, and philology. Undoubtedly, the different levels of language—
phonetic, morphological, syntactic, semantic—interact and reinforce each 
other to ultimately produce a discourse that is complex in both form and 
structure. It is expected that the recipient of this discourse will decipher part 
of its complexity and engage with it in a way that reveals its meanings and 
uncovers the intentions of its producer. Consequently, this study focuses on 
the reception of classical heritage poetry in a time far removed from the era 
in which it was originally composed. Specifically, it examines the hidden 
meanings within certain words in the Mu‘allaqa (suspended ode) of Imru’ 
al-Qays and seeks to explain their communicative role. It also aims to 
uncover the mechanisms that enable these words to contribute to effective 
communication.Among the mechanisms found to give the word a central 
role in the effectiveness of discourse are: lexical semantics (conventional 
linguistic meaning), social convention, restrictions by addition, restriction 
by attribute, evocation of opposites, and context. 
key words: Argumentation; lexeme; Pre-Islamic era; Poetry; Mu‘allaqat; Imru’ al-
Qays. 

  :مقدمة

ࢭʏ الدراسات اللسانية والبلاغية ساس اݍݱݨاج من المفاɸيم כ لا مناص من القول بأن 

لإقناع المتلقي، أو التأث؈ف ࢭʏ وعيه اللغة ٭ڈا المعاصرة،حيث يُنظر إليه بوصفه آلية لغوʈة تتوسّل 

و୒ذا ɠان ɸذا المفɺوم  وتحقيق التواصل الفعال الذي ʇعت؄ف غاية ذات بال من اݍݵطاب، وسلوكه

تمتدّ عميقًا ࢭʏ ال؅فاث  اݍݵطاب اݍݱݨاڊʏ قد ترܥّݸ ࢭʏ أطر تحليل اݍݵطاب اݍݰديث، فإن جذور 

ʄأوڲ 
ً
ل صورة

ّ
من صور اݍݵطاب التداوڲʏ العرȌي، بما  العرȌي، لاسيما ࢭʏ الشعر اݍݨاɸڴʏ الذي مث

 .قناع وלبلاغيحمله من حمولة وجدانية، ورمزʈة، ومواقف جدلية تتوسّل ל
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مɢانة رفيعة ب؈ن تȘبوأ  معلقة امرئ القʋس  فإنࢭɸ ʏذا السياق، وتماشيا مع تم ذكره 

اݍݵطاب فٕڈا، المعلقات اݍݨاɸلية، لʋس فقط من حيث جمالɺا الفۚܣ، بل من حيث Ȗعدّد مستوʈات 

 ،ʏي وعقڴɲو ب؈ن وجداʏذه المعلقة بكثافة المفردات الۘܣ لا تؤدي وظيفة . وصفي وݯݨاڊɸ وتتم؈ّق

 .ʇُسɺم ࢭʏ بناء المواقف وظيفيا إبلاغياوصفية فحسب، بل تتخذ Ȋعدًا 

 ةكيف تؤدي المفردة ࢭʏ معلقة امرئ القʋس وظيف :من ɸنا تɴبع إشɢالية ɸذا البحث

بلاغية الۘܣ ؤدي من الوظائف ל تلك المفردات، عڴȊ ʄساطْڈا الظاɸرة، أن تݯݨاجية؟ وɸل يمكن ل

 ؟لتواصليةتتجاوز دلالْڈا الم݀ݨمية لتخدم مقاصد ا

 ʄذا البحث إڲɸ ية اݍݱݨاجية للمفردة رصد ٱڈدفɴشطر من الب ʏالمعلقة، من خلال ࢭ

، إمّا المفردة الۘܣ تمارسɺالية التواصمختارة Ȗع؄ّف عن כȊعاد التأث؈فية لمفردات  الوقوف عڴʄ نماذج 

 ʏا ࢭɸا مع غ؈فɺعالقȖ من خلال دلالْڈا الم݀ݨمية الۘܣ تٔڈض ٭ڈا لتؤدي المطلب الوظيفي، أو من خلال

ʏا من خلال العرف טجتماڤɺالسياق الشعري، وتوظيف ʏا ࢭɸال؅فكيب أو من خلال مؤدا .  

البحث وفق منݤݮ وصفي تحليڴʏ، حيث سʋتمّ استعراض כطر النظرʈة لمفɺوم  وقد بۚܣ

 مختارة من المعلقة لاستخلاص الوظائف اݍݱݨاجيةومن ثم الوقوف عڴɠ ʄلمات اݍݱݨاج، 

وʈرمي البحث إڲʄ تقديم قراءة جديدة للنص اݍݨاɸڴʏ، ت؄ُفز دور الɢلمة المفردة . للمفردة التواصلية

  .وלقناعبلاغ وל  ؈فɠأداة فاعلة ࢭʏ التأث

 .اݍݱݨاج وحضوره ࡩʏ ال؅فاث العرȌي: לطار النظري والمفاɸي׿ܣ

، وʈحمل ࢭʏ العرȋية دلالة )ج-ج-ح(من اݍݨذر اللغوي " اݍݱݨاج" ʇُشتق مصطݏݳ

ة...القصد: اݍݱَݮُّ «):ه711ت "(ابن منظور " يقول . اݍݵصام، واݝݨادلة، والدفع باݍݱݨة : ،واݍݱُݨَّ

، ولذا، فاݍݱݨاج ࢭʏ اللغة ʇش؈ف إڲʄ استعمال 1»اݍݱُݨّة ما دوفع به اݍݵصم: وقيل،...ال؄فɸان

  .الكلام لبيان وجɺة نظر ما، أو لدحض رأي مخالف كما أنه يحمل معۚܢ المشاركة ࢭʏ تقديم اݍݱݪݮ

ا ࢭʏ טصطلاح اݍݰديث، فقد تطوّر مفɺوم اݍݱݨاج ليغدو أحد أɸم عناصر تحليل أمّ 

وعالم اللغة  (Perelman) ب؈فلمان الفيلسوف البݏݨيɢي شاييماݍݵطاب، خصوصًا Ȋعد أعمال 

 ، ا(Ducrot) كرو يالددفأوسو 
ّ
 لل

ّ
دا عڴʄ أن اللغة لا تكتفي بوظيفة النقل أو לخبار، بل ذين أك

ستعمل ࡩʏ كث؈ف من כحيان للإقناع والتأث؈
ُ
Ȗ2.ف  
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اݍݵطاب  دراسة تقنيات«لݏݱݨاج إذ يرى أن القصد منه  جديدة ةرؤʈ"ب؈فلمان"م وʈقدّ 

الۘܣ من  شأٰڈا أن تؤدي بالأذɸان إڲʄ الȘسليم بما ʇعرض علٕڈا من أطروحات أو أن تزʈد ࡩʏ درجة 

والمقصود بالتقنيات اݍݵطابية تلك التقنيات الۘܣ ٮڈدف إڲʄ التأث؈ف ࢭʏ عقل  3»ذلك الȘسليم

اݍݱݨاج عڴʄ  "ديكرو "يؤسسࢭʏ ح؈ن . المتلقي، وجعله يȘبۚܢ موقفًا أو ʇس؈ف ࢭʏ اتجاه فكري مع؈ّن

ه يؤسس عڴʄ כقوال ذاٮڈا وɸو ٭ڈذا يخالف ة اللغوʈة ومدى ترابطɺا داخل اݍݵطاب، أو أنّ ɴيכب

فاݍݱݨاج إذا متصل بالعلاقات «تحمله البۚܢ اللغوʈة من وقاǿع  مفɺوم טستدلال القائم عڴʄ ما

ن القضايا الۘܣ ب؈ن כقوال ࡩʏ النصوص واݍݵطابات ࡩʏ ح؈ن أن טستدلال متصل بالعلاقات ب؈

لا يتمثل فقط ࢭʏ  "ديكرو "،وعڴɸ ʄذا فإن اݍݱݨاج عند  4»نحكم علٕڈا إما بالصدق و୒ما بالكذب

، وȋالنظر إڲʄ أن البɴية الɢلية للنص، بل حۘܢ ࢭʏ المفردة الواحدة الۘܣ قد تحمل Ȋُعدًا تداوليًا موجɺًّا

  ):ه672ت " (ابن مالك"القول ࢭʏ العرȋية ʇشمل المفردة عڴʄ حد قول 

 والقولُ  هُ واحِدُ 
ٌ
لِمَة

َ
ɠ ّعَم** * 

ٌ
مَة

ْ
ل

َ
ɠمّ  و

َ
لامٌ قد يُؤ

َ
  5٭ڈا ك

 6.»ذلك أن القول ɸو ما ينطق به سواء أɠان ɠلمة أم كلاما أم ɠلما أمّ جملة« و

ʄي يقودنا إڲȌال؅فاث العر ʏالبيان وלبلاغ  ࢭ ʏاݍݨاحظ ذكره  ما إن تلمّس موقع المفردة ࢭ

سم جامع لɢل ءۜܣء ا فالبيان « :ف البيان بقولهح؈ن عرّ ) والتȎي؈ن البيان(ࢭʏ كتابه )ه868ت (

كشف لك قناع المعۚܢ، وɸتك اݍݱݨاب دون الضم؈ف؛ حۘܢ يُفغۜܢ السامع إڲʄ حقيقته، لأنَّ مدار 

الفɺم לفɺام؛ فبأي ءۜܣء بلغت לفɺام، : כمر والغاية الۘܣ إلٕڈا يجري القائل والسامع؛ إنما ɸو

ݰت عن المعۚܢ  وظيفة  أݝݳ إڲʄ قد "اݍݨاحظ "نجد أن7»الموضع  فذلك ɸو البيان ࡩʏ ذلكوأوܷ

المع؄ف عٔڈا بالبيان والفɺم وלفɺام، وɸاɸنا يمكن اعتبار المفردة شʋئا قد يكشف  اللغة التواصلية

قناع المعۚܢ، ɠأن تأخذ طاقة Ȗعب؈فية ɸائلة وتكȘؠۜܣ حمولة تجعلɺا تخ؅قل  معرفة أو معارف بحسب 

  .اختلاف כقوام والمقامات وȖغ؈ف כزمان

  :ݯݨاجيةوحدة المفردة ك

حة ࢭʏ قولنا مفردة أو لفظة أو ɠلمة، إلا أنّنا آثرنا ɸاɸُنا المفردة  نɴبّه ابتداءً إڲʄ أنه لا مشا

 (مٔڈا دلالْڈا عڴʄ الوحدة، وɠون اللفظة مأخوذة من : للاعتبارات التالية
َ
فَظ

َ
الدال عڴʄ الرمي ) ل

والقذف وלلقاء، وɠون الɢلمة تدل عڴʄ المفردة كما تدل عڴʄ اݍݨملة مجازا، وعڴɸ ʄذا כساس 

 ʏدلالْڈا نحاول، ࢭ ʄذا الموضع، الوقوف  عڴɸاللغة وטصطلاح ʏݯݨاجيّ  ࢭ ʄْڈا أوقبل التطرق إڲ 

  .بلاغيْڈاإ
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أصل ܵݰيح يدل عڴʄ وحدة من ذلك الفرد ) الفاء والراء والدال(«ࢭʏ المقايʋس أنجاء  

بية فارد انقطعت عن القطيع وكذلك السدرة الفاردة ظ والوتر والفارد والفرد الثور المنفرد و

أفراد النجوم الدراري ࡩʏ آفاق السماء والفرʈد الدر إذا نظم وفصل  انفردت عن سائر السدر و

ڈا مفردات  לشارةوɸنا لابد من . 8»بʋنه Ȋغ؈فه إڲʄ العنصر اللفظي وما يرتبط بالألفاظ من حيث ɠوٰ

ڈا أدوات مع؄فة عن دلالات، ومن بئڈا العبارة ا ،أو مركبات ذات سياق خاص لمفردة ومن حيث ɠوٰ

وʈقصد ٭ڈا اللفظة الواحدة من الكلام حيث تخضع العبارة المفردة أو اللفظة الواحدة لمعاي؈ف 

  9. محددة

وأوردوا لɺا  ،ࢭȖ ʏعرʈفɺم للمفردة مسالك شۘܢوا العلماء سلɢوتجدر לشارة إڲʄ أن 

 "Ȗعرʈفات عديدة نذكر من بئڈا Ȗعرʈف 
ّ
ɢيالسɠاللفظة«: لمفردة بقولهل )ه626ت("ا ʏۂ 

أٰڈا بمجموعɺا وضعت لذلك المعۚܢ دفعة واحدة ثم  بالإفرادوالمراد  ،الموضوعة للمعۚܢ مفردة

 ،إذا ɠان معناɸا مستقلا بنفسه وغ؈ف مق؅فن بأحد כزمنة الثلاثة من علم وجɺل سميت اسما

ɠان معناɸا لا ʇستقل بنفسه مثل من وعن  ، و୒ذاو୒ذا اق؅فنت ࡩʏ مثل علمَ وجɺلَ سميت فعلا

  10.»حرفا سميت

 ا"واܷݳ من Ȗعرʈف 
ّ
ɢيالسɠ"  صفة ʄا  לفرادأنه ركز فقط عڴɺتقسيم ʄلمة وكذا عڴɢلل

فيعرفɺا عڴʄ أساس علاقْڈا  "اسوفيحمد أ"وأما ، الثلاȜي ɠأن تɢون اسما أو فعلا أو حرفا

إن المفردة ۂʏ اݝݨموعة الصوتية الۘܣ تدل عڴʄ معۚܢ «:باݍݨملة ومɢاٰڈا ࢭʏ النظم حيث يقول 

اݝݨموعة ۂʏ وحدة كلامية تقوم مقام اݍݨزء من الɢل ࡩʏ اݍݨملة وۂʏ اݍݨزء כوڲʏ ࡩʏ بناء  وɸذه

كونة له فلا ʇغۚܣ أحدɸما عن ךخر
ُ
ۂʏ  المفردةنفɺم من ɸذا التعرʈف أن  11.»النظم والوَحْدة الم

כساس الذي يبۚܢ عليه النظم وأن دلالْڈا تتحدد من خلال ورودɸا داخل النظم لذلك فɺما 

  .مكملان لبعضɺما

العرȋية صيغة  ةالɢلم«:فɺا Ȗعرʈفا وظيفيا دقيقا فيقول أن ʇعرّ "تمام حسان"وʈحاول  

ن وتصݏݳ لأ  ،ذات وظيفة لغوʈة معينة ࡩʏ تركيب اݍݨملة تقوم بدور وحدة من وحدات الم݀ݨم

 ُʇ عرف أو تحذف أو تحآۜܢ أوȖ ّغ؈ ُʇ ا أوɺالسياقف موضع ʏا ࡩɸبدل ٭ڈا غ؈فȘمادٮڈا  ،س ʏوترجع ࡩ

  12»غالبا إڲʄ أصول ثلاثة، وقد يݏݰق ٭ڈا زوائد

إٰڈا الوحدة «: فيعرف المفردة Ȗعرʈفا ݯݨاجيا وذلك بقوله "عبد الله صولة"أما  

 
َ
كȘسب بالإضافة إڲʄ معناɸا الم݀ݨ׿ܣ سمات الم݀ݨمية الصرفية לعرابية معا القابلة لأن ت

 ʏستعمل فيه، وۂȖ المقام الذيȋقادرةدلالية إضافية من خلال علاقْڈا بالمقال الذي ترد فيه و 
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ࡩʏ الوقت نفسه عڴʄ التأث؈ف ࡩʏ ذلك المقال والمقام بفضل ما لɺا من قيم دلالية مختلفة Ȋعضɺا 

  13»ال والتداول من טستعم مُتأتمستمد من اللغة نفسɺا وȌعضɺا 

فالمفردة Ȗستطيع أن تكȘسب إضافة إڲʄ معناɸا الم݀ݨ׿ܣ دلالات  "صولة"وحسب كلام 

ضافة إڲʄ أٰڈا Ȗستطيع التأث؈ف ࢭʏ بالإ ،ستمدɸا من المقام أو السياق الذي توضع فيه، Ȗݯݨاجية

 فردةلمȖستمدɸا من اللغة نفسɺا مما ʇعۚܣ أن ا، ذلك المقام بفضل ما تمتلكه من خصائص ࢭʏ ذاٮڈا

ڈا مجرد وحدة م݀ݨمية مجردة ومفردة لتɢون وحدة م݀ݨمية صرفية و୒عرابية لɺا  ،تتجاوز ɠوٰ

وɸكذا Ȗ.14سمح لɺا بأن تؤدي وظيفة ݯݨاجية ࢭʏ اݍݵطاب ،قتضائية وتقوʈمية وتداوليةاخصائص 

وذلك إذا ما وظفت توظيفا بلاغيا يراڤʄ فيه  ،والتأث؈ف לقناعࢭʏ عملية  اكب؈ف  ايتܸݳ أن للمفردة دور 

يكون ࡩʏ ملائمة معناɸا  ة و୒يحاؤɸابلاغة المفردف«،المتɢلم بحسب مطابقة الكلام لمقتغۜܢ اݍݰال

ما ʇعۚܣ أɸمية اختيار أو رفض لفظ دون لفظ آخر لɺذا المعۚܢ  ، لما يلٕڈا وما ʇسبقɺا من ألفاظ

  15.»قة ࡩʏ استعماله الوظيفي السياࡪʏوالدّ 

اعلم أن لʋست المزʈة بواجبة «ࢭɸ ʏذا المقام)ه471ت" (اݍݨرجاɲي عبد القاɸر:"يقول 

لɺا ࡩʏ أنفسɺا، ومن حيث ۂʏ عڴʄ לطلاق، ولكن Ȗعرض ȊسȎب المعاɲي وכغراض الۘܣ يوضع لɺا 

وɸذا ʇعۚܣ أن قيمة  .16»الكلام، ثم بحسب موقع Ȋعضɺا من Ȋعض، واستعمال Ȋعضɺا مع Ȋعض

وɸذا لا ʇعۚܣ  ،لقɺا مع غ؈فɸا من כلفاظ ࢭʏ سياق مع؈ن لأداء غرض مااخلال Ȗعالمفردة تتحدد من 

ف اللفظي التخ؈ّ ة إنɢار جمالية الɢلمة وȋلاغْڈا ࢭʏ اللفظ المفرد ولكن نقوي من ذلك ࢭʏ طرʈق

  17.لɢل مقام مقال ةلموضوعه ومقامه وذلك وفق القاعدة البلاغيّ 

  ة ࡩʏ معلقة امرئ القʋسنماذج عن ݯݨاحية المفرد: اݝݰور التطبيقي

بلاڦʏ التواصڴʏ اݍݱݨاڊʏ  لبعض إن صلب الدراسة ࢭɸ ʏذه الورقة يقف عڴʄ المؤدى ל 

 
ّ
من البʋت כول إڲʄ البʋت الثاɲي ة ر ɸذه כخ؈ف صوتنح  ،القʋس ئ قة امر المفردات،  من معل

تفغۜܣ إڲʄ المأمول الۘܣ ليات بمجموعة من ך ɸذا، نا البحۙܣاتوسلنا لمسع، و )22 - 1(والعشرʈن

ɠالدلالة الم݀ݨمية، والعرف טجتماڤʏ،  والتقييد بالإضافة، والتقييد بالصفة، واستدعاء المقابل، 

  .والسياق، من أجل تȘبع ݯݨاجية Ȋعض الɢلمات ووظيفْڈا التواصلية 

  المراق، الصرم/ الرسم، المɺراق ):العرف اللغوي ( للمفردة  الدلالة الم݀ݨمية

، )ر س م(من כلفاظ العرȋية כصيلة الۘܣ تɴت׿ܣ إڲʄ اݍݨذر الثلاȜي  "سْمالرَّ "Ȗعدّ ɠلمة 

وقد وردت ࢭʏ عدد من المعاجم العرȋية القديمة واݍݰديثة، محمّلة بدلالات متعددة تȘنوع ب؈ن 
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اݍݰؠۜܣ واݝݨرد، وȋ؈ن الدلالات المɢانية والكتابية، وɠلɺا تتلاࢮʄ عند معۚܢ כثر والتحديد، ففي 

سْم"لفظة  تدللابن منظور،   "العربلسان " כثر الباࡪʏ من الآۜܣء Ȋعد زواله، وخاصة عڴʄ " الرَّ

أي أثرɸا وȋقاياɸا، ومٔڈا جاء قول " رَسم الدار"ࡩʏ اݍݰديث عن الديار وכماكن القديمة، فيُقال 

 رسمɺا: "العرب
ُ

 بدارɸم فرأيت
ُ

ى من "مررت
ّ

ر ابن و ذك ،أطلالɺا ودمٔڈاכرض من  ، أيّ ما تبق

 أو الكتابة، إذ يقال 
ّ
ه وكتبه،  18"رَسَمَ الكتابَ "منظور أن الرسم قد يأȖي بمعۚܢ اݍݵط

ّ
أي خط

القاموس "أمّا ࢭʏ وɸو ما يرȋط ب؈ن الرسم بوصفه أثرًا بصرʈًا والرسم بوصفه إɲشاءً كتابيًا، 

سْم فنجد أن  آبادي للف؈فوز  "اݝݰيط  وما يُرسم  ʇعۚܣ أثر الآۜܣء Ȋعد زواله، كما ʇعۚܣ" الرَّ
ّ
اݍݵط

سْمُ : "من أشɢال وصور، وورد فيه ، والكتابة: الرَّ
ّ
ط

َ
، ركيّة تدفٔڈا  כرض، وכثر أو כثر، واݍݵ

כثر المɢاɲي، وכثر : ا يؤكد التداخل ب؈ن المفɺوم؈نممّ ، 19بقيته أ و ما لا ܧݵص له من ךثار

سْم"، فلفظةالكتاȌي أو البصري   بت"  الرَّ
ّ
ر، كما يدل عڴʄ طلق عڴʄ ما يُخط القلم أو يُنقش أو يُصوَّ

التمثيل البصري للأشياء بواسطة اݍݵطوط وכلوان، وفيه أيضًا أن الرسم قد يدل عڴʄ כنظمة 

 ʏذه " الرُّسوم اݍݨمركية"أو القوان؈ن، كما ࢭɸ أي الضرائب أو כجور المفروضة بنصّ القانون، و

عد تطورًا ࢭʏ المعۚܢ، Ȗع
ُ
Ȗ ة الدلالة כخ؈فةʈالسياقات לدار ʏلمة ࢭɢي للȌساع טستعمال العرȖكس ا

ال؅فكيبة الم݀ݨمية لمفردة الرسم ࢭʏ سياقɺا الثقاࢭʏ وטجتماڤʏ قد ارتبطت  والسياسية، ما يفيد بأنّ 

بɢل ךثار والرسومات الۘܣ تحاɠي حياة לɲسان ࢭʏ البʋئة العرȋية القديمة، فالرسم ارȖسام 

سبل اݍݰياة بالɴسبة للمفكرة טجتماعية العرȋية ما يؤكد تقار٭ڈا مع ݍݰاجيات الذات وȋحث عن 

  ال؅فسيمة  المɢانية والكتابية لسلطة כثرـ

، يݏݰظ معلقة امرئ القʋسكما تتجڴʄ ࢭʏ  "الرسم"المتأمل ࢭʏ البɴية الدلالية للفظة  إنّ 

ۂɠ ʏلمة مܨݰونة أٰڈا لʋست مجرد إحالة إڲʄ معۚܢ سطڍʏ يتصل باݍݵط أو الشɢل الظاɸري، بل 

 ࢭʏ القصيدة، وۂʏ الملتصقة بكيان الشاعر بإيحاءات تتصل بآثار כرض وذكرʈات الديار المندرسة

ستدڤʄ بصيغة توقظ اݍݰن؈ن
ُ
Ȗ، ا مفعمًا باݍݰسرة وטنكسارʈًي ، وتؤسس فضاءً شعرȖأʈالرسم"و "

وȌعر ونقوش باɸتة ࢭʏ  ࢭɸ ʏذا السياق ليدل عڴʄ ما بقي من أثر الديار Ȋعد رحيل أɸلɺا، من رماد

ʇُش؈ف إڲʄ تلك العلامات الباقية الۘܣ تنۗܡ عن حياة ɠانت ɸنا ثم " رسوم"و" أرسم"الرمل، فاݍݨمع 

تȘشابك دلالة ، وتأسʋسا عڴʄ ما ذكر انطفأت، وۂʏ بذلك شاɸد صامت عڴʄ الغياب والفقد

، وɸما ما يُراق وʈُصبّ "قالمرا"أو " المɺراق"مع ألفاظ أخرى تؤسس لمشɺد رعوي باكٍ، مثل " الرسم"

عڴʄ כرض، وʈفيدان ࢭʏ الدلالة عڴʄ الدمع المراق أو الماء المصبوب، ࢭʏ إشارة موحية إڲʄ الفقد 

، وɸذه الدلالة تُفتح عڴʄ معۚܢ رمزي ح؈ن إڲɸ ʄنا »صȎبته أرقت الماء وɸرقته أي«: يُقال،وכ؟ۜܢ

سقط عڴʄ مشɺد البɢاء عند כطلال
ُ
Ȗ20 ، معلقتهال ؤ حيث يقول امر ʏس ࢭʋق:  
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ǿنّ شِفا୒فَ ؄ْ ي عَ و 
ٌ
 ɺَ مُ  ة

ٌ
اقة  ***   ر

َ
 عِ  لْ ɺَ ف

ْ
  21وّلِ عَ مُ  نْ مِ  دارسٍ  مٍ سْ رَ  دَ ن

أي ɸل من رجاء أو ملاذ يمكن טحتماء به ࢭʏ موضع لم يبقَ منه إلا כثر الباɸت؟ 

لا جدوى من البɢاء عند رسم دارس، ولا أمل ࢭʏ  ،واݍݨواب الضمۚܣ ࢭʏ طيّ ɸذا טستفɺام ɸو النفي

الرسم  فالمعۚܢ العميق الذي ʇسȘبطنه البʋت ɸو أنّ ، טعتماد عڴʄ موضع خلا من اݍݰياة والدفء

لا يرد حبʋبًا ولا ينفع البɢاء عليه، ولا يوجد عنده من ʇع؈ن أو يُفزع إليه، أي لا معتمد ولا مسȘند 

ل عليه ࢭʏ شعر المعلقات من مجرد إشارة مادية إڲʄ فضاء " الرسم"لفظة ل وȋذلك تتحوّ ، ʇُ22عوَّ

 رمزي ʇع؄ّ 
ً

ف عن اɲسداد כمل وشلل الفعل، وتصبح رمزًا لفقد لا يُج؄ف، وماضٍ لا ʇُستعاد، ومعادلا

مة  ،شعرʈًا للضياع واݍݵذلان العاطفي
ّ
فالرسم لʋس فقط أثر الدار، بل ɸو أيضًا أثر النفس اݝݰط

، والمتفحص وفق رؤʈة مقارنة يجد أن توظيف لفظة الرسم 23ࢭʏ أطلال اݍݰن؈ن والوجدان المفجوع

ࢭʏ المنجز الشعري القديم، وتحديدا ࢭʏ معلقة امرئ القʋس قد خالف العرف اللغوي ࢭȊ ʏعض 

علامة إيحائية المندثر صوب ݰسوس اݝادي الم المقاصد الدلالية نظ؈ف انفتاح اللفظة من سياقɺا

تتحول الɢلمة من مجرد ، ل، وʈصبح بمثابة صوتٍ صامت يحاور الغيابمشبعة بالوجد واݍݰسرة

عنصر وصفي إڲʄ مفتاح دلاڲʏ يحمل الܨݰنة العاطفية للموقف الشعري، وʉُشارك ࢭʏ صياغة 

الۘܣ ʇعʋشɺا الشاعر نظ؈ف فراق الديار وغرȋة اݝݰبوȋة، لتخرج بذلك المعۚܢ כعمق لتجرȋة الفقد 

م صوب כثر النفؠۜܣ والعاطفي الذي يخاݍݮ الذات ݍݰظة فراق لفظة الرسم من ܥݨنيات الم݀ݨ

  .الديار واغ؅فا٭ڈا بفعل عوامل مختلفة

الۘܣ تحمل مقاصد مختلفة " الصّرم" ولعلّ من כلفاظ الشاǿعة ࢭʏ التوليفة الشعرʈة مفردة      

ة مرتبطة الم݀ݨ׿ܣ الثابت لتُمارس وظيفة تداولي ت؇قاح عن ثوابْڈا اللغوʈة أين تخالف العرف

رِد فيه لاستعمالبا
َ
م وحالة التفاعل بʋنه وȋ؈ن اݝݵاطب، التداوڲʏ الذي ت

ّ
فإذا  ،وȋمقصدية المتɢل

قد  ɠلسان العرب لا بن منظور، والقاموس اݝݰيط للف؈فوز آبادي  ɠانت المعاجم اللغوʈة التقليدية 

رْم"ضبطت دلالة  تحمل عدة ،كما 24عڴʄ القطع الٔڈاǿي ࡩʏ معناɸا כصڴʏ بوصفɺا تدلّ " الصَّ

كما  ،سواء ɠان ذلك ࡩʏ الكلام أو الوصال أو غ؈فه القطع، والݤݨر، وטنقطاع،  :أبرزɸا ،دلالات

فإنّ ɸذه الدلالة تتخذ Ȋعدًا  ،Ȗ 25ش؈ف إڲʄ شدة ال؄فد وانقطاع المطر، و୒ڲʄ اݍݰبل الذي يقطع به

ي، خصوصًا عند امرئ القʋس، حيث تتحول إڲʄ الشعر  لتوظيفتداوليًا أك؆ف Ȗعقيدًا ح؈ن ترد ࢭʏ ا

س
ُ
Ȗ ية اݍݱݨاج العاطفي والمقصدية الوجدانيةاآلية خطابيةɴة ضمن بʈإنجاز أفعال لغو ʏم ࢭɸ ،

رْم"ʇُعاد توظيف حيث  مجرد دال لغوي عڴʄ القطيعة، بل باعتبارɸا  وصفɺاداخل معلقته لا ب" الصَّ

 بإرادة القول والشع
ً

 تداوليًا مُحمّلا
ً

  :حيث يذكرɸا الشاعر امرؤ القʋس ࢭʏ معلقته قائلاور؛ فعلا

 ɺْ مَ  فاطمَ أ
ً

  ضَ عْ  Ȋَ لا
ّ
ـــدَ ɸذا الت  ـ

ُّ
  نْ و୒ِ ****    لِ ل

ُ
 ك

ْ
  تِ ن

َ
  دْ ق

َ
  تِ عْ مَ زْ أ

َ
  ڴʏمِ جْ صَرمي فأ
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ـــــــــــــــــــــــرّكِ ـــــــــأغ ܣ أنّ حُـــــــــــــــــــــــــــبّكِ  ـــ
ّ
كِ **** قاتڴʄ مۚ

ّ
  26يفعلِ  القلبَ  ي مɺما تأمر  وأن

فإن المقصود لʋس فقط לخبار عن انقضاء الزمن، بل إحداث تأث؈ف عاطفي لدى المتلقي 

ɸنا فعل لغوي يُنجز معۚܢ اللاعودة، وʈتوسّل  " تصرّمت"، فلفظة يقوم عڴʄ استدعاء تجرȋة الفقد

ستخدم الɢلمة لا لأداء معۚܢ قامو؟ۜܣب
ُ
Ȗ بل لتحقيق  الطلل ݍݵلق مناخ من التأب؈ن العاطفي، إذ

ش؈ف إڲʄ تبدّد المعۚܢ العاطفي للزمن، واٰڈيار العلاقة الۘܣ ɠانت تجمع  –وظيفة إɲشائية 
ُ
Ȗ وجدانية

ɸذا التوظيف التداوڲʏ يُخرجِ الɢلمة من حيادɸا الم݀ݨ׿ܣ إڲʄ مجال التفاعل،  ، والشاعر باݝݰبوȋة

رْم"لفظة  حيث تؤدي  ب؈ف عن اݍݰن؈ن، Ȗܦݨيل التعمٔڈا  وظيفة ضمن شبكة من المقاصد" الصَّ

ستعمل ࢭʏ النص الشعري بوصفɺا أداة  ،القطيعة، واسȘثارة المشاركة الوجدانية من المتلقي
ُ
Ȗ فࢼܣ

ر خطابه ضمن بɴية الندم واݍݵسارة واللاجدوى، وɸو  ،ݯݨاجية ضمنية تُقوّي موقف المتɢلم
ّ
وتؤط

 
ّ
رْم"تداولية  فإنّ  و٭ڈذا ،ر ࢭʏ دلالْڈا الم݀ݨمية الثابتةما لا يتوف ڴʄ ࢭʏ قدرٮڈا عڴʄ توجيه تتجّ " الصَّ

  .، لا وفق القاموس فقطةالتواصلي غايةالتأوʈل و୒نتاج المعۚܢ وفق ال

ʏالتحمّل، العقر، العذارى، الطرق، اݍݨۚܣ :المفردة والعُرف טجتماڤ  

احتوى النّص الشعري القديم عڴʄ ألفاظ سامقة ارȖسمت ࢭʏ أغوارɸا طبيعة التفك؈ف 

 ʏي، حيثטجتماڤȖومقاصد التواصل اݍݰيا  
ّ
ل الرحيل ࢭʏ الشعر اݍݨاɸڴʏ أك؆ف من مجرد ضرورة مث

فرضْڈا اݍݰياة البدوʈة القاسية، بل غدا مɢونًا دلاليًا وثقافيًا ʇعكس عمق التجرȋة الوجودية 

ا لعلاقته المتوترة والمتغ؈فة بالمɢان والزمان եي القديم، وتجسيدًا حيȌالتنقلات ،للعر ʏب؈ن  فمع تواڲ

الفياࢭʏ طلبًا للماء والمرڤʄ، تحوّل טرتحال إڲʄ نمط حياة، ترتȎت عليه أنماط شعورʈة وأخلاقية 

ɸذا الواقع لم  ، ووثقافية مȘشابكة، جعلت من الرحيل رمزًا للص؄ف والܨݨاعة وטعتداد بالنفس

ان قومه ࢭʏ يمر دون أن ي؅فك أثره ࢭʏ البɴية اݍݵطابية للشعر، حيث أصبح الشاعر اݍݨاɸڴʏ لس

Ȗܦݨيل ݍݰظات ال؅فحال بما تحمله من معاناة أو لذة، من قلق أو طمأنʋنة، فɺو لا يصف الطرʈق 

 
ّ
ق لفعل التنقل كعلامة عڴʄ النبل والمرونة فحسب، بل يبوح من خلاله بآلامه وتطلعاته، وʈوث

ه غالبًا بمشɺد ومن خلال استحضاره للديار اݍݵالية، وللأماكن الۘܣ ودّعɺا، يفتتح قصيدت. والقوة

כطلال الذي لا يقف عند اݍݰن؈ن، بل يتجاوزه ليع؄ّف عن إدراك زمۚܣ ݍݰقيقة الفقد، وعن أ؟ۜܢ 

البعد الذاȖي المتمثل ࢭʏ כلم : فتلتقي ࢭʏ الرحيل مختلف أȊعاد الشعر اݍݨاɸڴʏ ،الوجود العابر

ʏالذي يحتفي بالص؄ف واݝݨا٭ڈة، والبعد اݍݨماڲ ʏالفردي، والبعد اݍݨماڤ  ʄالذي يحوّل التنقل إڲ

الرحيل ࢭʏ القصيدة اݍݨاɸلية صورة ك؄فى  لذلك ظلّ . مشɺد شعري مܨݰون بالتوتر وטنفعال

ب المص؈ف، مما جعله عنصرًا بنائيًا لا 
ّ
للقلق לɲساɲي أمام ɸشاشة المɢان، وزوال اݍݰضور، وتقل

  .لقيمة الرمزʈةيمكن فصله عن جوɸر الشعر آنذاك، لا من حيث الوظيفة، ولا من حيث ا
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ܣ َۘ ، "احتملوا"و "تحمّلوا"والمتفحص لسلطة اݍݵطاب الشعري القديم يقرأ توظيف لفظ

، بل أمام اختلاف دقيق ࢭʏ البɴية الدلالية اعابر  الغوʈ اأو تنوʉع اȊسيط اصرفي اتباين لɢونه لʋس

ب؈ف عن يكشف عن مدى حساسية اللغة الشعرʈة، خاصة ࢭʏ سياقات التع إذ واݍݰمولة السياقية،

 -ح"فعڴʄ الرغم من اش؅فاك الɢلمت؈ن ࢭʏ اݍݨذر ، الفقد والرحيل كما نجدɸا ࢭʏ معلقة امرئ القʋس

والقاموس اݝݰيط ضمن حقل اݍݰمل والنقل،  ، وتداولɺما ࢭʏ معاجم اللغة مثل لسان العرب"ل -م

داخڴʏ،  يؤʏ بْڈتُوڌ" تحمّلوا"فـ :إلا أن البɴية الصرفية لɢل مٔڈما تمنحه توجɺًا دلاليًا خاصًا

واستعداد نفؠۜܣ وجسدي لفعل الرحيل، أشبه بقرار داخڴʏ ينܸݮ عڴʄ مɺل؛ إٰڈا ݍݰظة ʇسبقɺا 

ا أمّ ، 27טرتحال المܶݰوب بالتجɺ؈ق ب بمعاɲيعرتفك؈ف وتأمل وتثاقل، ولɺذا اق؅فنت ࢭʏ لسان ال

يكون ذلك رفع الآۜܣء وحمله، دون أن :  ، فتميل إڲʄ الفعل الفجاǿي أو المادي"احتملوا"

ق כمر  لماديمܶݰوȋًا بضرورة التمɺيد أو טنفعال، بل أقرب إڲʄ النقل ا
ّ
اݝݨرد، سواء Ȗعل

ɸذا ، و 28الفعل مباشر، بلا تمɺّل ولا انكسارفɸنا، . بجسم، أو حۘܢ بموȖى يُحملون إڲʄ قبورɸم

ʄ أɸميته ح؈ن نتأمل بʋت امرئ القʋس
ّ

  :التباين الدقيق تتجڴ

 
ّ
ɲأɠ 

َ
 دَ ي غ

َ
  مَ وْ يَ  نِ ؈ْ البَ  اة

َ
 مَّ حَ ت

ُ
  ***وال

َ
  ʏِّ الڍَ  راتِ مُ ى سَ دَ ل

َ
 اقِ ن

ُ
 حَ  ف

ْ
 ن

َ
  29لِ ظ

 من " تحمّلوا"فاختياره 
ً

 لغوʈًا مدروسًا يحمل " احتملوا"بدلا
ً

لم يكن اختيارًا برʈئًا، بل فعلا

ࢭɸ ʏذا الموضع لا تنقل مجرد حدث " تحمّلوا" ، فلفظةࢭʏ طيّاته المعاناة وال؅فدد وثقل ݍݰظة الفراق

فه טنفصال، ذلك טنزلاق البطيء من ݍݰظة الوجود 
ّ
ق الشرخ النفؠۜܣ الذي يخل

ّ
الرحيل، بل توث

شعرنا بأن القوم لم يرحلوا فحسب، بل تحمّلوا الوداع كما يُتحمّل الɺمّ، ،إڲʄ الغياب
ُ
Ȗ ذا  إٰڈاɸ ʏوࢭ

 وɸذا ما يُضفي عڴʄ الصورة Ȋعدًا وجدانيًا عميقًا ة واݍݨسدية، ما يدل عڴʄ عذابات المشقة النفسي

Ȗعكس العرف טجتماڤʏ وتقاليد לɲسان العرȌي ࢭʏ أزمنة غابرة ࢭʏ التارʈخ أين تكبدت النفس 

ر ࢭʏ نفسية  اللسان الشعري ࢭʏ تلك الف؅فة اݍݰارقة، فحملت 
ّ
مشقات ال؅فحال ماديا ومعنوʈا، ما أث

 .؄ف والشقاء؛ لتحقيق مقصدية טستمرارʈة ࢭʏ منظومة اݍݰياةاللفظة ࢭʏ طياٮڈا الص

 للعذارى (عقر ومن المفردات أيضا، نقرأ 
ُ

الرحل : الكور بمعۚܢ ذبح أيّ عقر :  )عقرت

دلالته اݍݰسية " عقرتُ "ࢭʏ اللغة العرȋية، يتجاوز الفعل و  30،بأداته، واݍݨمع כكوار والك؈ف

عقرتُ "الوجدانية والرمزʈة، كما يتجڴʄ ࢭʏ بʋت امرئ القʋس المباشرة ليحمل طيفًا من المعاɲي 

ترȋط الɢلمة بفعل לيذاء ، "مقايʋس اللغة"و" لسان العرب"كـفالمعاجم،  ،"للعذارى مطيۘܣ

اݍݨسدي، كجرح الدابة أو قطع قوائمɺا لت݀ݨ؈قɸا عن اݍݰركة، وɸو معۚܢ يحيل إڲʄ فعل 

يɴتقل إڲʄ السياق الشعري، يخلع معناه  غ؈ف أن ɸذا الفعل، ح؈ن  31قسري يوقف المس؈ف 

إذ تتحول واقعة إيقاف الناقة إڲʄ صورة بلاغية شديدة ، القامو؟ۜܣ ليكȘسب وظيفة رمزʈة
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فالعقر ɸنا لʋس  ،عن حالة انخطاف وجداɲي وذɸول ʇشلّ اݍݨسد وʈوقف الزمنالتوݠݮ، Ȗع؄ّف 

حتمل، تتماۂʄ فٕڈا حركة الناقة 
ُ
ف مطلقة أمام فتنة لا ت

ُّ
وق

َ
ا فحسب، بل ݍݰظة ت

ً
 عنيف

ً
فعلا

ʏن الفعل يحمل معۚܢ טنّڈار الذي يجمّد לرادة، كما أ،  32المعطلة مع اضطراب الشاعر الداخڴ

ݍݰالة عشق  تجسيدًا" العقر"ʇغدو  وɸكذا ،33لا بفعل ضرȋة سيف، بل بقوة اݍݨمال نفسه

مرȋكة، تم؅قج فٕڈا الرغبة بال݀ݨز، وטنفعال بالسɢون، فتتخذ الناقة دور المرآة الۘܣ Ȗعكس 

اضطراب الذات الشاعرة ࢭʏ ݍݰظة افتتان قصوى، تنصɺر فٕڈا حدود الفعل بالشعور، وʈتحوّل 

نّڈار التعب؈ف البدوي العابر إڲʄ رمز شعري لوقفة وجودية يتداخل فٕڈا לܿݨاب بالفقد، وט 

  .بالعشق

ࢭʏ معلقته لا بوصفɺا توصيفًا جسديًا   "العذارى "القʋس مع لفظة  ؤ امر الشاعر  ʈتعاملو 

للبكر من الɴساء فحسب، بل باعتبارɸا رمزًا مركزʈًا لݏݨمال المصفّى، ولݏݰضور כنثوي البࢼܣّ الذي 

  :حيث يقول ࢭʏ معلقته يحفّز الشاعر عڴʄ البوح والتخييل وטنفعال

 عَ  وʈومَ 
َ

 رْ ق
ُ

  نْ ا مِ فيا ܿݨبً ****  يّۘܣ طِ للعذارى مَ  ت
ُ

 ورِ ك
َ
ت
ٌ
  34لِ مَّ حَ ɸا الم

ɠانت صورة  إنمااݍݨاɸڴʏ لم تكن مجرد امرأة لم تُفتضّ، اݝݨتمڥʏ  فالعذراء ࢭʏ اݝݵيال

 مفتوحًا لإثارة الشوق و୒شعال فتنة الشعر، ولɺذا فقد استدعاɸا امرؤ 
ً

متعالية لݏݨاذبية، ومجالا

القʋس ࢭʏ شعره لا ليواكب فقط تقليدًا فنيًا قائمًا ࢭʏ ثقافة عصره، بل ليبۚܣ حولɺا ɠونًا شعورʈًا 

ستدعاء العذراء، يخلق ومن خلال ا، خاصًا، تتداخل فيه الرغبة باݍݰن؈ن، والشɺوة بالعاطفة

الشاعر طقسًا شعرʈًا يزاوج ب؈ن اݍݨسد والرمز، ب؈ن المتعة الملموسة وטفتتان اݝݨرّد، حيث تصبح 

  .من ضوء المتخيل، لا من واقعٍ محسوس فقط المرأة ࢭʏ شعره ɠائنًا يُطلّ 

ɺا ، وۂʏ لفظة تدل ࢭʏ أصل"اݍݨۚܢ"استعارة  :وɴʈܦݨم ɸذا التصور مع استعارات حسية مثل

، فʋشبّه الشاعر العشيقة بالܨݨرة، وملامحɺا يُقطف من الܨݨر Ȋعد نܸݮ عڴʄ ماالم݀ݨ׿ܣ 

ɸذه الصورة تكȘسب Ȋعدًا أك؆ف . يُن؅قع بلذةٍ ناܷݨة" جۚܢ"ل بـبَ وثمرات اݍݰب الۘܣ يمنحɺا بالعناق والقُ 

ل"Ȗعقيدًا ح؈ن تُضاف إلٕڈا صفة 
ّ
، ما يفتح أمام  35بحسب السياق الم݀ݨ׿ܣ –، الۘܣ تفيد "المعل

 لتعدد التأوʈلات
ً

فɺل ɸو جۚܢً يتكرّر حۘܢ לدمان، أم ɸو متعة تُقدّم لȘشتʋت اݍݰزن؟ : القارئ مجالا

، يɴܦݮ الشاعر صورة بالغة اݍݰيوʈة ݍݨمال متجدّد، ولذة لا تنضب، "جناك المعلل"ّڈذا ال؅فكيب ف

شعرʈة مشبعة بالتوتر ب؈ن  ݍݰظة ، فࢼܣولɺو يُلɺب اݍݰواس وʈُخفف من عبء الرحيل واݍݰرمان

الرغبة وלشباع، ب؈ن القبض عڴʄ اݍݨمال واستحالته، وɸو ما يجعل من العذراء واݍݨۚܢ معًا أدات؈ن 

  .شعرʈت؈ن تمثلان ذروة التقاء اݍݰؠۜܣ بالرمزي ࢭʏ خطاب امرئ القʋس العاطفي
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الشعري  ومن כلفاظ العرȋية الۘܣ خالفت بɴيْڈا الم݀ݨمية ݍݰظة دخولɺا سياق اݍݵطاب 

روق"Ȗستوقفنا لفظة 
ٌ
 "لقاموس اݝݰيطا"والناظر ࢭʏ بɴية المعاجم العرȋية  وȋخاصة ࢭʏ  "الطرق والط

 دلاليًا غنيًا ومتعدد المستوʈات، " طرق "دلالة جذر  اȖساعيلاحظ  آبادي للف؈فوز 
ً

ل حقلا
ّ
ɢشȘل

اقڥʏ والرمزي، ࡩʏ مرونة لغوʈة Ȗسمح للɢلمة بأن تتكيّف مع  يجمع ب؈ن اݍݰؠۜܣ واݝݨازي، وȋ؈ن الو

 الباب، بل تتفرع إڲʄ معانٍ " طرق "فـ ،السياقات اݝݵتلفة
ّ

لا تقتصر عڴʄ معناɸا الشاǿع ࡩʏ دق

اطرَق ל "أخرى، مٔڈا 
ً

وɸو معۚܢ يق؅فب من فعل  36،بمعۚܢ حȎسɺا ومنعɺا من المرڤʄ" بل تطرʈق

، ما يمنح " تطرّق לɲسان"كما يُقال  ،37ࢭʏ دلالته عڴʄ التعطيل القسري لݏݰركة" عقر"
ً

إذا أȖى ليلا

قب، الفعل Ȋعدًا زمنيًا و୒يحائيًا يرتبط بالزʈارة الليلية الۘܣ قد تحمل طاȊع المفاجأة أو السرʈّة أو ال؅ف 

 ʄدلالة طافحة بالإيحاء الشعري، خاصة ح؈ن يق؅فن الطروق باݍݰب أو الشوق أو اݍݵوف إڲ ʏوۂ

 الباب، وɸو טستخدام כقرب إڲʄ " طرق "جانب ذلك، ʇشيع استعمال 
ّ

ࡩʏ معناɸا المباشر، أي دق

رُوق"ا المعۚܢ اݍݰرɠي الظاɸر، أمّ 
ُ
رʈق"فࢼܣ جمع  –بضم الطاء  –" الط

َ
طلق ࡩʏ ט "ط

ُ
صطلاح ، وت

 ،38ح؈ن تكون ࡩʏ حال استعداد للتلقيح" طرُوقة"البدوي عڴʄ الفحل من לبل، وʈقال إن الناقة 

ومن ɸذا כصل ، تقليدي له دلالات خاصة ࢭʏ اݝݨتمعات الرعوʈة مجتمڥʏما يفتح المعۚܢ عڴȊ ʄعد 

ستعار الɢلمة لتأخذ معاɲي أك؆ف تجرʈدًا، 
ُ
Ȗ رُوق، أي تقاطع اݍݰؠۜܣ

ُ
أو  المسارات مثل مف؅فق الط

و ٭ڈذا الغۚܢ الدلاڲʏ، تتحول لفظة  ،39טتجاɸات الوجودية أو الشعورʈة ࡩʏ النصوص כدبية

إڲʄ مفردة مرنة وشديدة الܨݰن الرمزي، تحمل ࢭʏ بɴيْڈا الȎسيطة طاقة لغوʈة تتجاوز حدود " طرق "

ا، كما ࢭʏ الشعر טستخدام القامو؟ۜܣ، وتصبح قادرة عڴʄ إضفاء عمق عڴʄ السياقات الۘܣ ترد فٕڈ

ا 
ً
ɠا، اق؅فابًا، وارتبا

ً
اݍݨاɸڴʏ مثل معلقة امرئ القʋس، حيث لا Ȗعۚܣ الɢلمة فقط زʈارة ليلية، بل توق

ɠلمة تحتفظ بتوترɸا الدائم ب؈ن اݍݰركة والسɢون،  ، فࢼܣشعورʈًا يɢاد ʇُسمع ࢭʏ إيقاع اݍݰرف نفسه

اللغة من اݍݨذر الواحد شبكة معانٍ تمتد  ب؈ن טنطلاق والمنع، وتُقدّم نموذجًا حيًا عڴʄ كيف تصنع

  :، حيث يقول ب؈ن الواقع والتخييل

 فمِ 
ْ
 بْ كِ حُ لث

َ
  ʄ قدْ ڴ

َ
 رَ ط

ْ
 ق

ُ
  ****ومُرضعٍ  ت

َ
ڈا عن ذي ت ُْ ɺَيْ

ْ
  40لِ وِ حْ مُ  مَ ائِ مَ فأل

ا يتجاوز معناɸا الم݀ݨ׿ܣ الȎسيط، إذ تُحيل " طرقت"تتخذ لفظة حيث   եعدًا دلاليًا غنيȊ

، وɸو فعلٌ لا يخلو من לيحاء باݍݵفاء والتوجّس والرجاء إڲʄ فعل الطروق، أيّ 
ً

و ضمن  ،المڋʏء ليلا

ل ݍݰظة مفصلية تُحدث  ɸذا
ّ
ɢشʇ ستخدم الفعل استخدامًا عابرًا، بلʇُ السياق الشعري، لا

 ʄتقل الشاعر من التوقف عند כطلال ورثاء الماعۜܣ إڲɴسيج القصيدة، حيث يɲ ʏا دراميًا ࢭ
ً
اɲعطاف

حضار اݍݰضور، حضور اݝݰبوȋة تحديدًا، ࢭʏ مشɺد يُلمّح إڲʄ اق؅فاب اللقاء أو التماس محاولة است

يخݏݵل الزمن الشعري، ʇُغادر بالمتلقي ݍݰظة اݍݰن؈ن الساكنة ليقذفه ࢭʏ " طرقت"فالفعل  ،الوصل
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ʇسڥʄ،  قلب حدث ڌʏّ ومتحرّك، حيث الشاعر لʋس مجرد متأمل ࢭʏ بقايا الذاكرة، بل فاعلا

ʈق؅فب، وʈتظروɴ.  

القʋس ɸذا الطروق Ȋآۜܣء من التفصيل الذي يُحمّله أȊعادًا حسّية ونفسية  ؤ يصف امر 

ل قلق טنتظار ورجفة واحد ࢭʏ آن
ّ
، فلʋست الزʈارة مجرد ݍݰظة عابرة، بل ݍݰظة توتر وȖشوʈق، تُمث

כمل؛ إذ يصف كيف وقف عند الدار، وكيف اس؅فق السمع لصوتٍ قد يدلّ عڴʄ حياة ࢭʏ الداخل، 

وࢭɸ ʏذا المشɺد، يتحوّل الشاعر من راوٍ ݍݰɢاية ماضٍ منقضٍ إڲʄ . عڴʄ وجودɸا أو احتمال ظɺورɸا

ق ب؈ن اݍݵوف والرجاء
ّ
" طرقت" -الۘܣ تبدو ࢭʏ ظاɸرɸا Ȋسيطة  فردةفالم ،حاضر متوثب، حالم، معل

ɴبض رغم ɠل ما تنفجر دلاليًا لتصبح بوابة للغزل، للإثارة، للتوتر الداخڴʏ، وللأمل الطريّ الذي ي -

عدّ  و٭ڈذا المعۚܢ، 41فات
ُ
Ȗ شكيل " طرقت"  لفظة لاȖ عيد

ُ
Ȗ ا، بل علامة تحوّل

ً
مجرد مفردة تؤطر حدث

ل  ،مناخ القصيدة ɠله
ّ
لت כطلال ࢭʏ بدايْڈا موتًا رمزʈًا وانقطاعًا زمانيًا ومɢانيًا، يمث

ّ
فبʋنما مث

 فعل تحدٍّ لɺذا الغياب، واقتحامًا للفراغ ب
ً

إٰڈا ݍݰظة الشاعر  ،نداء اݍݰب والرغبةالطروق ليلا

وق ࢭʏ صورة شاعرʈة الذي لا يرعۜܢ بالبɢاء عند الطلل، بل ʇسڥʄ، يق؅فب، وʈجسّد التّ 

انتقال زمۚܣ، وȋوابة شعورʈة، : تُصبح ɸذه الɢلمة المفتاحية محمّلة بوظائف متعدّدة،لمؤثرة

إڲʄ رجاء المستقبل، حيث وتكثيف ݍݰالة الشوق، وتصعيد درامي يُخرج النص من حزن الماعۜܣ 

ا بالليل وטنتظار والغموض
ً
  .لقاء اݝݰبوȋة ممكن، و୒ن ظلّ محاط

ʏداب الدمقس، أعشار القلب: المفردة والتقيد بالإضافة وכثر اݍݱݨاڊɸ ،حب فلفل  

تراكيب مختلفة تقيد بصيغة לضافة النحوʈة لفɺم  ࢭʏ المعاجم العرȋية القديمةنقرأ 

" حب فلفل"تركيب  فمثلا جزئيات الدلالة ورȋطɺا بالسياق טجتماڤʏ والدلاڲʏ للبʋئة اݝݰكية،

 ʄلمة כوڲɢته من خصوصية לضافة الۘܣ تُخرج ال
ّ
من عموم معناɸا إڲʄ دلالة " حبّ "ʇستمد دق

عرّف ، "فلفل"مخصوصة ومقيّدة بالمضاف إليه 
ُ
Ȗ اݍݰبّ "حيث " ʏبأٰڈا " القاموس اݝݰيط "ࡩ

زرع،
ُ
إڲʄ نبات استواǿي له ثمار دقيقة " الفلفل"بʋنما ʇُش؈ف  البذور الصغ؈فة المنثورة الۘܣ ت

 
ّ

ستخدم توابل، سوداء ح؈ن تجف
ُ
Ȗ42، ذلك ʄسا عڴʋعر ئ امر  فإنّ  وتأسȊ شبّهʇ س ح؈نʋالق

اݝݨاز العاطفي المتعلق باݍݰب، بل يوظف الɢلمة ࢭʏ ، لا يجنح إڲʄ "فلفل حبّ "الظباء ࢭʏ المعلقة بـ

 ʏشبه البذور السوداء الصغ؈فة، ࢭȖ ة دقيقةʈا صورة بصرɺا اݍݰؠۜܣ الم݀ݨ׿ܣ، لي؄ُفز من خلالɸمعنا

ɺذا טستخدام ف ،مشɺد يُظɺر الك؆فة والتبع؆ف عڴʄ نحو ʇعكس امتداد الزمن وخراب المɢان

يُظɺر حسًا بصرʈًا مرɸفًا يُضفي عڴʄ כطلال Ȋعدًا تصوʈرʈًا يوڌʏ " فلفل حبّ "الشعري لتعب؈ف 

بطول الغياب، وʈفتح أمام القارئ أفقًا من التأمل، حيث تتقاطع الدقة الم݀ݨمية مع التوصيف 
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تلتقي فيه اللغة بالمɢان، والع؈ن اݍݨماڲʏ، فيتحول التعب؈ف الȎسيط إڲʄ مشɺدٍ كثيف بالدلالات، 

  .ȘشȎيه بالبُذور بالذكرى، وال

ة التوصيف وجمال الصورة  يلاحظ علقة امرئ القʋسوالقارئ لم
ّ
عبقرʈة الشاعر ࢭʏ دق

؈ن
ّ
ɸداب "و" فلفل حبّ : "الشعرʈة، وɸو ما يظɺر جليًا ࢭʏ استعماله لل؅فكيب לضاࢭʏ ࢭȖ ʏعب؈فين دال

  ، و"الدمقس
ّ

 سليمًا إلا
ً
فة ࢭʏ اللغة العرȋية،  ࢭʏ ضوء دلالة לضاɸذان ال؅فكيبان لا يُفɺمان فɺما

  : حيث يقول 

             َȊ عَ ךرَ  رَ عَ ترى ʏوقِ ****صاٮڈا رَ ام ࡩ ِٰ  يعا
ّ
  بُّ حَ  هُ ڈا ɠأن

ُ
 ف
ْ
 ل

ُ
  43لِ ف

 ʄلفظ عام، فتحوله من دلالته المطلقة إڲ ʄستخدم لإسناد معۚܢ مخصوص إڲ
ُ
Ȗ حيث

تɴُسب ɠلمة ، تتܸݳ وظيفة לضافة بجلاء، إذ "حب فلفل"ففي قوله ، دلالة محددة ومقيدة

البذر، أو : المتعددة، مثل" حب"، مما يجعل المعۚܢ غ؈ف محصور ࢭʏ مدلولات "فلفل"إڲʄ " حب"

الآۜܣء اݝݰبوب، أو حۘܢ المرض، بل يُقيدɸا بدلالة واحدة مقصودة ࢭʏ السياق، وۂʏ بذور الفلفل 

لأثر الظباء  وɸذه الصورة لا ترد ࢭʏ سياق عشواǿي، بل تنȎثق من وصف الشاعر ،السوداء الصغ؈فة

ࢭʏ أرض الديار المݤݨورة، حيث ʇشبّه Ȋعر الظباء المتناثر بحبّ الفلفل، ࢭʏ مشɺدٍ ينܸݳ بالدقة 

والتكثيف البصري، ʇُش؈ف إڲʄ غزارة ךثار وتبع؆فɸا ࢭʏ الفضاء المݤݨور، فيُعطي القارئ انطباعًا 

 حبّ ف" ،وشعورʈة بليغة بزمن طوʈل من الݤݨر والوحدة، وʈحوّل الصورة اݍݰسية إڲʄ علامة زمنية

ࢭɸ ʏذا السياق لا يُحيل إڲʄ نبات أو طعام، بل إڲʄ شاɸد عڴʄ غيابٍ طوʈل، وعڴʄ ملامح ɠانت " فلفل

ɸداب "أما ࢭʏ قوله ، تحولت إڲʄ أثرٍ لا يُحسن النطق إلا ع؄ف טستعارة يومًا تɴبض باݍݰياة، ثمّ 

ʄ من  –" الɺداب"ند فٕڈا ، فإننا أمام صورة شعرʈة لا تقل روعة ودقة، ʇُس"الدمقس
ّ
وɸو ما يتدڲ

اݍݰرʈر  ، أيّ "الدمقس"إڲʄ  –وضع إحالة للمعلومة أطراف כثواب، كما כɸداب من اݍݨفون 

الإضافة ɸنا تُخصّص الɺداب وتُجليه لا كمجرد طرفٍ ، ف، المعروف بȎياضه وجودة ɲܦݨه44الفاخر

و୒ذا وضعنا ɸذا  ،أك؆فɸا ɲعومة وفخامةمُدلٍّ من ɲسيج، بل كطرف مصنوع من أرࢮʄ أنواع الɴسيج و 

ال؅فكيب ࢭʏ سياقه ضمن المعلقة، نجد أن امرأ القʋس ʇستخدمه ࢭʏ وصف ܧݰم الناقة الذي 

ڈه بالدمقس المس؅فسل، ࢭʏ صورة يتقاطع فٕڈا البصري باݝݰسوس، حيث تصبح المادة  ّّ ʇش

عاݍݮ بلغة اݍݨمال اݍݵالص، فتأخذ ɸيئ) الܨݰم(اݍݨسدية 
ُ
Ȗ ةʈة ملساء مادة شعرʈرʈة خيوط حر

، تلعب לضافة دورًا "ɸداب الدمقس"و" حب فلفل"وࢭʏ كلا ال؅فكيب؈ن، ، تث؈ف לܿݨاب والذوق 

ب؈ن اسم؈ن، بل تصنع  تركيȎية أساسيًا ࢭʏ توجيه المعۚܢ وضبطه، فࢼܣ لا تقتصر عڴʄ علاقة نحوʈة

ࢭʏ مستواɸا النحوي، ۂʏ  فالإضافة،. شبكة دلالية معقّدة تُفغۜܣ بالقارئ إڲʄ مشɺد شعري متɢامل

ڈا ࢭʏ المستوʈ؈ن البلاڦʏ والدلاڲʏ أداة تكثيف، تقرّب الغائب باݍݰاضر، ɲسبة اسم إڲʄ اسم آخر، لكّٔ 
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وɸكذا، ي؄فع امرؤ . واݝݨرّد باݍݰؠۜܣ، وتمنح المفردة الشعرʈة عمقًا لا تُحوزه من دون سياقɺا ال؅فكيۗܣ

بل كبɴية شعرʈة أساسية Ȗشɢل مفاتيح القʋس ࢭʏ توظيف לضافة لا ɠأداة لغوʈة فحسب، 

 .45القراءة لصور تتداخل فٕڈا الرؤʈة بالبɴية، والدلالة بالȘشكيل

المعاجم العرȋية القديمة،  والقارئ لمتون "   أعشار القلب" ومن نماذج כلفاظ أيضا تركيبة       

منقسمة، ɠأن يُقال قطع  يدلّ عڴʄ أجزاء أو" أعشار" أن لفظ يتܸݳ ،"لسان العرب"وعڴʄ رأسɺا 

إذا انكسرت وتجزأت إڲʄ قطع لا يجمعɺا كيان موحّد، " أعشار" عن القدح أو ال؄فمة إٰڈا

ستخدم ال
ُ
Ȗعشر حصص صغ؈فةو ʄأي ءۜܣء مقسوم إڲ ʄلمة أيضًا للدلالة عڴɢ46 ونɢدون أن ي ،

 ،"قلب أعشار "القʋس ɸذا اللفظ ح؈ن يقول  ؤ ʇستع؈ف امر  ال؅فكيب وࢭɸ ʏذا  ،لɺا مفرد من لفظɺا

ل؈فسم صورة نفسية عميقة لقلب لم ʇعد كيانًا واحدًا، بل تفتت إڲʄ شظايا متناثرة تحت ضغط 

 
ّ
Ȗة قد اقتطعت منه جزءًا، حۘܢ غدا عاجزًا عن טȋل شعور أو تجرɠ أنɠ ،ساق טنفعالات وךلام

شعورʈة من التمزق وصفًا بلاغيًا مكثفًا ݍݰالة " أعشار قلب"يصبح Ȗعب؈ف ، وȋناء عليه .טكتمالأو 

والȘشظي، حيث يخرج القلب عن ɠونه رمزًا للتماسك العاطفي، ليغدو علامة عڴʄ טنكسار 

حيث  ،"أعشار قلب" يجد تركيبة امرئ القʋس ، والقارئ لمعلقةالنفؠۜܣ والفقد العاطفي العميق

  :يقول 

 
َ
 رَ وما ذ

َ
 ف

ْ
 عيناكِ إلا لِ  ت

َ
 يْ مَ ɺْ سَ Ȋِ ***رȌي ضْ ت

َ
 عْ كِ ࡩʏ أ

َ
  ارِ ش

َ
 ق
ْ
لِ  بٍ ل

ّ
  47مقت

 عن حالة من  ما ي؄فز
ّ

براعة الشاعر ࢭʏ توظيف לضافة لتوليد معۚܢ نفؠۜܣ عميق ʇشف

ك " أعشار"التمزق الداخڴʏ، إذ لا تأȖي 
ّ

إڲʄ أجزاء صغ؈فة، مبع؆فة، لا يجمعɺا " القلب"ɸنا إلا لتُفك

لتوصيف ٭ڈذا ا ، وأي مقطعة إڲʄ شظايا" برمة أعشار"رابط، كما تُفɺم من قولɺم ࢭʏ المعاجم 

لʋس وحدة واحدة تɴبض باݍݰياة، بل كيانًا مɺدومًا  -الرمز المعتاد للعاطفة واݍݰب  -يصبح القلب 

فلا نحن أمام قلب يُحب بɢليته، ولا  ،موزعًا ب؈ن مشاعر متضارȋة، ɠل مٔڈا ين؅قع لنفسه جزءًا منه

לضافة . بالȘساوي  أمام ألم موضڥʏ، بل أمام قلب ممزق تتقاسمه اݍݵيبات وךمال وטنكسارات

 ʄعمل عڴȖ ة فحسب، بلʈنا لا تؤدي وظيفة نحوɸا،  تبليغɸشاشة الذات وانكسارɸ عكسȖ صورة

حيث لا تبقى ࢭʏ القلب بقعة سليمة أو موحدة، بل يصبح كتلة من כعشار الۘܣ لا يضمɺّا شɢل، 

، غ؈ف أن Ȗعب؈ف "فتتقلۗܣ مت"يق؅فب المعۚܢ من العبارة المعاصرة  و٭ڈذا ،ولا يلملمɺا شعور جامع

بة، 
ّ

 ࢭʏ לيحاء، يكشف عن مأساة شعورʈة مرك
ً

امرئ القʋس يضيف إڲʄ المعۚܢ Ȋعدًا تصوʈرʈًا موغلا

  .بأقل الɢلمات وأك؆فɸا عمقًا فيدناتُ 

اقة: المفردة والتقييد بالصفة   ع؄فة مɺر
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اقة"لفظة  المعاجم العرȋية القديمةسياق البحث ضمن  ࢭʏ نجد  ، وتحديدًا ࢭʏ "ع؄فة مɺر

 "من اݍݨذر " مɺراق"تنحدر ɠلمة  أين  ،لابن منظور " لسان العرب"
َ

الذي يفيد الصبَّ " ɸَرَق

قال 
ُ
بمعۚܢ صȎبته، ومن ɸذا المعۚܢ تولدت " أɸرقت الماء"والسيلان، سواء للماء أو الدم، وت

Ȋعدًا  فردةما يُضفي عڴʄ الم 48لتدل عڴʄ ما ʇُسكب أو يُراق بكثافة واستمرار" مɺراق"صفة 

ق وטɲسياب الدائم
ّ
ا يدل عڴʄ التدف եʈرʈعزز  ، تصوʉد شعري  "ابن منظور "وɸشاȊ ذه الدلالةɸ

وعڴɸ ʄذا כساس،  ،، ࢭʏ صورة توڌʏ بتدفق دائم غ؈ف منقطع49»دمٌ مɺراقة لا ذاɸب«:  يقول فيه

بɢاء غزʈر، مɴساب، لا يُفɺم عڴʄ أنه بɢاء عابر، بل ɸو " مɺراقة"وصف امرئ القʋس لع؄فته بـ فإنّ 

 دائمًا ʇُع؄ّف عن حزن 
ً

يفيض كما يفيض الماء من إناء مفتوح، ࢭʏ مشɺد يجعل من الدموع سيلا

 سوى טɲسɢاب
ً
المشɺد " ع؄فة مɺراقة"وɸكذا تُحوّل לضافة الوصفية  ،عميق لا يجد له سȎيلا

ࢭʏ اللغة حۘܢ  حيث يȘسع اݍݰزن  العاطفي إڲʄ صورة محسوسة، تتجاوز التوصيف إڲʄ التجسيد،

ا محسوسًا، تتجسد فيه معاناة الشاعر لا ࢭʏ الɢلمات فحسب، بل ࢭʏ الصورة  եʈبصر 
ً

يص؈ف فعلا

توظيفه لɺذه الصيغة  والناظر ࢭʏ معلقة امرئ القʋس يلاحظ، المتخيلة للدمع المٔڈمر بلا ٰڈاية

 مɺُراقة"التعب؈فية 
ٌ
  :يقول  "ع؄َفة

ǿنّ شِفا୒فَ ؄ْ ي عَ و 
ٌ
 ɺَ مُ  ة

ٌ
اقة  ***   ر

َ
 عِ  لْ ɺَ ف

ْ
  50؟ وّلِ عَ مُ  نْ مِ  دارسٍ  مٍ سْ رَ  دَ ن

بالصفة " الع؄َفة"القʋس مشɺدًا عاطفيًا بالغ טɲسياب من خلال تقييد لفظ ئ يرسم امر  

، ࢭʏ صورة تتجاوز الدلالة اݝݨردة للدمع إڲʄ ملمس טɲسɢاب واستمرارʈته، حيث تفيض "مɺراقة"

تحوّل اݍݰزن من مجرد شعور داخڴʏ إڲʄ فعل خارڊʏ و  ،الدموع كما يُراق الماء أو ٱُڈرق بلا انقطاع

فالع؄َفة ɸنا لʋست دمعة واحدة ت؇قل ثم تɴتࢼܣ،  ،مرǿي، إذ تتدفق الدموع Ȋغزارة ɠأٰڈا ٰڈر لا ينضب

ومن ɸذا . بل ۂʏ سيل لا ينكفئ، Ȗعب؈ف عن ألم لا يُكبت، وعن لوعة تتخطى حدود التماسك

ية، تجعل الصورة مشبعة بالإيحاء البصري واݍݰؠۜܣ، عال إبلاغيةالتقييد بالصفة تتولد طاقة 

ɺذا טستخدام لا يضيف ف ،وتدفع المتلقي إڲʄ اسȘشعار مدى عمق כ؟ۜܢ الذي ʇعʋشه الشاعر

فلو . مجرد دقة لغوʈة، بل يفتح أفقًا دلاليًا أك؆ف اȖساعًا، يحوّل المفردة إڲʄ مشɺد درامي متɢامل

، فقد أطلق العنان لاɲسياب "مɺراقة"ا ح؈ن قال حدودًا، أمّ وحدɸا، لبقي أثر اݍݰزن م" ع؄َفة"قال 

  .العاطفة، وجعل من الدمع شاɸدًا عڴʄ وجع لا يتوقف، ومجازًا لفقدٍ داخڴʏ لا دواء له

  :الع؄فة/ دموع  :استدعاء المقابل

وتحضر ࢭʏ  الكتابات الشعرʈة Ȋعض כلفاظ  الۘܣ Ȗستدڤʏ مقابلا دلاليا وتركيȎيا  ɠلفظۘܣ 

والع؄فة  أين تحضر  ࢭȊ ʏعض المعاجم اللغوʈة  بصيغ م݀ݨمية تراتȎية تحاɠي وجنة النفس وقسوة دموع 
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" الع؄َفة"و" الدمع"الدلالة العميقة للفظۘܣ  نجدلابن منظور، " لسان العرب" ولو تفحصنا م݀ݨم، اݍݰياة

ɲت؈ن ت؅ُفجمان الوجدان לʈر حسيّة، بل كعلامت؈ن لغوɸما أك؆ف من مجرد مظاɺي ݍݰظة بوصفɲسا

 فالدمع كما يورده ابن منظور ࢭʏ باب الدال،  ،انكساره أو تأثره
ّ
، غ؈ف أن ɸذا الماء "ماء الع؈ن"ه ʇُعرف بأن

ه بـ  عابرًا، بل ʇُشبَّ
ً

صفو السائل المستخلص، ࡩʏ إشارة إڲʄ نقاء الشعور  ، أيّ "الراووق"لʋس سائلا

 ʄجمع الدمع عڴʈُاء، وɢيئة بɸ ʄس׿ܢ القطرة الواحدة دمعوأ دموعوشفافيته عندما يفيض عڴ
ُ
Ȗو ،

عرَّف بأٰڈا اݍݨَرْي כول للدمع، أي الݏݰظة الشعورʈة "ع؄ف"أما ࡩʏ باب الع؈ن، مادة ،51دمعة
ُ
Ȗ فالع؄َفة ،

 ʄر إڲɺالنفس قبل أن يظ ʏل ࡩ
ّ
ɢشȘعد علامة داخلية لانفعال بدأ ي

ُ
Ȗامل، وɢسبق טٰڈمار الȖ الۘܣ

ما يُب؈ّن أنّ الع؄فة لا تتعلق فقط بالع؈ن، بل بما يمور ࢭʏ ، 52دمعت أي" ع؄ََفَت عينه: "وʈُقال ،اݍݵارج

، للدلالة عڴȖ ʄعدد ݍݰظات "ع؄فات"أو " ع؄ُفات"وتُجمع عڴʄ  ،القلب من أحاسʋس Ȗستدڤʏ טنفجار

و٭ڈذا يصبح البɢاء ࢭʏ ال؅فاث العرȌي، لغة ثانية تُفܶݳ عن خبايا النفس بلغة  ،اݍݰزن أو اݍݵشية أو الندم

أدوات تصوʈر دقيقة تنقل التوتر العاطفي إڲʄ  –ح؈ن توظف شعرʈًا  –الماء المسɢوب، وتُصبح المفردات 

يتܸݳ كيف أن العرب لم يروا ࢭʏ الدمع والع؄َفة مجرد  ، وتأسʋسا عڴɸ ʄذامشɺد بصري محسوس

ورʈة، بل رأوا فٕڈما أداة بلاغية قادرة عڴʄ اخ؅قال ما Ȗ݀ݨز الɢلمات المباشرة عن قوله، فع؄ّفوا أعراض شع

ت؄فز صيغة علقة امرئ القʋس، ، والقارئ لمبالدمع ح؈ن ضاق ٭ڈم القول، وجعلوه مرآة لداخلٍ لا يُرى 

  :يقول متأݦݨة،  لا ɠاستجابة عاطفية عابرة، بل كمظɺر جماڲʏ ݍݰالة شعورʈة –أو الع؄فة  –الدموع 

ǿنّ شِفا୒فَ ؄ْ ي عَ و 
ٌ
 ɺَ مُ  ة

ٌ
اقة  ***   ر

َ
 عِ  لْ ɺَ ف

ْ
  53 وّلِ عَ مُ  نْ مِ  دارسٍ  مٍ سْ رَ  دَ ن

فالع؄فة الۘܣ Ȗعۚܣ الدمعة الدالة عڴʄ ، حيث يتخذ البɢاء عند الشاعر Ȋعدًا رمزʈًا وشعرʈًا عميقًا

ل السيلان اݍݰؠۜܣ لɺذا ص منفصلة عن سياقɺا النفؠۜܣ، بل تق؅فن بالدمع الذي اݍݰزن، لا ترد ࢭʏ النّ 
ّ
يُمث

ʏي ، و الوجع الداخڴǿذا الثناɸ ستخدم الشاعرʉ–  ليع؄ّف عن حالة الفقد، واݍݰن؈ن،  –الع؄فة والدمع

ره للديار الۘܣ خلت، وللأحبة الذين غابوا
ّ

 من  لكنّ ، وטنكسار، خاصة عند تذك
ً
البɢاء ɸنا لʋس شكلا

المشɺد الغائب وتصوʈر כثر الذي تركه ࢭʏ  تȘيح له استدعاء ݯݨاجية تواصليةالضعف، بل أداة 

 -كȘشȎيه الدموع بقطرات اݍݰنظل المرّ أو Ȋسɺام تخ؅فق القلب -وقد ݍݨأ إڲȖ ʄشبٕڈات مألوفة  ،النفس

و٭ڈذا التوظيف، تتحوّل الع؄فة من مجرد . ليمنح صورته الشعورʈة تجسيدًا بصرʈًا يضاعف من כثر

دمعة إڲʄ رمز داخڴʏ للانفعال الصادق، وʈتحوّل الدمع إڲʄ لغة شعرʈة تنقل التمزق وטشȘياق، ࢭʏ ݍݰظة 

قْدٍ أو وداع
َ
  .إɲسانية تقف عڴʄ تماسّ مباشر مع ɠل قارئ يمر بتجرȋة ف

  الغداة، الثياب، السɺم :المفردة وכثر اݍݱݨاڊʏ سياق 

ة عڴʄ وقت مخصوص من " غداة"ترد لفظة 
ّ
ࢭʏ المعاجم العرȋية القديمة، بوصفɺا دال

الٔڈار، ي؅فاوح ب؈ن الفجر وطلوع الشمس، وۂʏ ݍݰظة زمنية مبكرة ترتبط ࢭʏ الوجدان العرȌي 

عرَّف " لسان العرب"ففي ، ببدايات כحداث الك؄فى، لا سيما الرحيل والفراق
ُ
Ȗ لابن منظور
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دْوة"
ُ
ّٰ " الغ أوّل الٔڈار، وتُطلق تحديدًا عڴʄ الزمن الواقع ب؈ن صلاة الفجر وطلوع  ، أيّ "البَكرة"ڈا بأ

، "القاموس اݝݰيط"أما ࢭʏ  ،الشمس،  مما يمنحɺا ثباتًا دلاليًا يجعلɺا أك؆ف قابلية للرمز الشعري 

ا 
ً
بأٰڈا الف؅فة الزمنية ب؈ن الفجر وطلوع الشمس، وʈُجمع " الغداة"فيُؤكد المعۚܢ نفسه، معرف

 ʄذا اللفظ عڴɸ"نما"غدواتʋݳ  ، ب أن الɢلمة وردت ࡩʏ السياق القرآɲي " الم݀ݨم اݍݨامع"يوܷ

ا بـ
ً
ʇغدون «: ، لتدلّ عڴʄ امتداد زمۚܣ ɠامل لليوم ب؈ن طرفيه، كما ࡩʏ قوله Ȗعاڲʄ"العآۜܣ"اق؅فان

ا եوعشي 
ً
لʋست مجرد تحديد زمۚܣ، بل تنطوي عڴȊ ʄعد " غداة" ȋذلك يتّܸݳ أنّ و  ،54»عليه غدوة

شعوري ࢭʏ الثقافة العرȋية، فࢼܣ توقيت يحمل ن؄فة اݍݰسم والبداية اݍݰزʈنة، وقد استخدمɺا 

، ࡩʏ "غداة الب؈ن"الشعراء، وࢭʏ مقدمْڈم امرؤ القʋس، كعلامة عڴʄ ݍݰظة الفقد כوڲʄ، مثل قوله 

ࢭʏ معلقة بʋنما تكȘسب لفظة غداة  لذي لا Ȗشرق فيه شمس اللقاءإشارة إڲʄ صباح الفراق ا

أȊعادًا شعرʈة تتجاوز مجرد تحديد الزمن إڲȖ ʄشكيل مشɺد وجداɲي تȘشابك فيه  امرئ القʋس

  :حيث يقول  اݍݰركة والزمن وטنفعال

 
ّ
ɲأɠ 

َ
 دَ ي غ

َ
  مَ وْ يَ  نِ ؈ْ البَ  اة

َ
 مَّ حَ ت

ُ
  ***وال

َ
  ʏِّ الڍَ  راتِ مُ ى سَ دَ ل

َ
 اقِ ن

ُ
 حَ  ف

ْ
 ن

َ
  55 لِ ظ

يضاف إڲɸ ʄذا أن تأول النحاة  وتفس؈فɸم لɺذا البʋت يكشف  اݍݰذف الواقع ࢭɸ ʏذا 

ɸذا البʋت من شواɸد النحاة عل بدل الɢل من البعض، فغداة  «: البʋت، يقول الشنقيطي

 " غداة الب؈ن"فـ  56.»وقد يجاب بأنه عڴʄ حذف مضاف: Ȋعض لليوم وɸو ɠل لɺا، قال أبوحيان

صباح عادي، بل ۂʏ ݍݰظة مفصلية تتفتّح فٕڈا الذاكرة عڴʄ وجع الفقد، وتٔڈض لʋست مجرد أيضا 

ࢭʏ طبيعته، قرʈن اليقظة  الصباح،فمن ب؈ن خيوط الضوء כوڲʄ كذكرى لا ت؄فح الوجدان

 لبدء טٰڈيار العاطفي، " غداة الب؈ن"وטنبعاث، غ؈ف أن الشاعر يُقلب ɸذا الɴسق، وʈجعل من 
ً
زمنا

 
ّ
ى الذات ࢭʏ ݍݰظة الرحيل، وتɴبجس الدموع لا كفعل إرادي، بل كردّ فعل بيولوڊʏ حيث تȘشظ

؛ ذاك الذي تُرغمه مرارة الثمرة عڴʄ البɢاء، لا بحكم اݍݰس، "ناقف اݍݰنظل"ݍݰالة مرارة ʇشّڈɺا بـ

ل الفراق إڲʄ فعل قاɸر، والصباح إڲʄ ضوء ɠاشف لا يتحوّ ، لبل بحكم التفاعل الكيمياǿي مع כلم

لبداية الٔڈاية، تفتتح ٭ڈا  التواصڴʏࢭɸ ʏذا السياق " غداة"ܣء سوى مواضع اݍݵيبة، وȖغدو يُغۜ

القصيدة مشɺدɸا כول، لا لتؤرخ ݍݰظة زمنية، بل لتفجّر ݍݰظة شعورʈة تقود القارئ إڲʄ قلب 

  .التجرȋة الشعرʈة بɢل ما فٕڈا من ܧݨن وانكسار

معاناة اݍݰبʋبة ما ي؄فز تحولات  تتكرر ࢭʏ سياق مختلف عن وصف عقرتكما نجد لفظة 

اللفظ اللغوي وخروجه من معناه اللغوي الȎسيط صوب دلالات اجتماعية وثقافية تحاɠي ɸوʈة 

לɲسان العرȌي ࢭʏ مراحل البʋئة العرȋية، واصفا بذلك نكبات اݍݰروب، ومصورا مشاɸد ال؅فحال 

    :والقساوة الۘܣ تكبدɸّا לɲسان حيث يقول 
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َ
 ت

ُ
 وَ  ولُ ق

َ
  مالَ  دْ ق

ُ
 بِ  الغبيط

َ
 عَ ***  اعً ا مَ ن

َ
 رْ ق

َ
 رَ امْ  ع؈في ياȊَ  ت

َ
  أ

َ
  سِ ʋْ الق

َ
 ف

ْ
  لِ زِ ان

 
َ
 ف

ُ
 ق
ْ
 ل

ُ
  ت

َ
 ***  هُ امَ مَ زِ  ʏڎرْ لɺا س؈فى وأ

ُ
 جَ  نْ ۚܣ مِ يدعِ بْ ولا ت

َ
  اكِ ن

ُ
 عَ الم

َّ
  57لِ ل

له مَ ة לعياء الذي أصاب جَ عن شدّ "معلقة امرئ القʋس، ࢭʏ  عقرت Ȋع؈في  "ع؄ّفت  تركيبة

ّۘ  نȘيجة رɠوب محبوȋته ل الفعل ܢ أثقلنه وأضعفن قواه، إذ يدّ عن؈قة وصاحباٮڈا معه ࢭʏ الɺودج، ح

ࢭʏ أصله عڴʄ לضعاف وלٰڈاك، وʉُستخدم ࢭʏ سياق לبل للدلالة عڴʄ إٰڈاك ظɺرɸا حۘܢ " عقر"

 
ً
Ȗ݀ݨز عن المس؈ف، وقد صوّر الشاعر ɸذا לرɸاق عڴʄ نحو بالغ التأث؈ف، وɠأن جمله قد عُقر فعلا

ݍݰمل، ࢭʏ إشارة غ؈ف مباشرة إڲʄ مدى إܿݨابه Ȋعن؈قة وتأثره بجمالɺا، ࢭʏ مشɺد شعري من شدة ا

  .يزاوج ب؈ن الغزل والتصوʈر الواقڥʏ ݍݰالة البع؈ف

لسان العرب لابن منظور بمعانٍ متعددة، فࢼܣ ࡩʏ أصلɺا تدل عڴʄ ࢭʏ " ثوب"وردت ɠلمة 

ڈا لم تقتصر عڴʄ المعۚܢ المادي، بل ، لكن دلالْ"أثواب"أو " ثياب"اللباس الذي يُرتدى، وجمعɺا 

 ʏالقلب أو النفس، كما ࡩ ʄة وروحية، حيث استع؈فت للدلالة عڴʈي مجازɲشمل معاȘسعت لȖا

ʄعاڲȖ رُ (: تفس؈ف قوله ِ
ّ
ث دَّ

ُ ْ
ڈَا الم ٱُّ

َ
نذِرْ  ، يَا أ

َ
أ

َ
مْ ف

ُ
فْ ،  ق ِ؄ّ

َ
ك

َ
كَ ف َّȋَرْ  ، وَر ِɺّ

َ
ط

َ
قلبك  أيّ .] 04: المدثر [ )وَثِيَابَكَ ف

ستخدم الɢلمة أيضًا ࡩʏ ، فطɺره
ُ
Ȗارة أو الدّ وɺالط ʄللإشارة إڲ ʏم السياق כخلاࡪɺس، فقولɲ

ʇع؄ف عن فساد " دɲس الثياب"يدل عڴʄ نقاء السرʈرة وحسن اݍݵلق، بʋنما " طاɸر الثياب"

بمعناɸا כصڴʏ " الثياب"أما ࢭʏ القاموس اݝݰيط للف؈فوزȋادي، فتُذكر ، 58الباطن وسوء الس؈فة

وظف كذلك رمزًا للس؅ف 
ُ
باس، لكٔڈا ت

ُ
واݍݨمال، أو للإشارة إڲʄ اݍݰالة النفسية والداخلية  ɠل

 ل ،للإɲسان
ّ
غوʈة تكشف الɢلمة عن غۚܢ دلاڲʏ عميق، يجعلɺا حاضرة ࡩʏ טستخدامات الل

ࢭʏ سياق معلقة امرئ القʋس، محمّلة " الثياب"تأȖي ɠلمة ،و 59المباشرة والرمزʈة عڴʄ حد سواء

  :ل حيث يقو  بدلالات رمزʈة تتجاوز معناɸا الظاɸري 

  و୒نْ 
َ
  كُ ت

َ
 ساءَ  دْ ق

ْ
ِ مِ  كِ ت

لِ  ܣّۚ
َ

 خ
َ

 يق
ٌ
   ***  ة

َ
ʏف ِ

ّ
  ثيابكِ  نْ ثياȌي مِ  سُڴ

َ
 ت

ْ
ɴ ِسُل  

 
َ
 رَ وما ذ

َ
 ف

ْ
 عيناكِ إلا لِ  ت

َ
 يْ مَ ɺْ سَ Ȋِ ***رȌي ضْ ت

َ
 عْ كِ ࡩʏ أ

َ
  ارِ ش

َ
 ق
ْ
لِ ل

ّ
  60 بٍ مقت

 ʄترمز إڲ 
ً
إذ يوظفɺا الشاعر للتعب؈ف عن عمق العلاقة بʋنه وȋ؈ن محبوȋته، فࢼܣ تارة

 أخرى تُحمل عڴʄ معۚܢ القلب ذاته، فيصبح اݍݰديث عن اݍݨمال 
ً
والس؅ف والرقة כنثوʈة، وتارة

ا عن المشاعر والوجدان
ً
لʋس دعوة للفراق اݍݨسدي فقط، بل استعارة لان؅قاع ، و الثياب حديث

ما بʋن ،ه ʇعرض الفراق إذا رغبت فيه، رغم ما فيه من ألم، اح؅فامًا لاختياراٮڈاإنّ  القلب من قلب، أيّ 

 ʄش؈ف إڲʇُ ا اݍݰؠۜܣ المباشر، معت؄فين أن التباعد ب؈ن الثيابɸلمة بمعناɢتفس؈ف ال ʄب آخرون إڲɸذ
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ʄ خضوع الشاعر ، التباعد ب؈ن כجساد، ࢭʏ دلالة عڴʄ ٰڈاية العلاقة اݍݰميمية
ّ

وࢭʏ اݍݰالت؈ن يتجڴ

فه  التام لرغبة محبوȋته، واستعداده للانفصال إنّ 
ّ
ذلك حزنه وɸلاكه، ɠان فيه راحْڈا، حۘܢ لو ɠل

  .ࢭʏ مشɺد شعري يجمع ب؈ن العاطفة الصادقة والتعب؈ف الرمزي العميق

 سياقات دلالية متقارȋة المعۚܢ،ترد صياغة لفظة السɺم ࢭʏ البɴية الم݀ݨمية القديمة وفق 

عرّف بالسɺم ɠأداة " سɺم"ɠلمة  لسان العرب لابن منظور م݀ݨم  يذكر
ُ
Ȗ باب الس؈ن، حيث ʏࡩ

رمى من 
ُ
ا عند ت

ً
القوس، وۂʏ اݍݰرȋة الۘܣ Ȗستعمل ࡩʏ القتال والصيد، وȖسȎب جرحًا وألم

ݳ أنّ . לصابة للسɺم معانٍ تتجاوز كونه مجرد أداة مادية؛ فɺو يحمل دلالات  لكن الم݀ݨم يوܷ

 ، وما يمكن أن تخلفهميك للدلالة عڴʄ ݍݰظ العيون فاستعار الشاعر لفظ سɺ مجازʈة واسعة، 

 ʏالنفس المعذبةمن ندوب وقروح ࡩ، Ȗ ذا السياق ستخدمكماɸ ʏכلم النفؠۜܣ  ࡩ ʄللدلالة عڴ

ه إصابة السɺم اݍݨرح الذي يصʋب القلب أو الروح، كما يظɺر واݍݨراح العاطفية، حيث Ȗشبّ 

ذلك جليًا ࡩʏ الشعر العرȌي القديم وʉش؈ف الم݀ݨم كذلك إڲʄ أن السɺم لا يقتصر عڴʄ اݍݨروح 

ʄلمات والمشاعر البدنية فحسب، بل يتحول إڲɢومما ألفينا من ،61رمز للأثر المؤلم الذي ت؅فكه ال 

ࢭʏ معلقته، حيث تصوّر سɺام اݝݰبوȋة " سɺميك"وɸو ما يتجسد ࢭʏ استخدام امرئ القʋس لɢلمة 

تتداخل ࢭʏ الɢلمة دلالتان تجمعان ب؈ن القوة اݍݨسدية وכلم ل ،جراحًا عاطفية Ȗغرس ࢭʏ القلب

  .ܢ وعمقًا ࢭʏ التعب؈ف כدȌي، وʈجعلɺا رمزًا بارزًا ࢭʏ כدب العرȌي القديما يمنحɺا غۚالروڌʏ، ممّ 

للتعب؈ف عن جراح  وظيفي  رمزك ࢭʏ الشعر العرȌي القديم تمّ توظيف  لفظة السɺم و

اݍݰب وآلام النفس، فكما ت؅فك سɺام القتال ندوȋًا ࢭʏ اݍݨسد، تُحدث سɺام العيون ودموعɺا 

شفى 
ُ
Ȗ القلب لا ʏولةجروحًا ࢭɺسȊ  ،سʋمعلقة امرئ الق ʏيقول ࢭ:  

 
َ
 رَ وما ذ

َ
 ف

ْ
 عيناكِ إلا لِ  ت

َ
 يْ مَ ɺْ سَ Ȋِ ***رȌي ضْ ت

َ
 عْ كِ ࡩʏ أ

َ
  ارِ ش

َ
 ق
ْ
لِ ل

ّ
  62 بٍ مقت

، لتجسد ɸذا כلم "ك"وضم؈ف اݝݵاطب " سɺم"الۘܣ تتɢون من " سɺميك"نجد ɠلمة 

ɸنا لا يتعلق כمر بجراح  ، والعاطفي الذي يُݏݰقه اݝݰبوب أو من له تأث؈ف عميق عڴʄ حياة الشاعر

ح؈ن ، بدنية، بل بألم الفراق ومرارة الݤݨران، والɢلمات الۘܣ تخ؅فق الروح كطلقات السɺم اݍݰادة

، ʇع؅فف بأن سɺام محبوȋته قد اخ؅فقت كيانه "سɺميك يا ليڴʄ قد أضرّا بمݤݨۘܣ"يقول الشاعر 

أصابۚܣ سɺميك Ȋعد «جسد عبارة كما تُ ، وأثرت عڴʄ روحه تأث؈فًا بالغًا، يتجاوز أي ألم مادي

حالة اݍݰزن العميق الناتج عن البعد والتباعد ب؈ن اݝݰب؈ن، حيث تبدو سɺام الفراق  63»الصدود

يصبح السɺم ࢭʏ شعر امرئ القʋس صورة حية لمزج اݍݰب ل ،كرصاصات تخ؅فق القلب بلا ɸوادة

يلتئم، و؄ʈُفز ɸذا טستخدام  بالألم، فتتحول أداة القتال إڲʄ رمز لݏݰب اݍݨارف، واݍݨرح الذي لا
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ومن  ،شدة تأث؈ف اݝݰبوȋة عڴʄ الشاعر، وقدرٮڈا عڴʄ إثارة صراعات داخلية ب؈ن الشوق واݍݵذلان

القʋس عن معاناة النفس ووجعɺا ببلاغة تجمع  رؤ ف امخلال ɸذا כسلوب التصوʈري الرقيق، ʇع؄ّ 

  .يحاءات العميقةب؈ن اݍݰسية والرمزʈة، مستعينًا بلغة شعرʈة ثرʈة تفيض بالإ 

  :خاتمة

مفردات معلقة امرئ القʋس، أمكن الوقوف عڴʄ عدد من النتائج Ȋعض من خلال تحليل 

عيد النظر ࢭʏ الطرʈقة التقليدية الۘܣ تم ٭ڈا تلقي ɸذا النص الشعري ع؄ف العصور، وت؄فز 
ُ
Ȗ الۘܣ

ʏالبعد اݍݱݨاڊ ʏالتواصڴ  ʏغفل لصاݍݳ التذوق اݍݨماڲʇُ ان كث؈فًا ماɠ اݍݵفي الذي

ــ،فاݍݵالص كث؈ف من المفردات الۘܣ ف ؛ةلʋست عنصرًا تزʈيɴيًا فقط، بل أداة خطابي فردةلماـ

وɸذا يؤكد أن الشاعر لم يكن ٱڈدف إڲʄ לبداع  ،لɺا وقع وتؤدي مقاصداستخدمɺا امرؤ القʋس 

ࢭʏ  تتعدد כغراض  ف والتأثʋث لتواصل فعّال، فعڴʄ الرغم منالشكڴʏ فقط، بل إڲʄ לقناع والتأث؈

فسواء أɠان . اݍݱݨاجية  بلاغيةל  ، لكن جميعɺا يُخضع المفردة لنفس לس؅فاتيجيةثنايا المعلقة

ستخدم لإنتاج موقف،
ُ
Ȗ لمةɢحالة مجرد  ولم تكن الشاعر يتغزّل أو يتفاخر أو يصف، فإن ال

ستمد من سياقɺا للمفردة التأث؈فية الطاقةف اجية ؛ وعليهɲشاز منفصلة عن الوظيفة اݍݱݨ
ُ
Ȗ 

بلاغية للمعلقة بالبɴية النصية لا بالم݀ݨم وحده، ومما تم ʇعزز  ارتباط الوظيفة ל  وɸذا ما

عڴʄ احتضان مفاɸيم تداولية الوقوف عليه من خلال الدراسة ɸو قدرة כدب العرȌي القديم 

ال؅فاث البلاڦʏ لم يكن Ȋعيدًا عن الوڤʏ بالوظيفة לقناعية حديثة ɠاݍݱݨاج، مما يدل عڴʄ أن 

  .للغة، حۘܢ و୒ن لم يُصغ ذلك ضمن أطر نظرʈة كما ɸو اݍݰال اليوم

عن وجه خفي من وجوه " ݯݨاجية المفردة ࢭʏ معلقة امرئ القʋس"يكشف تحليل  وعليه

 العقل والعاطفة معًا عبقرʈة ɸذا الشاعر، إذ لم يكن مجرد صاɲع صور، بل بنّاء خطابات تُخاطب

 مفردةوقد أظɺرت ɸذه الدراسة كيف يمكن لل لتحقيق المبتڧʄ التواصڴʏ عڴʄ اختلاف مستوʈاته،

سɺم ࢭʏ بناء موقف، وتɴُتج قناعة، وتؤسس لعلاقة مع المتلقي تقوم عڴʄ التأث؈ف 
ُ
Ȗ الواحدة أن

  .وלقناع، لا عڴʄ التلقي السلۗܣ فقط

  تداوڲʏ قراءة ال؅فاث الشعري من منظور عادة وتماشيا مع تم ذكره فإن إ
ّ
ل ݯݨاڊʏ لا تُقل

 من قيمته الفنية، بل 
ُ
Ȗ لا ،ʏّعيد له صلاحيته كخطابٍ ڌ

ُ
Ȗ عاده الوظيفية الۘܣȊر أɺا، وتُظɺعمّق

 ..مجرد أثر لغوي ميت

  الɺوامش
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