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  : مݏݵص

 ɸُ ل ِ
ّ
ɢــ شــــ

ُ
Ȗ ــܣ ــة الۘـــ ـــاليب الفنيــــ ــة مــــــن כســ ــ ــʄ مجموعـ ــɴسٍ أدȌـــــي عڴــــ ــــلُّ جــــ ــــوم ɠـ ــة يقـ ــ ــه اݍݨماليــ ــ وʈتـ

غ؈ـــف أنّ اݍݰـــدود بـــ؈ن ɸـــذه כجنـــاس لʋســـت دائمًـــا  ،والمعرفيـــة، وتُم؈ّـــقه عـــن غ؈ـــفه مـــن כجنـــاس כدبيـــة

 
ْ
ـــارمة، إذ ـــد  صـــ ــــداخلقـــ ـــد  يتــ ــــعاݍݨــــــɴس כدȌــــــي الواحـــ ــه،  مــ ــ ــʏ بنʋتــــــه وخصائصــ ـــ ــــل ࢭـ ـــلغ؈ــــــفه، وʈتفاعــ  مثـــ

، فة جــدا، حيــث يتــداخل ɸــذان اݍݨɴســانالمســرحية والقصــة القصــ؈فة ࢭــʏ مســرديات جلاوڊــʏ القصــ؈

  .وʈتماۂɠ ʄل مٔڈما ࢭʏ כخر داخل ɲسيج أدȌي واحد

ــ؈فة  ـــ ــة القصــ ــ ـــرحية والقصـــ ـــ ــ؈ن المسـ ـــ ــۜܣ بــ ـــ ـــداخل כجنا؟ــ ـــ ــام بالتـ ـــ ــة للاɸتمــ ــ ــــذه الدّراســـ ــ ـــأȖي ɸـ ــ ــʏتــ ـــ  ࢭــ

تــه بتحليــل بنʋ، ابɴيوʈــ‘‘כدوار‘‘ن جلاوڊــʏ، وقــد اخ؅فنــا مقارȋــة نــص عــز الــديلمســرديات قصــ؈فة جــدا 

  .، ورصد سمات المسرحية والقصة القص؈فة فيه، ثم تȘبع مدى التداخل بئڈماالداخلية

ــۜܣ :المفتاحيــــــةالɢلمــــــات  ـــ ـــداخل כجنا؟ـ ــــدا ؛التـــ ــ؈فة جــ ـــ ــʏ ؛مســــــرديات قصـ ـــ ــــدين جلاوڊـ ــز الــ ــ مســــــرح  ؛عــ

  .القصة القص؈فة ؛الݏݰظة
Abstract : 
This study focuses on the intergeneric relationship between drama 

and the short story in the very short masraddiyyat of Ezzedine Jalouji, with 
particular attention to the text Al-Adwār (“The Roles”). The research adopts 
a structuralist approach, analyzing the text’s internal composition and 
highlighting the artistic and narrative features that belong to both genres. It 
seeks to trace how elements of drama—such as dialogue and performative 
tension—interact with the brevity and narrative economy of the short story. 
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By examining these overlapping characteristics, the study demonstrates the 
fusion of two literary forms within a single aesthetic and textual framework 

key words: Intergeneric Overlap; Short Narrativity; Azzedine 
Djlaoudji; Theatre of the Moment; Short Story  

 :مقدمة .1

ʄ مـــن  ،جرʈـــبɠــاـن التّ 
ّ

ولا يـــزال ɸاجسًـــا ملازمًـــا للأديـــب اݍݨزائـــري عـــز الـــدين جلاوڊـــʏ، إذ يتـــوڎ

ــه التّ  ــار والتّ ورائـ ــق، وتكــــرʉس روح טبتɢــ ــر القوالــــب اݍݨامــــدةم؈ــ ــف كسـ ــة  ،جديــــد، ع؄ــ وابتɢــــار آليــــات فنيــ

ا أرحب أمام التجرȋة المسرحية، بما ʇُ  ،جديدة
ً
سɺم ࢭʏ טرتقاء ٭ڈذا الفـنّ، و୒عـادة טعتبـار تفتح آفاق

 ʏثمرًا تقنياٮڈـا ࢭـȘـا، ومسـɸכجنـاس כدبيـة כخـرى، محـاورًا إيا ʄعڴـ ʏإليـه، ولأجـل ذلـك، انفـتح جلاوڊـ

  .علولةو مسار يلتقي فيه مع تجارب كبار المسرحي؈ن العالمي؈ن واݍݨزائرʈ؈ن عڴʄ غرار برʈخت 

ـــܣ واݍݨمـــاڲʏ قـــاده إڲـــʄ خـــوض كتـــب جلاوڊـــʏ الرّوايـــة والقصـــة والمســـر  ّۚ حية، غ؈ـــف أنَّ دافعـــه الف

ــا عــن قوالــبَ تȘناســب مــع خصوصــية المســرح مــن جɺــة، ومــع تقنيــات 
ً
مغــامرات إبداعيــة جديــدة، بحث

الۘܣ مزج فٕڈا ب؈ن الرّواية والمسـرحية، " المسرديات"السّرد من جɺة أخرى، فɢانت البداية مع تجرȋة 

ظـر إلٕڈـا ، والۘܣ يمكن النّ "مسرديات قص؈فة جدًا –مسرح الݏݰظة " لتلٕڈا نصوصه כخ؈فة المعنونة بـ

ـــروعه التّ  ـــدادًا لمشـ ــفɺا امتـ ــبوصــ ــ ّۚ ــ؈ن ف ــܣ، إذ زاوج فٕڈــــا بــ ــ؈فة، لتجســــجرʈۗــ ــة القصــ ـــرحية والقصــ د ܣ المسـ

  .بوضوح مبدأ تداخل כجناس כدبية

ʄ غ؈ــفه مــن وʉُعــزى ɸــذا التّــداخل إڲــʄ طبيعــة المســرح نفســه، فɺــو مــن أك؆ــف الفنــون انفتاحًــا عڴــ

כجناس כدبية والفنية، ʇسـتقي مٔڈـا وʉسـتوعّڈا بالقـدر الـذي جعلـه يُوصَـف منـذ ɲشـأته כوڲـʄ بأنّـه 

، כمر الذي جعل من الصّـعب تحديـد ملامحـه כجناسـية بدقـة ࢭـʏ ظـل وفـود خطابـات "أبو الفنون "

  .أدبية، وغ؈ف أدبية إڲʄ بنʋته

ــ ـــن تقنيــــات الفنــ ــادة المســــرح مـ ــاع نطــــاق تتعــــدد مظــــاɸر إفــ ون السّــــردية، وɸــــو مــــا ʇعكــــس اȖســ

ــ؈ن ــ؈ن כدبيـ ــ؈ن ɸـــذين اݍݨɴسـ ــɢال التّ  ،التّـــداخل بـ ــامي أشـ ـــف المســـرح أحيانًــــا  ،فاعـــل بئڈمـــاوتنــ
ّ
إذ يوظ

ݵصيات، أو ʇعتمد عڴʄ الـرّاوي اݍݵـارڊʏ لمـدّ المتلقـي 
ّ

تقنيات السّرد الداخڴʏ للكشف عن أعماق الܨ

ʇ له للأحداث، كماʈـة الدراميـة، بالمعلومات، وتوجيه تأوʈعدد כصـوات لتوسـيع الرؤȖ ثمر أسلوبȘس

 ʄــل ذلــك يــدل عڴــɠ ،عــض اݍݰــوارات أو לرشــادات المسـرحيةȊ ʏعــن إدمــاج الوصــف السّـردي ࢭــ 
ً

فضـلا

أنّ المســرح لــم ʇعـــد قائمًــا عڴـــʄ اݍݰــوار والفعــل وحـــدɸما، بــل صـــار ينفــتح عڴــʄ السّـــرد ليغتۚــܣ بأȊعـــاده 

  .اݍݨمالية والدلالية

 :مسرح الݏݰظة/ ؈فة جدالمسرديات القصا .2

ـــــفاق  ـــ ـــــب، واخ؅ـ ــ ـــار التّجرʈــ ـــ ـــوض غمـــ ـــ ــʏ أنْ يخـــ ـــ ــــدين جلاوڊــــ ـــ ــز الــ ــ ـــ ــــــري عــ ــــب اݍݨزائـــ ـــ ــتطاع כديــ ــ ـــ اســ

ـــائص النّ  ، ʇســـــڥʄ مـــــن اݍݵصــ
ً
ـــردة  متفــ

ً
ــة ــه المســـــرحية تجرȋـــ ــدّ تجرȋتـــ ـــث Ȗعـــ ــة، حيــ ـــاس כدبيـــ وعيـــــة للأجنــ
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ــي العرȌـــي، وكـــذا إعطـــاء قالـــب  ــʄ المتلقـ ــبة تصـــل إڲـ ــʄ إيجـــاد أشـــɢال ومضـــام؈ن مناسـ ــا إڲـ مســـرڌʏ خلالɺـ

 فيه عن اݍݰلول لما ɲعʋشه
ً
 عنه، وȋاحثا

ً
  .متناغم مع السّرد يتلاءم مع واقعنا، مع؄فا

بــ؈ن السّــرد  يجمــع«وȖعــد المســردية أɸــم محــاولات جلاوڊــʏ التجرȎʈيــة، وۂــʏ مصــطݏݳ أطلقــه لـــ 

ة رد مـع مراعـاللقراءة ابتـداءً مـن المسـتوى البصـريّ إڲـʄ استحضـار تقنيـات السّـ صوالمسرح، و۷ʈܡ النّ 

ــاوتدرʉسًــ اونقــدً  ااɸتمامــه بالمســرح، تأليفًــ ، ولا شــكّ أنَّ  1»خصوصــية المســرح ــه عڴــʄ السَّ
َ
ڥʏ ، قــد حمل

مانيـة والمɢانيـة وȋتقنيـات التȎئ؈ـف مـن أجـل رد الزّ إڲـʄ تطـوʈره، و୒عـادة כلـق لـه، فاسـتعان بـأدوات السّـ

ــتقرʈــــب الــــنّ  ــراء، محققًــ ــʄ القــ ڈم  اص المســــرڌʏ إڲــ ـْـ  وســــماعً « بــــذلك رغبــ
ً
ــراءة ــه قــ ــʏ تلقيــ دون أن يفقــــد  اࢭــ

  2»خاصية العرض المسرڌʏ الذي ɸو ɸدفه כساس

ــا عـــن مصـــطݏݳ  ـ ــة‘‘أمَّ ــ؈فة جـــدا/ مســـرح الݏݰظـ ــʄ ثنائيـــة طرفɺــــا ’’مســـرديات قصـ ــܣ عڴـ ، فɺـــو مبۚـ

ــرّ  ــة(ئʋس الــ ــʏ )مســــرح الݏݰظــ ــا الفرڤــ ــدً (، وطرفɺــ ــ؈فة جــ ــʏ)امســــرديات قصــ ــــݰه جلاوڊــ ــا يوܷ ــو كمــ : ، وɸــ

ــ« ـــ ـــــراءةالمصــ ـــاɲي للقــ ــ ـــــل والثــ ــ3»طݏݳ כول للفعــ ـــ  أدبيــ
ً
ــا ــ ــا جɴســـ ــ ــــدم لنـــ ــــذا يقـــ ـــو ٭ڈـــ ــ ــ ا، وɸــ ـــ ــه اݠݨينًــ ــ ــ ، إذ جعلـ

 
ً

مـــن جɺـــة، ورȋطـــه بفـــنّ القصـــة القصـــ؈فة حـــ؈ن أضـــاف لـــه ) مســـرحية(بالمســـرح، فمنحـــه صـــفة متصلا

  ).مسرديات قص؈فة جدا(

 ا، ۂـــʏ نصـــوص ذات طبيعـــةيمكننـــا القـــول إنَّ نصـــوص ɸـــذه المســـرديات القصـــ؈فة جـــدً  ،و٭ڈـــذا

 ّٰ القصــة القصــ؈فة،  الوقـت نفســه عڴــʄ فـنّ ࢭــʏ المســرڌʏ، تنفـتح  ڈــا بقـدر مــا تنفــتح عڴـʄ الفــنّ خاصـة، لأ

ــا مســرحيانــص مٔڈــا يمكــن اعتبــاره نصًــ فɢــلّ  ساســي؈ن مــن عناصــر البنــاء ه يقــوم عڴــʄ عنصــرʈن أ، لأنَّ

ـــدرامي  ــ ـــ ـــاالــ ــ ـــ ـــفيلد : ɸمــ ــ ـــ ـــــده آن إي؄فســ ـــ ـــا تؤكــ ـــ ــ ـــذا مــ ـــ ــ ــة، وɸــ ـــ ــ ـــادات לخراجيـــ ــ ـــ ــوار وלرشــ ــ ــ ـــ  Anne(اݍݰـ

Ubersfeld(اɺـون الـنّ «: بقولɢمـن جـزئ؈ن مختلفـ؈ن، ولكّٔ يت ʏمـا اݍݰـوار ص المسـرڌɸ ،ڈمـا لا ينفصـلان

ا ا مــن نصًــأيضًــ عــدّه، وʈمكــن 4»)وجيــه المســرڌʏشــارات לخراجيــة أو التّ أو ל (وجٕڈــات المســرحيةوالتّ 

ــقصصــيا قصــ؈فً   وܧݵصــياتٍ  نًــاوزما اكثيــف مɢانًــه يقــوم عڴــʄ التَّ ا، لأنَّ
ً
قظــۜܢ ɠألا تتعــدى الثلاثــة  ولغــة

  .تقدير

 :’’כدوار‘‘مݏݵص مسردية  .3

ـــ כدواريـــدور نـــص  ّۚ ܣ قلـــقٌ مضـــطربٌ إڲـــʄ جانـــب فق؈ـــف يبـــدو ࢭـــʏ مقࢼـــܢ فارغـــة، حيـــث يجلـــسُ غ

، يكشـف اݍݰـوار اݍݵـارڊʏ "القناعة ك؇ق لا ينفـد: "مطمئنًا وراضيًا، فيɴشبُ بئڈما جدالٌ حول شعار

ـــ: والـــداخڴʏ عـــن مفارقـــة عميقـــة ّۚ ـــه مثقـــل بـــالمرض والقلـــقܣ الغ ـــعادة،  ،يملـــك المـــال، لكنَّ وفقـــدان السَّ

ـــه ʇعـــاɲي اݍݰرمـــان، وقلـــة اݍݰيلـــة، يتمۚـــܢ ɠـــل مٔڈمـــا لـــو  ـــݰة وراحـــة البـــال، لكنَّ ّܶ بʋنمـــا الفق؈ـــف يملـــك ال

ــ ّۚ يوافــق  ܣ تبــادل כدوار Ȋشــرط أنْ يحمــل الفق؈ــف أمراضــه، وȌعــد تــرددٍ عــاش حيــاة ךخــر، فيق؅ــفح الغ

برغبة ࢭʏ الغۚܢ، يوقعان عقدًا رمزʈًا، وȘʈبادلان الملاȊس، ليɴتࢼܣ المشـɺد بمفارقـة  ɸذا כخ؈ف مدفوعًا
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ـــ مـــا ɠــاـنســـاخرة، حيـــث ʇغـــرق الفق؈ـــف ࢭـــʏ حيـــاة التّـــوتر مثل ّۚ ـــالغ ّۚ ܣ مبȘســـمًا ࢭـــɸ ʏيئـــة ܣ، بʋنمـــا يخـــرج الغ

 .فق؈ف

 :القصة القص؈فة ب؈ن المسرحية وفنّ ’’ כدوار‘‘نص  .4

 :لقصة القص؈فةعلاقة العنوان بفن المسرحية وفن ا  . أ

ــʏ تنــــاغم ’’ כدوار‘‘ ــية ࢭــ ــا الصّــــيغتان المســــرحية والقصصــ ــبُ فٕڈــ ــدًا، تتعاقــ ــ؈فة جــ مســــردية قصــ

ـــوان ــن العنـ  مــ
ً
ــة ــݨام، بدايــ  ’’ כدوار‘‘: واɲܦــ

ً
ــاء ɠلمــــة   الــــذي جــ

ً
ــدة ـــذا اݍݰــــذف يــــوڌʏ بمــــا ʇعــــززه واحــ ، وɸـ

ــإذا حا ـــدث غائـــــب، فـــ ــܡ عـــــن حــ ــو حـــــذف ينۗـــ ــي، وɸـــ ــʏ نفـــــس المتلقـــ ــه ࢭـــ ــوʈق يȎثـــ فكيـــــب مـــــن Ȗشـــ
ّ
ــا أنْ ال؅ ولنـــ

 
ّ
تبــادل : ( فكيــب، وأكملنــا الــنّقص بقــوة الفكــر واݍݵيــال، ɠانــت البɴيــةɲستحضــر البɴيــة الغائبــة ࢭــʏ ال؅

مـــا لأنَّ جلاوڊـــʏ لـــم يكـــن يرعـــۜܢ لمتلقـــي الـــنّص أنْ ، وɸكـــذا يɢـــون للمتلقـــي بɴيـــة ɠاملـــة، ɸـــذا رȋّ )כدوار

ليكشــف عــالم  ،مستحضــرًا ثقافتــهيتلقــاه Ȋســɺولة وســلبية، و୒نّمــا يجــب أنْ يɢــون قــادرًا عڴــʄ البنــاء، 

  .ص بنفسهالنّ 

ـــوان ــ   يكشـــــــف العنــ
ً
ــــنّ  أولا ـــــن طبيعـــــــة الـــ ــة عــ ــ ــــل ɠلمـــ ــʄ  כدوارص المســـــــرحية، إذ تحيـــ ـــ مباشـــــــرة إڲــ

 
ّ

قنـــاع مـــا يؤديـــه الممثـــل عنـــدما يضـــع ال«ور ɸـــو ݵصــيات الۘـــܣ يؤدٱڈـــا الممثلـــون عڴـــʄ اݍݵشـــبة، فالـــدّ الܨ

 ، وɸـذا مـا ي۷ـܡُ 5»ل כقنعـة ࢭـʏ نفـس العمـلɠاـن يـؤدي عـدة أدوار بȘبـدي فالممثـل الواحـد..اݍݵاص بـه، 

راع לɲساɲي ع؄ف راع، فالمسرحية تقوم عڴʄ تجسيد الصّ القارئ ݍݨو درامي ʇعتمد عڴʄ اݍݰوار والصّ 

ــʏ الـــنَّ  ــفز بوضـــوح ࢭــ ــا ي؄ــ ــو مـ ــيات، وɸــ ــة للܨݵصـ ــــכدوار اݝݵتلفـ ّۚ ــ؈ن الغ ܣ ص مــــن خـــلال تبــــادل כدوار بـ

ّٰ والفق؈ف ع؄ف العقد الرمزي، وتبديل   .ڈما ممثلان ʇغ؈ّفان مواقعɺما ࢭʏ مشɺد مسرڌʏالملاȊس، وɠأ

ɸـو شـأن  فɺـذا، التكثيف وלيجـاز: يجسد العنوان أɸم خصائص فنّ القصة القص؈فةكما 

يحمل رمزʈة عميقة לيحاء، وטرتباط باݍݰدث المركزي، وɸو تبادل فالعنوان العناوʈن القصصية، 

دة، وʉعطــي القــارئ مفتاحًــا لفɺــم الٔڈايــة، كمــا يكشــف لــه منــذ כدوار، وʈخ؅ــقن المغــزى ࢭــɠ ʏلمــة واحــ

 مشɺدًا قص؈فًا يحمل دلالة إɲسانية عميقة
َّ
  .البداية أنَّ ما س؈ُفوى لʋس إلا

  :المسرحية مسردية כدوار وعلاقْڈا بفنّ   . ب

ــه، ومــن  اݠݨينًـ او୒نْ ɠاـن نصًــ’’ כدوار‘‘ ــرد والمسـرحية بأســلوب متنـاغم، فإنَّ مــزج فيـه الɢاتــب بـ؈ن السَّ

ـه  يɴت׿ܣ إڲʄ فنّ ) مسرح الݏݰظة(ئʋؠۜܣخلال العنوان الرّ 
َ
المسرحية، وɸذا مـا أكـده الɢاتـب نفسـه، بأن

مســـرح يتمـــرد عڴـــʄ اݍݵشـــبة يمكـــن تقديمـــه ࢭـــʏ أيّ مɢـــان ࢭـــʏ الشـــارع والبʋـــت والمقࢼـــܢ والشـــاطئ وحۘـــܢ «

  :6»..القطار

  :اݍݰوار الدرامي -

 ࢭʏ البɴية الدرامية للمسرحية، فࢼܣ 
ً
 أساسية

ً
ل اݍݰوار رك؈قة

ّ
ɢشʇ » ا فنٌ حواريɺأساس ʏ7»ࢭ ،

ݵصيات، وȘʈنـامى مـن 
ّ

إذ يمثل أداٮڈا المركزʈة ࢭʏ التّعب؈ف، فɺو الوسيط الفۚܣ الذي تتفاعل ع؄فه الܨ
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مبـــالغ؈ن إذ قلنـــا إنّـــه بـــدون  لا نɢـــون «خلالـــه اݍݰـــدث، كمـــا يتجســـد بفضـــله الصّـــراع الـــدرامي، ولعلنـــا 

ʏنـــاك أدب مســـرڌɸ ــاـنɠ تم؈ـــق بأنّـــه 8»اݍݰـــوار لمـــاʈدائمًـــ«، و ʏا، ولا مجـــال للاعتباطيـــة اقتصـــادي ودلاڲـــ

داخل כجنا؟ـــۜܣ ɠــاـن لصـــاݍݳ المســـرحية، حيـــث لا نجـــد ، فـــإنَّ التّـــ’’כدوار‘‘ظر لمســـردية ، وȋـــالنّ 9»فيــه

 مســتمرًا لݏݰــو 
ً

 بقــدر مــا نجــد تبــادلا
ً

لا ــســردًا مطــوَّ ّۚ  اܣ والفق؈ــف، وقــد جــاء ɸــذا اݍݰــوار مكثفًــار بــ؈ن الغ

  :كشف عن أفɢار ومواقف الܨݵصيات،و ، نقل إلينا כحداثبالدرامية ا، مȘسمً اواܷݰً 

 ʏاݍݰوار المباشر/ اݍݰوار اݍݵارڊ: 

وɢʈـــون بـــ؈ن ܧݵصـــ؈ن فـــأك؆ف،  ...اݍݰـــوار اݍݰقيقـــي الـــذي يمثـــل جـــوɸر العمـــل المســـرڌʏ، «وɸـــو

وع مـن اݍݰـوار ɸـو الضـامن لديناميكيـة الـنّص ه ، والملاحـظ أنّـ10»واݍݰركيـة داخـل المشـاɸد ،وɸذا النَّ

ـــاحته النّ  ــــعت مســـ ــــث اȖســ ــــص المســــــردية، حيــ ــʄ نــ ـــب عڴــــ ــʋت؈ن النــــــوع الغالـــ ــ؈ن الܨݵصــــ ــاء بــــ ــ  جــ
ْ
ــية، إذ ــ صــ

ــف(اݝݰــــورت؈ن  ــܣ والفق؈ــ ــ)الغۚــ ــيد الصّــــراع الفكــــري  ا، مؤديــ ــʏ تجســ ــه ࢭــ ــا، مانحًــــوظيفتــ  اوטجتمــــاڤʏ بئڈمــ

ــا دراميـــا، محر  ــ الـــنّص طاȊعًـ ـ
ً
ɠثـــم الٔڈايـــة المفارِقـــة، كمـــا  ،)اق؅ـــفاح تبـــادل כدوار(اݍݰـــدث نحـــو الـــذروة  ا

ساɸم ࢭʏ تقديم الܨݵصيات ووضعɺا ࢭʏ إطار الفعل واݍݰركة، ونلمس ذلـك بوضـوح ࢭـɸ ʏـذا المقطـع 

ّۚ «: اݍݰواري    لفقر؟ألم تكره حياة ا ،ڈا الفق؈فاسمع أٱّ : ܣالغ

  .ʇستدير عنه ࢭʏ أنفة

  .ح؈ن تكره أنت غناك: الفق؈ف

 ّۚ   .أتنازل عنه إليك أن أنا كرɸته، أرغب ࢭʏ: ܣالغ

  .ايندفع نحوه فرحً 

  .اأڎʏ العزʈز، شكرً  اا، شكرً ا، حقً حقً : الفق؈ف

 ّۚ   .Ȋشرط واحد يا صديقي: ܣالغ

  وȖش؅فط؟ ألا تخاف أن أرفض؟: الفق؈ف

 ّۚ   لأنَّ  ا،ترفض طبعً  لا يمكن أنْ : ܣالغ
ٌ
  .الشرط Ȋسيط

  وɸو؟: الفق؈ف

 ّۚ  عڴʏَّ أمراعۜܣ، ɠل أمراعۜܣ: ܣالغ
ً
  11»أن تحمل أيضا

اوي من حـ؈ن لآخـر سـواء للتقـديم أو الشـرح أو التّ   ىدأا ممّـ -وضـيح،عڴʄ الرغم من تدخل الرَّ

ــاب رد والوصــف مــع اݍݰــوار، كمــا ɸــوإڲــʄ تــداخل السّــ  أنَّ  -قواܷــݳ ࢭــʏ المقطــع اݍݰــواري السَّ
َّ
 القــارئ إلا

ــــظلا ي ـــــوار،  حــ ــة اݍݰـ ــ ـــد غلبــ ـــــوارً وقـــ ــاء حـ ـــ ـــمً جـ ــا مȘســـ ــ ـــا اا فنيــ ــ ــة، مؤديـ ــ ـــــديم  بالدراميــ ــه، كتقـ ــ أغلــــــب وظائفــ

 
ّ

  .ݵصيات، والكشف عن طروحاٮڈا الفكرʈة ع؄ف טتصال ب؈ن المتحاورʈنالܨ

 ʏالمونولوغ/ اݍݰوار الداخڴ)Monologue:( 
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إنّــه صــوٮڈا الــذي ʇآــۜܣ بانقســامɺا، وȋحالــة ال؅ــفدد  ،شــɢل مــن أشــɢال اســȘبطان الــذات«وɸــو 

ــ  جلاوڊــʏ، وقــد ݍݨــأ 12»وݠݮ الــداخڴʏوטنفعــال الــذي Ȗعʋشــه ɠــلّ ܧݵصــية ࢭــʏ ݍݰظــة مــن ݍݰظــات التَّ

ݵصية من خـلال טسـ؅فجاع 
ّ

ه عڴʄ وڤʏ بɢونه من أɸم כدوات المسرحية لمعرفة دواخل الܨ إليه، لأنَّ

ʏباق، وقد جاء ࢭȘأو טس ʏل« الداخڴɢݵصية من خلاله  ش
َّ

مناجاة فردية مع الذات، إذ تȘساءل الܨ

ــفُ  ـــا Ȗشـــعر بـــه مـــن مشـــاعر متضـــارȋة، وȖع؄ـ ــا مـــن تمـــزق أمـــام ضـــرورة اتخـــاذ قـــرار  عمَّ ـــا ࢭـــʏ داخلɺـ بـــه عمَّ

ـــا ــʏ الـــــنَّ إ، أيْ 13»مـ ــه ࢭــ ـــن البعــــد النَّ نَّ وظيفتـــ ـــف عــ ــʏ الكشـ ــʏ بدايـــــة ص ۂـــ ـــده ࢭـــ ــيات، ونجـ ــۜܣ للܨݵصـــ فؠـــ

ɺوالمسردية، فɸ ا  ّۚ ومـا اسـتفدت أنـا مـن : الغۚـܣ« :ܣ يبوح بقلقه واح؅فاق أعصابه رغم ثرائه قـائلاالغ

 ّۘ  ɠل ɸذه الملاي؈ف، لا أجدُ ح
ً
ـݰة تـاجٌ  !ܢ ݍݰظات للراحة، ما أسعدɲي لو كنت فق؈ـفا ّܶ ـݰة، ال ّܶ أرʈـد ال

ب، لقـــ  أنـــا، وɸـــذا כحمـــقُ أمـــامي ɠالـــدُّ
َّ
 عمـــر عڴـــʄ رؤوس כܵـــݰاء لا أراه إلا

َ
ي د قـــررت أنْ أعـــʋش بقيـــة

 եنيɸانئ؈ناɸ نفسـه بالرضـا، ثـم يكشـف14»!، ما أسعدنا أܵݰاء ʏقلقـه مـن  عـن ، وكـذلك الفق؈ـف ينـاڊ

ــتَ : الفق؈ـــف«  ،اݍݰرمـــان ــۜܣ بـــواقڥʏ البـــاǿس، لا بʋـ ــتمر ࢭـــɸ ʏـــذه المɺزلـــة، يجـــب أنْ أقنـــع نفؠـ ، لا لـــن أسـ

 
َ
لقــد ، 15»، لا مɢانــة اجتماعيــة، مجــرد مخلــوق مɺمــل ࢭــɸ ʏــذه اݍݰيــاة، لا معۚــܢ ݍݰيــاة دون متــعســيارة

ــ եعمقًــا درامي ʏالــنَّ أضــفى اݍݰــوار الــداخڴ ʄد يلمــس التّ /ص، يجعــل القــارئ ا عڴــɸي المشــاɲســاɲنــاقض ל

ّۚ  الɢامن ࢭʏ ܧݵصيۘܣ ɠل من  يܣ والفق؈ف، وأنَّ ɠل مٔڈما الغ
ً
  .به وحده اا خاصً مثل عالم

- ʏد المسرڌɺالمش : 

ــ«الكتابــة والعــرض ࢭــʏ المســرح، بوصــفه  تارʈخيــا بــأعرافارتــبط التّقطيــع 
ّ

ɢل الــذي يــنظم الش

فيــه العمــل المســرڌʏ، بحيــث تتحــدد المفاصــل الرّئʋســة لݏݰــدث مــن خــلال تقســيمه إڲــʄ وحــدات مثــل 

ــــل  ــɺد Actالفصـ ــة  Scène، والمشـــ ــ ــــك مـــــن أنـــــواع التّ Tableauواللوحـ ــف ذلـ ــʏ ، وغ؈ـــ ــتخدمة ࢭـــ ــ ــــع المسـ قطيـ

ــيمات ا16»المســــرح ــرز التقســ ــɺد مــــن أبــ ــدّ المشــ ــه ،وʉعــ ــتم فٕڈــــا «لمســــرحية، لأنّــ وحــــدة تقطيــــع متɢاملــــة، يــ

 انّـــه وحـــدة دراميـــة Ȗغطـــى مســـاحة زمنيـــة معينـــة، ومɢانًـــإ؛ أيْ 17»حـــدث واحـــد مكتمـــل ࢭـــʏ مɢـــان واحـــد

فكيـب «، وʉعرف إجرائيا ࢭɠ ʏونه ا، وʈمكن أنْ يتɢون من لقطة واحدة أو عدة لقطاتٍ معينً 
ّ
البناء وال؅

ـــرʈة  ـــر السّــــمعية والبصـ ــܣ للعناصـ ــ ّۚ ــةالف ــة معينـــ ــفة زمنيــ ــʏ ف؅ــ ـــرڌʏ ࢭــ ــا العــــرض المسـ ــܣ يتɢــــون مٔڈــ ، 18»الۘــ

فقد جاء ࢭـʏ مشـɺد واحـد متɢامـل البنـاء الـدرامي، حـدد فيـه الɢاتـب المɢـان، ‘‘ כدوار‘‘وȋالنظر لنص 

ـــاـت الܨݵصـــــيات ) المقࢼـــــܢ الفارغـــــة، صـــــاحّڈا خلـــــف اݝݰســـــب(واݍݰـــــدث  ـــع وصـــــف ݍݰرɠـ يقـــــوم، (مــ

ــ...)يܸـــݰك، ينظـــر، يوقعـــان العقـــد ــة التـــنقلات المɢانيـــة تجعـــل ، ممـــا يقرȋّـ ه مـــن البنـــاء المســـرڌʏ، وقلـ

 لعرض مسرڌʏ قص؈ف، و٭ڈذا يمكننا القول إنَّ نـص  ،اݍݰدث مركزًا
ً
ا مـن فً يق؅ـفب كث؈ـ כدوارومناسبا

ــالـــــنَّ  ــو لـــــʋس نصًـــ ـــرڌʏ، فɺـــ ــرديًا ا ص المســ  ســـ
ً
ـــرف ـــصٌ مكتـــــوبٌ لݏݵشـــــبةاصــ ــو نــ ــة، : ؛ بـــــل ɸـــ ــــاد المɢانيـــ כȊعـ

ــة، اݍݰـــــوار  ــ ــيات المتناقضـ ــ ــــنّ راميالـــــدالܨݵصـ ــا تجعـــــل الـ ــ ــة، ɠلɺـ ــ ــة حـــــاملا لص ، وכفعـــــال الرمزʈـ ــ قابليـ
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ــه مـــع المســـرحية لـــʋس عرضـــيا ــܣ أنَّ Ȗعالقـ بـــل ɸـــو Ȗعـــالق جـــوɸري، ، التمثيـــل Ȋشـــɢل مباشـــر، ممـــا ʇعۚـ

  :وʈمكننا توضيح ذلك من خلال اݍݨدول ךȖي

  الدلالة اݍݨمالية والدرامية  تجلٕڈا ࡩʏ المشɺد  العناصر الدرامية

ــيط  المقࢼܢ: مɢان ــ ـــ ـــ ــ ــــور Ȋســـ ـــ ـــ ــ ــان، : ديɢـــ ــ ـــ ـــ ـــ طاولتــ

  محسب، فراغ ࢭʏ الوسط

 ʏــــداخڴ ــ ـــ ــراع الــ ــ ـــ ــ ــــــراز الصـ ـــ ــــــمح لإبـ ـــ ʇسـ

  واݍݵارڊʏ للܨݵصيات

ــيات ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ : الܨݵصــــ

  صاحب المقࢼܢ/الفق؈ف/الغۚܣ

ــثلان  ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــف ممـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــܣ والفق؈ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ الغۚـــ

ــاء  ــʏ فضــ أساســــيان يتقــــابلان ࢭــ

واحد، وصاحب المقࢼܢ شاɸد 

  صامت ࢭʏ اݍݵلفية

الغۚــܣ والفق؈ـــف قطبـــان متناقضـــان، 

ــرآة  ــ ــ ـــ ـــ ــܢ مـ ـــ ـــ ــ ـــــاحب المقࢼـــ ـــ ــ ـــامتة وصـــ ــ ـــ ـــ صــ

 للمجتمع

ʏي متصــاعد   اݍݰوار اݍݨدڲȖيُجسّــد بــأداء صــو

ـــــݵرʈة ( ـــ ــ ــــــن ܥــ ــ ــة  ←مــــ ــ ــ ـــ مواجɺـــ

  )تبادل כدوار←

ــــا  ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــا و୒يقاعًـ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ــوترًا دراميً ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــق تــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ يخلـ

  تصاعديًا يقود إڲʄ الذروة

ـــدرامي  ــ ـــ ـــ ـــ ــــعيد الـ ـــ ـــ ــ ــــق (التصـــ ــ ـــ ـــ قلـــ

  )ܷݰك الفق؈ف/الغۚܣ

ــة  ــ ــ ـــــدية متناقضـــ ـــ ــاـت جسـ ـــ ــ حرɠـ

ــفاء ( ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــــر = ال؆ـ ــ ـــ ـــ ــ ـــوتر، الفقـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ = تـ

  )Ȋساطة

الدراميــة بــ؈ن المظɺــر إبــراز المفارقــة 

  اݍݵارڊʏ والداخل النفؠۜܣ

ـــاǿي ا ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــادل الٔڈــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ لتبــ

  )כوراق/الثياب(

ـــام  ــ ـــ ـــــري أمـ ـــ ـــرڌʏ بصـ ــ ـــ ـــل مسـ ــ ـــ فعـ

  اݍݨمɺور 

ـــــرة  ــــد فكــ ــ ــة، تُجسـ ــ ــة ذروة رمزʈـــ ــ ݍݰظـــ

  ɸشاشة اݍݰدود ب؈ن الفقر والغۚܢ

ــــا   الٔڈاية المفتوحة ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ــܣ مرتاحًــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــــروج الغۚـــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ــ ـــ خـــ

ــــطرȋًا  ــف مضـ باݍݨرʈـــــدة، والفق؈ـــ

  بالɺاتف

ــة الوجــــود ــʏ لا : Ȗعكــــس عبȞيــ ــة ࢭــ راحــ

ـــــرة  ــʏ نظـ ـــ ــــل ࢭـ ـــر، بــ ــʏ الفقـــ ـــ ــܢ ولا ࢭـ ـــ الغۚـ

  לɲسان ݍݰياته

و٭ڈـذا يمكننـا القـول إن الـنص لا يكتفـي بوصـف כفɢــار، بـل يرسـم بدقـة مـا يمكـن أن ي؅ُــفجم 

  إڲʄ حرɠات، إضاءة، أصوات، ورموز بصرʈة، أي أنه نص مسرڌʏ ࢭʏ جوɸره

 : الصراع الدرامي -

الصّــراع بــالمفɺوم الȎســيط ɸــو علاقــة تصــادمية، قــد تɢــون ماديــة أو معنوʈــة، بــ؈ن طــرف؈ن أو 

ــري الفــن  وʈليــام آرجــرأك؆ــف، وࢭــʏ المســرح ʇعــدّ قــوام البنــاء الــدرامي للمســرحية، لدرجــة أنَّ 
ّ
أحــد مُنَظِ

، 19»"التــوتر"مــن ســر العمــارة الدراميــة يكمــن ࢭــɠ ʏلمــة واحــدة ۂــʏ  اعظيمًــ اإنَّ جــزءً «: المســرڌʏ يقــول 

 «وʈقصــد بـــه الصّـــراع، ɸـــذا لأنَّ 
ً

 الفعـــل المســـرڌʏ يـــتم ࢭــʏ כصـــل ضـــمن وســـط تصـــادمي، وʈولـــد أفعـــالا



ا              التداخل כجنا؟ۜܣ ب؈ن المسرحية وفن القصة القص؈فة ࢭʏ مسرح الݏݰظة لعز الدين جلاوڊʏ مسردية כدوار أنموذج

 نجية طɺاري 

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2026ISSN 1112-914X               - 58 /15/03: التارʈخ    01: العدد   18:اݝݨلد          مجل

، وʈختلــف عنـــه ࢭـــʏ 20»وردود أفعـــال تجعــل مـــن الضــروري تخفيـــف حدتــه وحلـــه ࢭــʏ الٔڈايـــة ،تصــادمية

 «כنواع כدبية כخرى ࢭɠ ʏونه 
ً
 وترك؈ـقا

ً
راع بنوعيـه الصّـ جلاوڊـʏ، وقـد وظـف 21»يكȘسب فيـه كثافـة

صراع خارڊʏ تبدو تجلياته ࢭʏ اݍݰوار، وࢭـʏ اݍݰركـة والفعـل، وصـراع داخڴـʏ نفؠـۜܣ : ’’כدوار‘‘ࢭʏ نص 

  :أزم وטنفعال العميقكشف عنه ࢭʏ ݍݰظات التّ 

  ّالصʏراع اݍݵارڊ: 

وʈتجسد عڴʄ اݍݵشبة عڴʄ شـɢل أفعـال، أو «راع المبۚܣ عڴʄ تنافس ب؈ن ܧݵصʋت؈ن، ɸو الصّ 

، ومن خلاله تتولد اݍݰركة ࢭʏ المسـرحية، 22»يأȖي عڴʄ مستوى اݍݵطاب من خلال اݝݨا٭ڈة الكلامية

ّۘ  ڈا اݝݰتومةوتمغۜܣ إڲʄ غايْ   . ܢ טنفعالات ومختلف כفɢارعڴʄ نحو يث؈ف ࢭʏ المتلقي ش

ــ ــʄ بوضــوح ࢭــʏ نــص وɸــذا النّ
ّ

ــمــن خــلا ’’כدوار‘‘وع يتجڴ ّۚ ܣ والفق؈ــف، ل اݍݰــوار المباشــر بــ؈ن الغ

ّۚ ح؈ن تبادلا טٮڈامات والܦّ  ـه راضٍ  اܧݵصً  ܣ يرى الفق؈فݵرʈة من Ȋعضɺما البعض، فالغ أحمـق، لأنَّ

ّۚ  االقناعة وɸمً  وʉعدّ بفقره،  غم من عڴʄ الرَّ  اȖعʋسً  اܣ ܧݵصً يخدّر العاجزʈن، ࢭʏ ح؈ن يرى الفق؈ف الغ

ــم يمنحــــه السّــــ ــال لــ ــعار مــــن : الفق؈ــــف«:عادة ولا الطمأنʋنــــة، ومثــــال ذلــــكثرائــــه، لأنَّ المــ ــ
ّ

أتصــــور أنَّ الش

  خبث כغنياء، مثل ɸذا כحمق ɠي نظل فقراء، لنظل، وما فعل ɸو Ȋغناه؟

ــ: الغۚــܣ
ّ

يبحــث عــن  اعار مــن صــنع الفقــراء ليواســوا أنفســɺم اݍݰمقــاء، الضــعيف دومًــأتصــور أنَّ الش

ي المــال حقًــا، لكــن أعــʋش عڴــʄ أعصــاȌي دومًــا، اݍݨميــع م؄ــفر ݍݵيȎتــه، لكــن مــا معۚــܢ أنّنــا أغنيــاء؟ عنــد

، حۘܢ زوجۘܣ وأولادي، כمراض تنخر جسدي، السّكري يɢاد يȎتلعۚܣ َّʏ23»ينافقۚܣ يكذب عڴ.  

ــ؈ن  اا دائمًـــظـــر، وטخـــتلاف ࢭـــʏ المواقـــف يخلـــق صـــراعً بـــاين ࢭـــʏ وجɺـــات النّ إنَّ ɸـــذا التّ  بـــ؈ن قيمتـ

ّܶ مقابل  المال: متضادت؈ن  ، القناعةمقابل  الغۚܢ، ݰةال
ّ
 الȎساطةمقابل  ففال؅

  ّالصʏراع الداخڴ:  

يɢــون بــ؈ن  فس לɲســانية، أي بــ؈ن לɲســان ونفســه، ɠـأـنْ يــدور داخــل الــنّ «راع الــذي ɸــو الصّــ

، وʉع؄ــف 24»جرʈديــةأو بــ؈ن عــاطفت؈ن متناقضــت؈ن أو بــ؈ن المعــاɲي المطلقــة وכفɢــار التّ  ،عقلــه وعاطفتــه

ــة ــɢال مختلفــ ــه الɢاتــــب بأشــ ــه  ،عنــ ــا الكــــلام، وʈركــــز فيــ ــوʈر خݏݨــــات الــــنّ «مٔڈــ ــʄ تصــ فس وانفعالاٮڈــــا عڴــ

، وʈكشــف عنــه ࢭــʏ ݍݰظــات التــأزم وטنفعــال العميــق، 25»اݝݵتلفــة ࢭــʏ مجا٭ڈــة المواقــف الۘــܣ تواجɺɺــا

ࢭʏ ܧݵصـية ɠـلّ مـن الغۚـܣ والفق؈ـف، فعڴـʄ الـرّغم مـن ’’ כدوار‘‘وع من الصّراع نجده ࢭʏ نص وɸذا النّ 

ـه يمنحـه القـوة عڴـʄ ثنائيـة الغۚـܢ والفقـر رڊʏ يكشف أنَّ العمل المسرڌʏ مبۚـܣٌ أنَّ الصّراع اݍݵا  أنَّ
َّ
، إلا

 
ً

 ɸو التّ  فعلا
ّ

  :بفن المسرحية اɸذا ما يرȋط النّص فعليً  ݵصʋت؈ن، ولعلّ وتر داخل ɠل من الܨ

ـــيارة، : راع الـــداخڴʏ عنـــد الغۚـــܣالصّـــ عڴـــʄ غنـــاه  مظـــاɸر خارجيـــة تـــدلُ .. لباســـه الفخـــم، مفـــاتيح السَّ

ــه  ــادائمًــ ااݍݰقيقــة ʇعــʋش قلقًــࢭــʏ وســعادته، ولكنَّ
ً
ــ ا، وخوف ّۘ ܢ ࢭــʏ مــن المــرض والمــوت، واɲعــدام الثقــة ح
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ــ ـــ ــــرب النّــ ـــيե أقـــ ــ ــا نفســ ــــ ـــــɢل عبئًـ ــاطن شــ ــ ــ ـــاɸر والبـ ــ ــ؈ن الظــ ـــ ـــذا التنـــــــاقض بــ ــ ــــــه، فɺــ ــه اس إليـ ــ ــ ڈلك راحتـ ـْـ ـــ ا، اســ

ــ« : ࢭــʏ قولــه وطمأنيɴتــه، وʈتܸــݳُ  ّۚ ــ: ܣالغ ّۘ ܢ ݍݰظــات ومــا اســتفدت أنــا مــن ɠــل ɸــذه الملاي؈ــف؟ لا أجــد ح

 أنــا،  أرʈــدُ  !للراحــة، مــا أســعدɲي لــو كنــت فق؈ــفًا
ّ
ــݰة تــاج عڴــʄ رؤوس כܵــݰاء لا أراه إلا ّܶ ــݰة، ال ّܶ ال

ب، لقد قررت أنْ أعʋش بقية عمري ɸنيا، ما أسعدنا أܵݰاء ɸانئ؈ن   .26»وɸذا כحمق أمامي ɠالدُّ

مظـاɸر خارجيـة ... حـذاء ممـزق، جرʈـدة قديمـة، Ȋسـاطة ࢭـʏ الثيـاب،: الصراع الداخڴʏ عنـد الفق؈ـف

ـ ومـع تصـاعد  ،هه يحـاول ࢭـʏ البدايـة رضـاه وقناعتـه بمـا قـدر الله لـه، ولكنّـتدل عڴʄ شدة فقره، مع أنَّ

ـــور  ــعاره  ،اݍݰــــوار يثـ ــ) القناعــــة ك؇ــــق لا ينفــــد(وʈصــــف شــ ـــرُ بأنّــ ــعفاء، وʈقـ ر للضــ ــدِّ ــرد مخــ Ȋ݀ݨــــزه  ه مجــ

جــوɸر  الفعڴـʏ باݍݰرمــان، ʇشــɢلُ نــاقض بـ؈ن قناعتــه الظاɸرʈــة و୒حساســه وواقعـه البــاǿس، فɺــذا التّ 

« : وɸــذا مــا يتجڴــʄ ࢭــʏ قولــه ره أم يثــور ليبحــث عــن حيــاة جديــدة؟صــراعه الــداخڴʏ، فɺــل يرعــۜܢ بفقــ

ــف  : الفق؈ـ
ً

ــعناه نحــــن فعــــلا ــاء لتخــــديرنا أم وضــ ــواء وضــــعه כغنيــ ــعفاء، ســ ــعار الضــ ــعار اݍݰمقــــى، شــ  شــ

ــاءٌ  ــق لا ينفــــد، غبــ ــة ك؇ــ ــرد مخــــدر، القناعــ ــو مجــ ــنا، ɸــ ــلȘســــلية أنفســ  ، الك؇ــ
َّ
  ق لا يɢــــون إلا

ً
 أمــــولا

ً
،  طائلــــة

  .27»سأخ؄فه

ـــراع الـــداخڴʏ الـــذي تجڴـــʄ ࢭـــʏ تنـــاقض  ‘‘כدوار‘‘و٭ڈـــذا يمكننـــا القـــول إنَّ تـــوافر نـــص  عڴـــʄ الصَّ

ݵصــيات بــ؈ن مــا تملكــه، ومــا Ȗشــعر بــه، وɸــو مــا يمكــن Ȗســميته بالمفارقــة بــ؈ن الظــاɸر والبــاطن، 
َّ

الܨ

ــ ــه نصًــ  ا مســــرحيե  اʇعكـــس Ȋعــــده الــــدرامي، وʈجعــــل منــ
ً
ــاز، خاصــــة ــار  بامتيـ ــʄ تحوʈــــل כفɢــ ــــه عمــــل عڴــ أنَّ

العبــث بالمفــاتيح، تقليــب (إڲــʄ أفعــال مســرحية بصــرʈة ) الرضــا، المــال، المــرض، الســعادة(الفلســفية 

 ).اݍݨرʈدة، إظɺار اݍݰذاء، تبادل الثياب

 :اݍݰدث الدرامي -

 يجــب أنْ تحــاɠي «:أنَّ اݍݰبكــة ࢭــʏ المســرحية ’ فــن الشــعر‘‘يــرى أرســطو ࢭــʏ كتابــه 
ً

 ا واحــدً فعــلا

 ّʏائن الڍɢب أجزائه بما يماثل بناء الʋترت ʏبڧɴامل العضوي، الذي يɢّنَّ اݍݰدث إ؛ أيْ 28»يتصف بالت

 
ً

ڈاية، وأنْ يɢون تحـولا ࢭـʏ  بالɴسبة له ɸو البناء الدرامي نفسه، لذا يجب أنْ يɢون له بداية ووسط وٰ

ݵصيات أو الموقف ع؄ف الصّراع
ّ

  .مسار الܨ

ــا القــــــول  ـــ ــــذا يمكننـ ـــدرامي،  و٭ڈــ ــʏ العمــــــل الـــ ـــ ــية ࢭـ ــ ــــدان الرك؈ــــــقة כساســ إنَّ الصّــــــراع واݍݰــــــدث ʇعــ

ــــنص  ـــ ـــالنظر لـــ ـــ ـــا’’ כدوار‘‘ وȋــــ ــ ـــ ــراعا داخليــ ــ ـــ ــه صـــ ـــ ـــ ـــــرز فيــ ــ ــــب أبـــ ـــ ــــد أنَّ الɢاتـــ ــ ــــــيا(نجــــ ــراعا ) نفســــ ــ ـــ ــارة، وصـــ ــ ــ تــــ

Ȋشɢل كب؈ـف ࢭـʏ إظɺـار  ساɸمتارة أخرى، وذلك من خلال ارتɢازه عڴʄ حدث واحد ) اجتماعيا(خارجيا

ـــــ ــــذه الصّــ ــــدث لاɸـــ ــــــو حـــ ــــدل  راعات، وɸـ ــʄ جـــ ـــ ــــوم عڴــ ــ ــا يقـ ــــ ـــــدر مـ ــفة، بقــ ـــ ــة كب؈ــ ــ ــــــة خارجيـــ ــʄ حركـ ـــ ــــوم عڴــ ــ يقـ

ـ/فلسفي ّۚ ـܣ والفق؈ـف، يتطـور تـدرʈجيե وجودي ب؈ن الغ ّۘ ، )تبـادل כدوار(إڲـʄ ݍݰظـة טنقـلاب  ܢ يصـلَ ا ح

ʏمكننا تحديد مراحل اݍݰدث كما يڴʈو:  
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ــو العـــام ɸـــادئٌ : البدايـــة ــاݍݨـ مɢاٰڈـــا، ، ɠـــل ܧݵصـــية مســـتقرة ࢭـــʏ ة، لا يـــوڌʏ بالتنـــاقض، المقࢼـــܢ فارغـ

 ّۚ ݰɢܣ بقلقه وعبثه بالمفاتيحالغ  .اته، والفق؈ف بقراءته اݍݨرʈدة، وܷ

ـ’’القناعـة ك؇ـق لا ينفـد‘‘ يبدأ بحوار Ȋسيط حـول شـعار: راعتصاعد الصّ / الوسط ّۚ ܣ ، ليكȘشـف الغ

ــا والتّ ) مــــرض، قلــــق(Ȋعــــدɸا ضــــعفه  ــ؈ن الرضــ ــف تــــردده بــ ــه، وʈكȘشــــف الفق؈ــ مــــن الرضــــا ( مــــردرغــــم ثرائــ

يقـف :( وة الداخليـة واݍݵارجيـة، وʈتحـول الكـلام إڲـʄ أفعـال، ثم تȘسع الɺُـ)ݵرʈة مٔڈابالقناعة إڲʄ الܦّ 

ݨً    ..)، ايضغط اݍݨرʈدة ب؈ن يديه ȊعصȎية وʈقف غاضبً ،  االغۚܣ م؇قܿ

ـ: ݍݰظة טنقلاب/ الذروة ّۚ يحمـل الفق؈ـف أمراضـه،  نـازل عـن غنـاه مقابـل أنْ ܣ التّ تبدأ حـ؈ن يق؅ـفح الغ

بـادل، يـتم التبـادل الرمـزي للملاȊـس، التّ  بفكـرةمبدئيا دمة، ثم يقبل والصّ وتأرݦݳ الفق؈ف ب؈ن الفرح 

 .وتوقيع العقد، وɸنا يحدث טنقلاب الدرامي أمام اݍݨمɺور 

ـــ: الٔڈايــة ّۚ ا يـــتɢلم ࢭـــʏ ا يحمـــل اݍݨرʈـــدة، والفق؈ــف متـــوترً ا مبȘســمً ܣ مرتاحًـــخـــروج טثنـــ؈ن مــن المقࢼـــܢ، الغ

ــʏ أنَّ  ،الɺـــاتف ــة ࢭـ ــʏ إدراك  وقـــد Ȗغ؈ــــفت ملامحـــه، وتكمـــن المفارقــ ــʏ الفقــــر، بـــل ࢭــ ــܢ ولا ࢭـ ــʏ الغۚـ ــة ࢭــ لا راحـ

 .לɲسان لذاته

ص ɸـــو حـــدث درامـــي بامتيـــاز، عڴـــʄ مـــا ســـبق، يمكـــن القـــول إنَّ اݍݰـــدث ࢭـــɸ ʏـــذا الـــنَّ  اوتأسʋسًـــ

 عڴʄ المفارقة
ً
 )الفق؈ف/الغۚܣ(حيث جاء مبɴيا

ً
 إڲʄ والتّ الɺدوء ثم التّصاعد : ، يبدأ تدرʈجيا

ً
وتر، وصولا

 واقعيًــ)تبــادل כدوار(الـذروة
ً
ل ɠـاـن ؛ بــا، وɴʈتࢼــܣ بــانقلاب مفــاڊȃ، كمــا أنَّ تبـادل כدوار لــم يكــن حــدثا

 
ً
ص ناقضـــات טجتماعيـــة، وɸـــذا مـــا يضـــع الـــنّ ، حيـــث جـــاء كتعب؈ـــف مســـرڌʏ عـــن عبȞيـــة التّ ارمزʈًـــ احـــدث

ـــرح الرّ  ـــزي ضــــمن المسـ ــدة(الفلســــفي، حيــــث כفعــــال الȎســــيطة /مـ ــادل الثيــــاب، قــــراءة جرʈــ تحمــــل ) تبــ

  .كب؈فةمعاɲي 

 :المسرحية לرشادات -

ص المسرڌʏ المكتوب«بالملاحظات לخراجية، و اȖس׿ܢ أيضً  الۘܣ Ȗعطـي  ،تطلق عڴʄ أجزاء النَّ

 ʏغيـــب ࢭـــȖ ـــذه לرشـــاداتɸو ،ʏمعلومـــات تحـــدد الظـــرف أو السّـــياق الـــذي يبۚـــܢ فيـــه اݍݵطـــاب المســـرڌ

ـــمعية ــة أو سـ ــات مرئيــ ــʄ علامــ ـــوي، وتتحــــول إڲــ ــه ٭ڈــــا 29»العــــرض كــــنص لغـ ـــرڌʏ يتوجــ ، لأنَّ الɢاتــــب المسـ

ــ ـــذي  اأساسًـــ ــنَّ الــ ــ؈ن، ولكـــ ـــرڌʏ مـــــن مخـــــرج؈ن وممثلـــ ــʄ عـــــرض مســ ص إڲـــ ـــنَّ ـــل الــ ــʄ تحوʈــ ــائم؈ن عڴـــ ــʄ القـــ إڲـــ

يجمـع بـ؈ن السّـرد والمسـرح، «ɸـو القـارئُ، لأنَّ المسـردية عنـده نـص  جلاوڊـʇʏستفيدُ مٔڈا قبلɺمـا عنـد 

اءة، لذلك أثناء القر  ص؛ أيْ إنَّ ɸدفه ɸو مساعدة القارئ عڴʄ أنْ يتخيّل النَّ 30»ص للقراءةالنَّ  و۷ʈܡُ 

ݨينــة اق؅ــفح Ȗســميْڈا بمصــطݏݳ לرشــادات القرائيــة، لأنَّ باعثــه عڴــȖ ʄشــكيل مثــلِ ɸــذه النّصــوص الݤ

  .المسرڌʏ صɸو ردُّ טعتبار إڲʄ النَّ 
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ــ’’ כدوار‘‘ونــص  إرشــادات  عــدɸّاردية والوصــفية الۘــܣ يمكــن يتضــمن الكث؈ــف مــن المقــاطع السَّ

ـــات  ـــن معلومــ ــمنته مــ ـــا تضـــ ـــرحية، لمــ   ،ان اݍݰـــــدث وزمانـــــهتحـــــدد مɢـــــ«مســ
ّ

ــماء الܨ ــ؈ن أســـ ݵصـــــيات، وتبـــ

مـن  ا، ولما احتوتـه أيضًـ31»إݍݸ..ن، الشɢل اݍݵارڊʏ، المɺنة،السّ ( اوالمعلومات اݍݵاصة بɢل مٔڈا أحيانً 

ــيات ـــ ݵصــ
ّ

ـــات أداء الܨ ــ ــــل /معلومــ ــ ــــال(الممثـ ــ ـــــة وטنفعـ ـــــفة، اݍݰركــ ــــــة، الن؄ّــ ــة ) اللݤݨـ ــ ــ ــــك المقدمـ ــال ذلـــ ــ ومثـــ

ـ ڈلالية السَّ ڈل ٭ڈـا טسـْ ا، ࢭـʏ المقࢼـܢ الفارغــة، يقـف صـاحّڈا خلــف اݝݰسـب تا٬ڈًــ«ص الــنَّ ردية الۘــܣ اسـْ

ــ  يضـــع رأســـه بـــ؈ن يديـــه ɠالنّـ
ً

ــʏ طاولـــة شـــمالا ــʄ ا، وʈجلـــس الثـــاɲي يمينًـــائم، يجلـــس أحـــدɸما ࢭـ ، تظɺـــر عڴـ

، اכول علامـــات ال؆ـــفاء الفـــاحش، يرتـــب لباســـه الثمـــ؈ن ࢭـــɠ ʏـــل ݍݰظـــة، ʇعبـــث بمفـــاتيح الســـيارة أحيانًـــ

 أخـرى، يـزدادُ  اا وʈقɺقـه أحيانًـالفقر، يقلـب جرʈـدة بـ؈ن يديـه، يبȘسـم حينًـوعڴʄ الثاɲي تظɺر علامات 

 ّۚ ڈا إشارات، 32»ܣ، وتزداد حركته، حۘܢ تɢاد تɢون لا إراديةقلق الغ َّٰ  فɺذه الفقرة يمكن قراءٮڈا عڴʄ أ

َّۘ رُ  ڈا تٔڈض بوظائف ش َّٰ   :ܢكحية، لأ

ʏنا تم تحديد الفضاء )ܢالمقࢼ: (بناء الفضاء المسرڌɸ ،ʏوٮڈيئة اݍݨو العام للمسرحية ،المسرڌ.  

ّۚ (: تجسيد الܨݵصيات  إشارات ݍݰرɠاٮڈا اݍݨسمانية: بوصف ɸيئْڈا) ܣ، الفق؈فصاحب المقࢼܢ، الغ

ـــ: مثـــل ّۚ ــ«: ܣالغ ــ؈ن ، ʇعبـــث بمفـــاتيح السّـ ــه الثمـ : الفق؈ـــف، »..،،»..يارة، ينظـــر ع؄ـــف النافـــذة،يرتـــب لباسـ

 اتدل ࢭʏ جلسته متنحنحً يقلب اݍݨرʈدة، يمد رجليه، حذاؤه الممزق، ʇع«
ً
و୒شارات ، ..)، يصمت فجأة

ــ: لمشــاعرɸا مثــل ّۚ ينفجــر «: الفق؈ــف، »..يحــس بــالألم ࢭــʏ قلبــه، يȘبــاɠى، ʇســند رأســه إڲــʄ اݍݨــدار«: ܣالغ

  .»..اا، يقف غاضبً وʈقɺقه أحيانً  ابالܸݰك، يبȘسم حينً 

: ص الدرامي أك؆ف من اݍݰوار، مثلة عڴʄ تطور النَّ حيساعدت לشارات الرك: إيقاع اݍݰدث الدرامي

ـثم يتوقف، يضغط اݍݨرʈدة بـ؈ن يديـه ȊعصـȎية، وʈقـف غاضـبً  ،يخطو إليه خطوات«  ّۚ ܣ ا، يقـف الغ

ݨًــ ا، وقــد أكمــل مɢالمتــه الɺاتفيــة، يحــس بــالألم ࢭــʏ قلبــه، يتحــرك خطــوات، يمآــۜܣ ɠــل مٔڈمــا إڲــʄ م؇قܿ

  »..כخر، يلتقيان عند طاولة بئڈما،

 :قْڈا بالقصة القص؈فة مسردية כدوار وعلا  . ج

ـــوم  عــــــن ɸمـــ
ً
ــفا ـــ ــة Ȗعب؈ـ ــ ـــاس כدبيــ ــــدر כجنـــ ـــــن أقــ ــ؈فة مـ ـــ ــة القصـ ـــ ــدّ القصـ ــ ــان  ،Ȗعــ ـــ ـــاɠل לɲسـ ــ ومشـ

ڈــا تزخــر بالمعــاɲي والــدلالات  ّٰ المعاصــر، فــرغم قصــر ݯݨمɺــا لاعتمادɸــا عڴــʄ التكثيــف وטخ؅ــقال، إلا أ

المقصودة، حيث لɺا خصائصُـɺا، وأرɠاٰڈـا وشـروطɺا الۘـܣ تتفـرّد ٭ڈـا عـن أيّ نـوع أدȌـي آخـر، فمـا يُحـددُ 

ـــذا اݍݨــــــɴس כدȌــــــي،  ــة ɸـــ ــ ـــائص اݍݨما«ɸُوʈــ ــــعرʈة واݍݵصـــ ــ
ّ

ــو لغتــــــه الش ــة ɸــــ ــ ــــذا التّقنيــــــات الفنيــ ــة، وكــ ــ ليــ

ڈــا يمكــن أن Ȗسـتفيد مــن الفنــون כدب33»وכسـلوȋية الۘــܣ يرتكــز علٕڈـا الɢاتــب لكتابــة نصــه َّٰ يــة ، غ؈ـف أ

تتــداخل معɺــا لدرجــة تصــعب عڴــʄ القــارئ إمɢانيــة تجنʋســɺا، وɸــذا مــا כخـرى ɠالروايــة والمســرحية، و 

 :تقنياٮڈا وخصائصɺا، الۘܣ تأخذ الكث؈ف من ’’כدوار‘‘ نجده ࢭʏ مسردية 
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 :القصصية أو اݍݰدث السردي -

َّٰ لقصصية أوڲʄ أرɠان القصة القص؈فة، أيْ Ȗعد ا  ،تقوم عڴʄ اݍݰدث القصظۜܣ«ڈا يجب أنْ إ

ݵوص واݍݰوار والزّمɢان
ّ

من  ص من اݍݰدث القصظۜܣ لا ʇعدّ ، فإذا خلا النَّ 34»الذي يتمظɺر ࢭʏ الܨ

ڈض  فــنّ   القصــة، واݍݰــدث القصظــۜܣ ɸــو الفعــل الــذي تـٔـ
ّ

ص، وʈتطــور تبعًــبــه الܨ  اݵصــية داخــل الــنَّ

وتر لا بالسـɢون واݍݨمـود، وأنْ يȘنـامى وفـق التّحـولات لرؤʈة القـاص، شـرʈطة أنْ يȘسـم باݍݰركـة والتّـ

ݵصــيات الفاعلــة فيــه، بحيــث ʇســ؈ف ࢭــʏ خــط تصــاعدي منــذ الݏݰظــة כوڲــʄ إڲــʄ أن 
ّ

الۘــܣ تطــرأ عڴــʄ الܨ

  .يبلغ ذروته

جاء ࢭʏ شɢل مشɺد ࢭʏ مقࢼܢ فارغة، التقطه الɢاتب  ‘‘כدوار‘‘اݍݰدث القصظۜܣ ࢭʏ مسردية 

ʏعز الدين جلاوڊ ّۚ ، وȋدأه بݏݰظة توتر داخڴʏ عند الغ
ً
قلقه المستمر (ܣ ، وتȘبعه وأعاد قراءته كتابة

، ثـم جعلـه يتطـور ع؄ـف جـدل فلسـفي حـول )ܷـݰكه وقناعتـه الظاɸرʈـة(وموقف الفق؈ـف ) رغم غناه

ـ معۚܢ القناعة والسّعادة، ليصل ّۚ نـازل عـن ثروتـه مقابـل ܣ التّ به إڲـʄ ذروة غ؈ـف متوقعـة حـ؈ن يق؅ـفح الغ

ــ ــ ـــق الشَّ ــا يتحقـ ــه، وɸنــ ــف أمراضَــ ـــل الفق؈ــ ــۜܣأنْ يتحمـ ـــامٍ : رط القصظــ ــفٌ، متنـ ـــوترٌ، متغ؈ــ  متـ
ُ

ـــدث ـــذ  اݍݰـ منـ

ـــ) التـــوتر الــداخڴʏ(البدايــة  ّۘ ّٔ ح ــه جـــاء وفــق مســـار تصـــاعدي )تبـــادل الثيـــاب وכدوار(ڈايــة ܢ ال ؛ أي إنَّ

ــجســدته ܧݵصــʋت ّۚ ܣ والفق؈ــف، وانتࢼــܢ بالمفارقــة الك؄ــفى حــ؈ن تبــادلا כدوار، فيتحــول الفق؈ــف إڲــʄ ا الغ

 ّۚ ّۚ ɲܦݵة أخرى من الغ   . امبȘسمً  اܣ ࢭʏ ثياب الفق؈ف سعيدً ܣ المأزوم، بʋنما يخرج الغ

-  
ّ
 :كثيفالت

ڈلال وج؈ـق لتفصيل اݍݰبكة السَّ  إيجازٌ «كثيف ɸو التّ  فك؈ق عڴـʄ اسـْ
ّ
ردية، وذلك عن طرʈق ال؅

ــة ،وطــــرح العقــــدة Ȋشــــɢل مركــــز ــة أو مفتوحــ ــة قــــد تɢــــون مغلقــ ــف لٔڈايــ ــ؈فة 35»وتȎئ؈ــ ، ولأنَّ القصــــة القصــ

 ʄعتمد عڴȖ» دائـرة לبـداع الۘـܣ تحتـاج ʄاللقطة الفنّية المكثفة لتع؄ف المسافة ب؈ن اݍݵ؄ف טعتيادي إڲـ

ـ اجɺـدً  եالقصـة القصـ؈فة، و36»ذا معۚـܢ افني ʏـة ࢭـʈرɸبنا٬ڈــا عنصـر «، فـإنَّ التكثيـف سـمة جو ʏحيـوي ࢭـ

ــɢل العــام، حيــث تقــوم عڴــʄ مبــدأ تجــاوز اݍݰشــو وכفعــال التكميليــة غ؈ــف الضــرورʈة،  مــن حيــث الشَّ

والقرائن الظرفية المطوّلة، وטستطرادات الوصفية ذات الطاȊع التأمڴʏ أو الشاعري، كمـا ȖسـȘبعد 

ــʄ تقلــــيص ל  ــرار اللفظــــي والمعنــــوي، وȖعمــــل عڴــ ــʏالتّكــ ــوʈر، وࢭــ ــʏ التّصــ ــɺاب ࢭــ ــة  المقابــــل ســ ــنح כولوʈــ تمــ

وفعاليتـه الدلاليـة  ،لتوظيف כفعال לسنادية بوصفɺا البɴيـة اݝݰورʈـة الۘـܣ تحقـق للـنص تماسـكه

فعليــة اݍݨملــة، : مــن التّقنيــات، مثــل اواݍݨماليــة، ولبلــوغ ذلــك يɴبڧــʏ عڴــʄ القــاص أنْ ʇســȘثمر عــددً 

وʈحـافظ ࢭـʏ الوقـت ذاتـه عڴـʄ روح بمـا يضـمن أعڴـʄ درجـات التكثيـف، ... ،اݍݰذف، التنـاص، ال؅فم؈ـق

  .اݍݰدث، وعڴʄ البناء القصظۜܣ



ا              التداخل כجنا؟ۜܣ ب؈ن المسرحية وفن القصة القص؈فة ࢭʏ مسرح الݏݰظة لعز الدين جلاوڊʏ مسردية כدوار أنموذج

 نجية طɺاري 

ة علوم اللغة العرȋية وآدا٭ڈا
ّ
  2026ISSN 1112-914X               - 63 /15/03: التارʈخ    01: العدد   18:اݝݨلد          مجل

ــʏ نــــص  ـــب ’’ כدوار‘‘وࢭــ ــʏ الɢاتـ ـــوح، إذ ʇعكــــس وڤــ ــر التكثيــــف بوضـ ــية  جلاوڊــــʏيظɺــ بخصوصــ

الفــنّ القصظــۜܣ وحــدوده اݍݨماليــة، حيــث يقــوم نــص المســردية عڴــʄ انتقــاء لغــوي يȎتعــد عــن مظــاɸر 

ــɺابً اݍ ـــد إســـ ــــلا نجــ ــــو، فـ ــ اݰشـ ـــ ــʏ السَّ ــــنَّ رد أو ࢭـــ ــــل ɠاɸـــــل الـ ــــفية تثقـ ــʏ اســـــتطرادات وصـ ــاد ࢭـــ ص، فالاقتصـــ

ص ســـمة לيجـــاز دون إخـــلال بـــالمعۚܢ  ئʋس، يمـــنح الـــنَّ العبـــارة، وטقتصـــار عڴـــʄ مـــا يخـــدم اݍݰـــدث الـــرَّ

لت العام، كما يُلاحظ القارئ ندرة النّ 
ّ
ɢاتـب بأفعـال إسـنادية مباشـرة، شـɢعوت، إذ استعاض عٔڈـا ال

ص وفعاليتــه الدلاليــة، أمّـا التّ  الدعامـة البɴيوʈــة للقصّـة، فحــافظ كــرار، فقــد بــذلك عڴـʄ تماسُــك الـنَّ

  : جرى تحييده، لصاݍݳ بɴية مܨݰونة بالإيحاءات، تنقل اݍݰدث ࢭʏ أقل الɢلمات وأشدɸا كثافة

إعطاء כولوʈة لتطـوʈر اݍݰـدث يتطلـب اسـȘثمار الطاقـة الفعليـة « أنَّ  جلاوڊʏأدرك : فعلية اݍݨملة

 عڴـʄ اݍݨملـة الفعليـة، وعڴـʄ 37»للغـة إڲـʄ أقظـۜܢ حـد ممكـن
ً
، لـذلك اعتمـد ࢭـʏ مسـرديته القصـ؈فة جـدا

ه ʇسڥʄ لـ إيصال الدلالة ع؄ف أقصر الطرق الۘܣ لا «اݍݨملة טسمية الۘܣ يأȖي خ؄فɸا جملة فعلية، لأنَّ

٪ مــن جمــل فعليــة، وɸـــو 45، فــالنّص يحتـــوي عڴــʄ مــا يقــارب 38»تخــرج بــالفنّ عــن طبيعتــه اݍݨماليــة

مســرڌʏ قصــ؈ف، مــا ʇعكــس وڤــʏ الɢاتــب بضــرورة تحرʈــك اݍݰــدث، وتوليــد –رديࢭــʏ نــص ســ رقــم مɺــمٌ 

ݵصـيات 
ّ

לيقاع السّرʉع، لقد منحت ɸذه اݍݨمل دينامية للنص، وجعلت القارئ يحـس بحركـة الܨ

ࢭــʏ  ا، كمــا ســاɸمت أيضًــ»...،כخــر، يتوقــف، ينــدفع نحــوه، يمآــۜܣ ɠــل مٔڈمــا إڲــʄ إليــهيخطــو «: مثــل

ــه ــܢ، ففــــي قولــ ــالاتٍ ».. يديــــه، مــــد رجليــــه، يضــــغط اݍݨرʈــــدة بــــ؈ني«: تكثيــــف المعۚــ يخ؅ــــقل الɢاتــــب حــ

؛ أيْ إنَّ اݍݨمل مع طبيعة القصة القص؈فة اشعورʈة وسياقاتٍ نفسية عديدة، وɸذا ما يɴܦݨم حتمً 

ـــردية  ــ ــʏ مســ ـــ ــة ࢭــ ــ ــ ــ ‘‘כدوار‘‘الفعليـ ـــ ــ ــــــنح السَّ ــا تمـ ــ ــ ڈـ َّٰ ـــاز، لأ ـــ ــــــية بامتيـ ــة القصصـ ــ ـــــدم البɴيـــ ـــــف تخــ رد التكثيــ

اݍݰـدث عڴـʄ نحـو متنـامٍ، حۘـܢ يبلـغ ݍݰظـة المفارقـة، وɸكـذا يـنݬݳ الɢاتـب ࢭـʏ والسّرعة، وȖسمح بȎناء 

  .مع خصوصيات القصة القص؈فة اإيصال دلالته ع؄ف الفعل لا الوصف، مɴܦݨمً 

اݍݰــذف تقنيـــة ســردية ࢭــʏ عـــرض כحــداث Ȋشــɢل ʇســـقط الكث؈ــف مــن الوقـــاǿع Ȋغايــة Ȗســـرʉع : اݍݰــذف

ــاء بالإشـــارة والتّلمــــيح ـــرد وטكتفـ ــفة السَّ ــܣوت؈ـ ــائل الۘــ ــة  ، وɸـــو مـــن أɸـــم الوسـ ــʏ القصــ يوظفɺـــا الɢاتـــب ࢭـ

ائــدة، ومــن أبــرز ، ليــتمكن مــن تكثيــف نصــه Ȋشــɢل يــؤول بــه إڲــʄ טســتغناء عــن الɢلمــات الزّ القصــ؈فة

 : ’’כدوار‘‘مظاɸره ࢭʏ مسردية 

ـــى بتقـــــديم :  غيـــــاب التفاصـــــيل الوصـــــفية ــــل اكتفــ ــܢ، ولا الܨݵصـــــيات، بـ ــــف المقࢼـــ ـــب لـــــم يصـ فالɢاتــ

ا مع طبيعة القصة ، اɲܦݨامً ..)المقࢼܢ الفارغة، اݍݰذاء الممزق، اللباس الثم؈ن(  إشارات مقتضبة

ــ؈فة ــإســـــقاط مســـــار زمۚـــــܣ طوʈـــــل، القصـــ ـــ ّۚ ــۜܣ الغ ـــدم ماعـــ ــــب لـــــم يقــ ــــا ، فالɢاتــ ــف، ولا ظروفɺمــ ܣ والفق؈ـــ

 ʄـرد، إضـافة إڲـ טجتماعية الدقيقة، بـل تـرك القـارئ ʇسـتɴتجɺا مـن اݍݰـوار، وɸـذا مـا سـرّع وت؈ـفة السَّ

الدلاڲʏ، الذي تمثل ࢭʏ فكرة تبادل כدوار، حيث لم Ȗسرد ɠوقاǿع مفصلة؛ بل ظɺرت فجأة  לضمار

ــ؈فة ــʏ جملــــة قصــ ــ»دعنــــا نوقــــع العقــــد بيɴنــــا«: ࢭــ ــ؈ف جانبًــ ــʄ التفســ ــه לيجــــاز، و٭ڈــــذا ، فتنڍــ ا ليحــــل محلــ
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ــʏ وظـــف اݍݰـــذف  ــة فن اروלضـــميمكننـــا القـــول إنَّ جلاوڊـ  يـــة جوɸرʈـــة جعلـــت الـــنّص يق؅ـــفب مـــنɠآليـ

 .ائد، ݍݵلق أثر جماڲʏ قائم عڴʄ التّكثيف، حيث ʇغيب الوصف الزّ قصة القص؈فةجɴس ال

 
ّ
ـــك، : فم؈ــــــقال؅ ــــق ذلـــ ــيلْڈا כبــــــرز لتحقيــ ــ ــز وســ ــ ــــف وלيحــــــاء، والرّمــ ــʄ التكثيــ ـــ ــ؈فة عڴـ ـــ ــــوم القصــــــة القصـ تقــ

قنيـة ليكفـي نفسـه فبال؅فم؈ق يمكن توليد معان كث؈فة مـن ɠلمـة واحـدة، وقـد ݍݨـأ جلاوڊـʏ إڲـɸ ʄـذه التّ 

تتحـول ": القناعة ك؇ق لا ينفد"اݍݨرʈدة وشعار ، כدوارم الكث؈ف، ومن أمثلة ذلك ࢭʏ نص عناء الكلا 

ـ
ّ

ɺـة، والش عار إڲـʄ رمـز للاسـتلاب الفكـري سـواء عنـد الفق؈ـف الـذي اݍݨرʈدة إڲـʄ رمـز للإيـديولوجيا الموجَّ

 ّۚ  يوا؟ۜܣ نفسه به أو الغ
ً

ـܣ الـذي يرفضـه، إضـافة إڲـʄ تبـادل כدوار الـذي ʇعـد فعـلا եʈا يـوجز ا مكثفًـ رمز

  .عادة أو الشقاء بالضرورةوالفقر حالتان ɲسبʋتان لا تمنحان السّ  ܢفكرة النص، وۂʏ أن الغۚ

 
ّ
ا أخــرى ســابقة ا أو أفɢــارً يتضــمن نــص أدȌــي مــا نصوصًــ أنْ «التنــاص ࢭــʏ أȊســط صــوره، ɸــو : نــاصالت

، مــن المقــروء الثقــاࢭʏ شــارة أو مــا شــابه ذلــكلمــيح أو ל ضــم؈ن أو التّ عليــه عــن طرʈــق טقتبــاس أو التّ 

ـ  Gérard Genetteج؈ـفار جينʋـت أو كما عرفـه، 39»لدى כديب حضـور م؅ـقامن بـ؈ن نصـ؈ن أو « هبأنَّ

 وטسȘشـɺاد  Plagiatرقةعدة نصوص، أو ɸو اݍݰضور الفعڴʏ لنص داخل نص آخـر بواسـطة السّـ

Citationثــــم التلمــــيحL’allusion«40ل التّ ، وɢــ ــة نــــاص ʇشــ ــ؈فةإحــــدى تقنيــــات القصــ ــه مــــن القصــ ــا لــ ، لمــ

ــات ــʏ التّ  إمɢانيــ ــا القــــاص ࢭــ  يȘيحɺــ
ً
ــة، إضــــافة ــه بصــــورة مفتوحــ ــ عــــاطي مــــع نصــ ــʄ أنّــ ــة إڲــ ــʏ ذɸنيــ ــɺم ࢭــ ه ʇســ

يه، ومرجعيته الثقافية الۘܣ يجب ا عڴʄ وعالمتلقي الذي يجد فيه دلالة لكشف ما وراء النص، متكئً 

 ،صــوص القصصــيةلمرجعيــة النّ ا والۘــܣ Ȗشــɢل بابًــ ،ن تɢــون موســعة لفɺــم الغــرض مــن ɸــذه التقنيــةأ

ــــنّ  ــيج الـ ـــداد ɲســـ ــʄ امتــ ـــب عڴـــ ــܣ تنقلــ ــة الۘـــ ــة اݍݨامعـــ ــ ـــاɲي والمركبـــــات اللفظيـ ــدد المعــ ــ ـــث عـــــن Ȗعـ ص، والبحــ

 الɢاتـب قــد وظـف  ، نجــد أنَّ כدواروȋـالنظر لـنص 
ّ
، »ينفــد القناعـة ك؇ــق لا«: ࢭـʏ قولــه نــاص כدȌــيالت

ّۚ الصّ  وۂʏ حكمة من כدب العرȌي، أدخلɺا ࢭɲ ʏسيج نصه ليجعلɺا بؤرة ل ۂɸ ʏ: ܣ والفق؈فراع ب؈ن الغ

 نـنـاص يمـنح وɸـذا التّ  شعار صادق أم مخدر اجتمـاڤʏ؟
ً
  ص المسـردية كثافـة

ً
قـاش إذ يفـتح النّ  دلاليـة

ّܶ « : ا ࢭʏ قولهحول البۚܢ الفكرʈة الموروثة، وأيضً  يحيـل إڲـʄ حكمـة ـ »عڴʄ رؤوس כܵݰاء ݰة تاجٌ ال

ــ ــ ّܶ ــة ال ــي متــــداول ʇعكــــس قيمــ ــʏ أو مثــــل عرȌــ ـــل السّــــݰة ࢭــ ــܢ بجعـ ـــع أفــــق المعۚــ ـــال، وʈوسّـ ــل المـ عادة مقابــ

 . مرتبطة بالسلامة اݍݨسدية لا بال؆فوة

 
ّ
اݍݰمد «: ا لثقافة جلاوڊʏ، ونجد ذلك ࢭʏ قول الفق؈فشɢلت اݍݵلفية الديɴية منبعً   :ناص الديۚܣالت

ـــرغم أن»ࣞ، العفــــاف والكفــــاف ـــع أيّ  ، فـ ــة مـ ــارة لʋســــت تطابقيــ ــܣ العبــ   ،نــــص ديۚــ
َّ
َّٰ  إلا ــʄ ڈــــا أ تحيــــل إڲــ

ــ«: بــوي مضــمون أخلاࢮــʏ راܥــݸ ࢭــʏ الــدين לســلامي، وʈتقــاطع مــع اݍݰــديث النّ 
ّ
ɲــم إɺــدى اللɺي أســألك ال

ـــوالتُّ  ّۚ ، )الرضـــا بالقليـــل(، و୒دخـــال ɸـــذا المـــوروث الـــديۚܣ يكثـــف المعۚـــܢ כخلاࢮـــʏ»ܢقـــى، والعفـــاف والغ

ــا و٭ڈــذا يمكــن القــول إنَّ جلاوڊــʏ اســȘثمر التنــاص ليمــنح نصــه القصــ؈ف تكثيفًــ եحقــق ا عميقًــدلاليʈا، و
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ا للتأوʈـل ع؄ـف اسـتدعائه لنصـوص رحبًـ جمالية القصة القص؈فة ࢭʏ جعل نـص محـدود اݍݱݨـم فضـاءً 

 .سابقة ومتنوعة

 :رد القصظۜܣ واݍݰبكةالسَّ  -

ــ؈فة  ــۜܣ «إنَّ القصــــة القصــ ــʏ مشــــدود ɠــــوتر أسا؟ــ ــاع داخڴــ ــا إيقــ ــة يحكمɺــ ــدة ســــردية متناغمــ وحــ

ــــا  ــ ــــلامة بɴياٰڈــ ـــك وســــ ـــ ــʄ تماســ ـــ ـــل عڴـــ ـــ ــܢ الرَّ ʇعمـ ـــ ــــوب المعۚـــ ــا صـــ ـــ ـــزي واتجاɸاٮڈـــ ـــ ـــاه /مــ ـــ ــــذي يتغيــ ــــفي الــــ الفلســــ

ــتنــدرج تحــت جــɴس أدȌــي أك؄ــف ɸـو التَّ «ڈــا َّٰ إ، أيّ ɺ«41امبـدعُ  ــ42»رديخييــل السَّ ردي ، لــذا فــإنَّ البنــاء السَّ

ءۜܣء، كشرطية لازمة لɺا، وما يؤكد تحقيقه ɸو اݍݰدث القائم بذاتʋته  ɸو عمودɸا الفقري قبل أيّ 

ــʄ دعائمـــــه مـــــ ــȘندًا عڴـــ ـــالنّ مســـ ــان وزمـــــن، وȋــ ـــردية ن ܧـــــݵوص ومɢـــ ــʄ مســ ــʄ ‘‘  כدوار‘‘ ظر إڲـــ القائمـــــة عڴـــ

َّٰ جرʈـــب بـــوڤʏ مـــن مبـــدعɺا بمزجـــه بـــ؈ن السّـــالتّ  ـــرد والمســـرح، نجـــد أ ردي، ممـــا ڈـــا قائمـــة عڴـــʄ البنـــاء السَّ

  :، من ܧݵصيات وزمان ومɢانالقصة القص؈فة يقر٭ڈا من فنّ 

  
َّ

 :ݵصياتالܨ

 
ً
دون ܧݵصــياٮڈا، والقصــة القصــ؈فة تكتفــي Ȋܨݵصــية مأزومــة واحــدة  لا تɢــون القصــة قصــة

 
َ
فسـية وטجتماعيـة، لأنَّ כȊعـاد اݍݨسـمية والنَّ  أو اثɴت؈ن ࢭʏ مشɺد ما، كمـا لا يجـب أنْ تɢـون مفصـلة

قيض الـذي وفق اݍݰدث الذي انطلقت منـه، أو الـذي Ȗعʋشـه، وتبـدأ بـالنَّ  ،؅فك للقارئ ɺمة تخيلɺا تُ مَ 

ــه أو مواجɺــــة ــه تحملــ ـــذي تلتقيــ ــة ،اݍݰــــدث الـ ــتقرة، ولا حالمــ ــܣ لʋســـــت مســ ـــذ  ؛فࢼــ ــا منــ بــــل Ȗعــــʋش أزمْڈــ

 
ً
تمثـل ’’כدوار‘‘بموجّڈا ستɴتقل مـن حالـة إڲـʄ أخـرى، وࢭـʏ نـص  ،لوظيفة فعلية الݏݰظة כوڲʄ حاملة

ـ ّۚ مة טضـطراب وכزمـة الداخليـة، ڈمـا ʇشـ؅فɠان ࢭـʏ سِـܣ والفق؈ـف قطبـ؈ن متضـادين، ولكّٔ ܧݵصـʋتا الغ

 داخــل الصّــɸمــا ܧݵصــʋت
َّ
راع اݍݰــدȜي، وɠــل مٔڈمــا يتحــرك مــن ان وظيفيتــان، وجودɸمــا لا يكتمــل إلا

 : وضعية أوڲʄ إڲʄ أخرى، بما ʇعكس شرط القصة القص؈فة
ّ
  :حول טخ؅قال، כزمة، الت

ــ: الغۚــܣ وتر والقلــق رغــم امتلاكــه المــال، لــم يقــدم ܧݵصــية مأزومــة منــذ الݏݰظــة כوڲــʄ، إذ ʇعــʋش التّ

ــا مـــن خـــلال Ȋعـــض عـــن أȊعـــاده اݍݨســـدية وטجتماعيـــة، بـــل تـــرك للقـــارئ مَ الɢاتـــب الكث؈ـــف  ɺمـــة تخيلɺـ

 .ثياب فاخرة، سيارة، حركة عصȎية: לشارات مثل

ّۚ : الفق؈ف حذاء ممزق، : ، قدمه الɢاتب ع؄ف علامات Ȋسيطةاܣ، مأزومة ۂʏ أيضً ܧݵصية مضادة للغ

 ʄري إڲــɸــدة، ܷــݰكة ســاخرة، يتحــول مــن حالــة الرضــا الظــاʈعــد تذوقــه طعــم جرȊ القلــق وטضــطراب

لطة والمال   .السُّ

  ّيالفضاء الزɲاɢم: 

َّٰ ر الۘܣ تبۚܢ علٕڈا القصة القص؈فةʇعد الزمان والمɢان من أبرز العناص ʇعتمد عڴʄ  ڈا فنّ ، إلا أ

ــ وלيجـــازكثيـــف وטخ؅ـــقال التّ  ــقام بـــاح؅فام مســـاحة السّـ ــتم عڴـــʄ الɢاتـــب טل؅ـ رد المقصـــود، لـــذلك يتحـ
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ــه، ــة لــ   المتاحــ
ّ
ــتم ال؅ ــام بحــــدثٍ حيــــث يــ ــʄ טɸتمــ ــق عڴــ ــ؈نٍ  فك؈ــ ــʏ زمــــنٍ  معــ ــ؈نٍ  ࢭــ ــانٍ  معــ ـــالنَّ محــــددٍ  ومɢــ ظر ، وȋـ

ا ا محددً أو زمنً  افالɢاتب لم يحدد زمنًا تارʈخيե  ،نجد مؤشرات زمنية غ؈ف ملموسة’’ כدوار‘‘ لمسردية 

 
ّ

ــلوك الܨ ـــ ــــوار وسـ ــيل اݍݰــ ـــ ــــلال تفاصـ ــه معلقًــــــا، ومــــــن خــ ـــل تركــــ ــه زمــــــن بدقــــــة، بـــ ــ ـــف أنــ ݵصــــــيات ɲسȘشـــ

ɲيإɲـــ/ســـا ، وطاولتـــان يجلـــس )مقࢼـــܢ فارغـــة(فɺـــو محـــدد بدقـــة  ،ا المɢـــانوجـــودي أك؆ـــف منـــه مـــادي، أمَّ

ـ ّۚ  اه يحتضـن صـراعً فضـاء صـغ؈ف لكنّـ: لالـةوȌسـاطة المɢـان Ȗسـمح بتكثيـف الدّ .. ܣ والفق؈ـف،علٕڈما الغ

 եسانيɲاا كب؈فً إ.  

ــا القــــول إن مســــردية  ــفً  ’’כدوار‘‘وȋـــذلك يمكننــ ــة تق؅ــــفب كث؈ـ ــ؈فةا مــــن القصــ ــܣ تقــــوم القصــ ، الۘــ

ــا جـــاء )ليقـــوم بـــدور خلفيـــة عامـــة(مًـــا وفضفاضًـــا مـــان مّڈا عڴـــʄ טخ؅ـــقال، لـــذلك جـــاء الزَّ أساسًـــ ، بʋنمـ

ــــددًا  ــان ملموسًــــــا ومحــ ــ ــــدث(المɢــ ـــــوي اݍݰــ ــ ،ليحتـ ـــ ــɺدية الصّـ ـــ ــʄ مشـ ـــ ـــز عڴـ ــ)راعوʈركـــ ـــ ـــذا التّـ ــ؈ن ، و٭ڈـــ ـــ وازن بـ

  .ةمۚܣ والدقة المɢانية يحقق للنص تكثيفه وخصوصʋته القصصيالغموض الزّ 

 اݍݰبكة : 

ص، كثيـــف الـــذي Ȗشـــ؅فطه عڴـــʄ ݯݨـــم الـــنَّ تɴبـــع خصوصـــية القصـــة القصـــ؈فة مـــن اɲعɢـــاس التّ 

وغنية بالمضمون الذي  ،وטستطراد לسɺاببۚܢ عڴʄ حبكة Ȋعيدة عن لذلك ɠان من الضروري أن تُ 

ـ ،القصـة القصـ؈فة الۘـܣ تتقـاطع مـع فـنّ ’’ כدوار‘‘ ظر لمسـرديةأوʈـل، وȋـالنّ يقبل التّ 
ً
ا نجـد أنَّ ثمـة خيط

  :ا يؤثث عناصر اݍݰبكة فٕڈارفيعً 

… ࢭʏ المقࢼܢ الفارغة، يقف صاحّڈا خلف اݝݰسب تا٬ڈا«ص بمشɺد قص؈ف مكثف، يبدأ النَّ : البداية

 
ً
 … يجلـــس أحـــدɸما شـــمالا

ً
ــه طـــاȊعٌ 43…»وʈجلـــس الثـــاɲي يمينـــا ــ ، لـ ـ ــۜܣ، لأنَّ ه يرســـم Ȋســـرعة فضـــاءً قصظـ

ـ եʈالمقࢼـܢ الفارغـة(ارمز ( ت؈نʋمتناقضـت؈ن وܧݵصـ)ـ ّۚ ، ة، فɺـذه البدايـة القصـ؈فة المشـوق)الفق؈ـف/ܣالغ

ــدّ    Ȗشــ
ً
ــرة ــارئ مباشـــ ـــرʈة  القــ ــة البصــ ــف المفارقــ ــ(ع؄ــ ـــ ّۚ ــفتــــرف الغ ــɺاب )ܣ مقابــــل بــــؤس الفق؈ـــ ـــن دون إســـ ، مـ

 .وصفي، وتɴܦݨم ࢭʏ الوقت نفسه مع طبيعة القصة القص؈فة

ّۚ –يتمحـور اݍݰـدث حـول صـراع نفؠـۜܣ: العقـدة/الوسـط القلـق والمـرض رغـم  ܣ ʇعـاɲياجتمـاڤʏ، فـالغ

ɸ ــر القناعــة رغــم الفاقــة، فالعقــدةɺنــا لا تخــرج عــن حبكــة واحــدة أساســيةال؆ــفاء، والفق؈ــف يظ ، ʏوۂــ

ـــر ــܢ والفقـ ــة الغۚــ ــ ،جدليــ ــؤال السّــ ــ؈فً وســ ــاء الوســــط قصــ ــ اعادة، و٭ڈــــذا جــ ــاومباشــــرً  اومكثفًــ ــ، لكنّــ ــ ّۚ ܣ ه غ

 .صة القص؈فةالق أوʈل، وɸو ما يؤكد تقاطع المسردية مع فنّ وقابل للتّ  ،بالمضمون 

 : اݍݵاتمـــــة/ القفلـــــة
ّ

ــ؈ن قامـــــت الܨ ــاءت حـــ ــ ــʋتان بȘبـــــادل כدوار، جـ ــ؈ن«ݵصـــ ــادلان ... يȎســـــط ورقتـــ ــ يȘبـ

ــف  ــܣ اݍݨرʈــــدة ...الــــورقت؈ن، يȘبــــادلان الثيــــاب، ينطلــــق الفق؈ــ ــل الغۚــ ــا مبȘســــما... يحمــ ، 44»وʈنــــدفع خارجــ

 ʏنـــا ࢭـــɸ المفارقـــة ʄع السّـــســـقوط الوتتجڴـــʉفـــخ الغۚـــܢ للر ʏـــ ،)والضـــغطوتر التّـــ(فق؈ـــف ࢭـــ ّۚ ܣ و୒حســـاس الغ

ــبالرّ  ــ ــة والسَّ ــف، والملاحــــظ أنّ احــ ــاب الفق؈ــ ــʏ ثيــ   عادة ࢭــ
ً
ـــب تــــرك القفلــــة مفتوحــــة ــʄ التّ  الɢاتـ ـــلعڴــ ɸــــل : أوʈـ
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ـمن فـنّ القصـة القصـ؈فة او٭ڈذا يق؅فب نص المسردية كث؈فً  م بالقناعة؟عادة بالمال أتتحقق السّ  ه ، لأنَّ

  .لاليةسɺاب وטستطراد، والمفارقة الدّ ל ، واݍݰبكة الȎسيطة البعيدة عن كثيفيقوم عڴʄ التّ 

 : المفارقة -

 لا غۚܢ عنه ࢭʏ فنّ القصة القص؈فةالمفارقة عنصر 
ً
ڈا، وȖعتمد  ، ولا تɢون القصة ناݦݰة بدوٰ

إبـــراز تنـــاقض مـــا، أو جمـــع بـــ؈ن تناقضـــات أو تضـــادات، وۂـــʏ تنـــافرٌ أو «المفارقـــة عڴـــʄ خـــرق المتوقـــع، و

، وȖســڥʄ إڲــȖ ʄعميــق 45»تقابــلٌ بــ؈ن ثنائيــات المواقــف وכفعــال، وۂــʏ المفاجــأة الۘــܣ تخيــب أفــقَ المتلقــي

ّٰ اس وכشــياء، فࢼـــܣ الۘــܣ تحقـــق وحـــدة כثــر، ولـــʋس بالضــرو وعيــه بالنّـــ ، لأ
ً
ڈـــا تتɢـــئ رة أن تɢـــون معلنــة

 معناɸــا ا الۘــܣ Ȗســɺم ࢭــȖ ʏشــكيل بɴيْڈــا الدلاليــة، ولا يــدرك ،عڴــʄ كث؈ــف مــن כدوات والرمــوز 
َّ
 لɢامــل إلا

ــف ســـياق النّ  ــَّٰ إصـــوص، ع؄ـ ـ ّۚ ــار ف ــʏ إطـ ــة ࢭـ ــاز، Ȗســـمح بطـــرح موضـــوعات جرʈئـ ــة تكثيفيـــة بامتيـ ــا تقنيـ ܣ ڈـ

  .مكثف يحافظ عڴʄ البعد اݍݨماڲʏ للعمل القصظۜܣ

ــد ــرديته وقـ ــʏ نــــص مســ ــة ࢭـ ــة المفارقــ ــʄ تقنيــ ــʏ عڴـ ــ‘‘כدوار’’اعتمــــد جلاوڊــ ــ եــر ذلــــك جلي ــʏ ، وʈظɺـ ا ࢭــ

 ّۚ   :ܣ والموضوڤʏالشɢل؈ن الف

ـــ ّۚ ـــ/ܣالمفارقــة عڴـــʄ المســـتوى الف
ّ

ترȖســم المفارقـــة ࢭـــʏ المشــɺد المكثـــف القـــائم عڴــʄ حـــوار ثنـــاǿي : ɢلالش

 ّۚ القفلـة المفاجئـة الۘـܣ تɴتࢼـܣ بȘبـادل ܣ والفق؈ف، فكلاɸما يصف כخر بالأحمق، وࢭʏ متناقض ب؈ن الغ

  .ص عنصر לدɸاشوʈمنح النَّ  ،כدوار بئڈما، مما يخرق أفق توقع القارئ 

لاڲʏ بــ؈ن الغۚــܢ والفقــر، تظɺــر المفارقــة ࢭــʏ التنــاقض الــدّ : المضــمون /المفارقــة عڴــʄ مســتوى الموضــوع

ـݰة والمـرض، وȋـ؈ن القناعـة والقلـق، وɸـو مـا يجعـل الـنَّ  ّܶ جدليـة الوجـود לɲسـاɲي ص ʇعكـس وȋـ؈ن ال

  .ب؅فك؈ق شديد

 بـــل ارȖســمت  ؛رد أداة جماليــةلــم تـــأتِ مجــ ‘‘כدوار‘‘إذن، المفارقــة ࢭــʏ مســـردية 
ً

بنـــاء  ࢭــʏشـــكلا

، جمعـــت بـــ؈ن البɴيـــة لاليـــة، و٭ڈـــذاناقضـــات الدّ ࢭـــʏ التّ  ااݍݰـــوار والمشـــɺد والقفلـــة، وارȖســـمت موضـــوعً 

 ص من روح القصة القص؈فة يقرب النَّ  امركزʈ اسالة الموضوعية، مما يجعلɺا عنصرً الفنية والرّ 

  :خاتمة .5

-  ʏــب مشـروعَ مـن التَّ جعـل عـز الــدين جلاوڊـʈتـداخل כجتواصـلامإبــداعيا  اجر ʄنــاس ، يقـوم عڴــ

لا  ɸـــذا الفـــنّ  دًا أنَّ كـــرد، مؤ باســـȘيعابه لتقنيـــات السّـــ اجديـــدً  اכدبيــة، حيـــث مـــنح المســـرح نفسًـــ

 
َّ
ا ومتجددًا ئڈض إلا եغ؈فه من الفنون، ليظل حي ʄبانفتاحه عڴ. 

ـ أنْ ه القصـ؈فة مسـردياتجلاوڊʏ ع؄ـف استطاع  - եسًـا أدبيɴتكـر جȎصـية يجمـع بـ؈ن خصو  ،ا ݠݨينًـاي

ـــرح ــا بــــــذلك  ،المســ ــ ــ؈فة، محققًــ ــة القصـــ ــ ــة القصــ ـــروعه التجرʈۗـــــوكثافــــ ــم ܣمشـــ ــــرض  ازاوجًــــ ــ؈ن العــ بــــ

 .رديكثيف السَّ بالتّ  راميالدّ ݰوار النصوص طاȊعًا مزدوجًا يجمع اݍ انحاموالقراءة، و 
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داخل כجنا؟ـــۜܣ بـــ؈ن المســـرحية والقصـــة القصـــ؈فة، إذ جمـــع التّـــ כدوارمســـردية  جسّـــد عنـــوان -

 
ّ

ــراع، وȋــ؈ن التّ ݵصــيات والصّــبــ؈ن לيحــاء المســرڌʏ القــائم عڴــȖ ʄعــدد الܨ ردي الــذي كثيــف السَّ

 .أوʈل أمام القارئ تفتح أفق التَّ لالة ࢭɠ ʏلمة واحدة، ليغدو العنوان عتبة موحية يخ؅قل الدّ 

ـــص  - ـــلال تحليـــــل نـ ــ؈ّن مـــــن خــ   כدواريȘبــ
َّ
ــ؈ن، إلا ـــصّ ݠݨـــ ــه نــ ــ أنّـــ ــه الفنيّـــ ــاءه أنّ مɢوّناتــ ة تثȎـــــت انتمـــ

ــʄ فــــنّ  ــʄ اݍݰــــوار اݍݵــــارڊʏ والــــداخڴʏ،  اݍݨــــوɸري إڲــ ـــرح، إذ اعتمــــد عڴــ ـــاɸده وفــــق  ʋــــتوȋنالمسـ مشـ

ل  امً راع واݍݰــدث، مــدعمــل قــائم عڴــʄ الصّــمنطــق درامــي متɢا بإرشــادات مســرحية دقيقــة تُحـــوِّ

 يةبل مسرح ؛لʋست مجرد سرد قصظۜܣ رכدوا نص،جسيدكحية قابلة للتّ ص إڲʄ صورة رُ نَّ ال

ــ ،  ةمكتوȋــ
ً
ــا ـــي تللقــــراءة والتمثيــــل معــ ـــب درامــ ــʏ قالـ ــد الرمــــزي ࢭــ ــر الفلســــفي والبعـــ ــ؈ن الفكــ ــع بــ جمـــ

 .متماسك

ــد مســــردية  - َّٰ  ‘‘כدوار‘‘تؤكــ ــʄ فــــنّ ڈــــا أ ــق إڲــ ــܣ Ȋعمــ ــ؈فة تɴت׿ــ ــة القصــ ــ؈ن اݍݰــــدث القصــ ، إذ جمعــــت بــ

المتنامي والتكثيف اللغوي، واعتمدت عڴـʄ اݍݰـذف وال؅فم؈ـق والتنـاص والمفارقـة، كمـا حافظـت 

ــان والز  ــʄ وحــــدة المɢــ ــۜܣ محكــــمعڴــ ــاء قصظــ ــʏ بنــ ــذ ،مــــان والܨݵصــــيات ࢭــ ــو٭ڈــ ــʏ ا تا تحققــ لــــنص ࢭــ

 .الشروط اݍݨمالية والوظيفية لɺذا اݍݨɴس כدȌي

ل نموذجًا بارزًا للتّ  نَّ ل إالقو  وࢭʏ כخ؈ف يمكننا -
ّ
جرʈب כدȌي القائم عڴʄ تداخل نص כدوار يمث

فɺــو مــن  ،وخصــائص القصــة القصــ؈فة ࢭــɲ ʏســيج واحــد ،כجنــاس، إذ جمــع بــ؈ن تقنيــات المســرح

ــف، ومـالدراميــةجɺـة نــصّ مســرڌʏ مكتمــل العناصــر 
ّ
وȋــذلك ، ن جɺــة أخــرى نــص قصظــۜܣ مكث

ـا  ؛وʈـةالݤݨنة لʋست انقسامًا ࢭʏ الʈ ُɺؤكد أنَّ و ئڈض بدور مزدوج، فɺو 
ً
بـل إثـراءً فنّيًـا يفـتح آفاق

  .جديدة أمام לبداع כدȌي
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 101م، ص 2020عز الدين جلاوڊɸ ،ʏس؅فيا الدّم، مسردية، دار المنتࢼܢ للطباعة والɴشر والتوزʉع، اݍݨزائر،  2

 08عز الدين جلاوڊʏ، مسرح الݏݰظة مسرديات قص؈فة جدا، ص 3
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  .39م، ص2004، 1مشق، طيوسف حطيۚܣ، القصة القص؈فة جدا ب؈ن النظرʈة والتطبيق، مطبعة اليازڊʏ، د - 37

  39يوسف حطيۚܣ، المرجع نفسه، ص- 38

  11م، ص2000، 2أحمد الزعۗܣ، التناص نظرʈا وتطبيقيا ، مؤسسة عمون، כردن، ط - 39

ــة تطبيقيــــة، أفرʈقيــــا الشــــرق، الــــدار  - 40 ــة نظرʈــ عبــــد القــــادر بقآــــۜܣ، التنــــاص ࢭــــʏ اݍݵطــــاب النقــــدي والبلاڦــــʏ، دراســ

  22م، ص2007البيضاء، المغرب، 

ـــ؈فة، - 41 ـــة القصــ ـــʏ القصــ ـــة محمـــــود، بلاغـــــة טقتصـــــاد ࢭــ  Middle Eastم 2025-09-14، 2024-11-13محمد عطيــ

online.com-east-https://middleOnline/  

  27ذكرʈات حرب، المرجع السابق، ص- 42

  82عز الدين جلاوڊʏ، مسرح الݏݰظة مسرديات قص؈فة جدا، ص- 43

  86عز الدين جلاوڊʏ، مسرح الݏݰظة مسرديات قص؈فة جدا، ص- 44

  134ذكرʈات حرب، المرجع السابق، ص- 45

  :قائمة المصادر والمراجع

  :الكتب
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  م2000، 2أحمد الزعۗܣ، التناص نظرʈا وتطبيقيا ، مؤسسة عمون، כردن، ط .1

  م2014، 1الشعر، ɸلا للɴشر والتوزʉع اݍݨ؈قة، مصر، طأرسطو، فن  .2

، 1سمية زȋاش، دار اݍݰامد للɴشر والتوزʉـع، عمـان כردن، ط: آن إي؄فسفيلد، قراءة المسرح، تر .3

 م2015

ذكرʈــات حــرب، القصــة القصــ؈فة جــدا ࢭــʏ כردن، الرؤʈــة، البɴيــة، وتقنيــات الســرد، دار فضــاءات  .4

  م2019، 1للɴشر والتوزʉع، عمان כردن، ط

رʈــاض اݍݱݨــاج، مــن خصــائص اݍݵطــاب ووظائفــه ࢭــʏ الكتابــة المســرحية، زɴʈــب للɴشــر والتوزʉــع،  .5

  م 2023، 1نابل توɲس، ط

  م 2023، 1عبد العزʈز حمودة، البناء الدرامي، رؤʈة للɴشر والتوزʉع، القاɸرة مصر، ط .6

ــة نظرʈــــة تطبيق .7 ــʏ، دراســ ــʏ اݍݵطــــاب النقــــدي والبلاڦــ ــۜܣ، التنــــاص ࢭــ ــادر بقآــ ــد القــ ــة، أفرʈقيــــا عبــ يــ

  22م، ص2007الشرق، الدار البيضاء، المغرب، 

عــز الــدين جلاوڊــʏ، مســرح الݏݰظــة مســرديات قصــ؈فة جــدا، مقدمــة نظرʈــة ونصــوص مســردية،  .8

  م 2017دار المنتࢼܢ، اݍݨزائر، 

ــر والتوزʉــــع، اݍݨزائــــر،  .9 ــة والɴشــ ــܢ للطباعــ ــدّم، مســــردية، دار المنتࢼــ ــ؅فيا الــ ــɸ ،ʏســ ــز الــــدين جلاوڊــ عــ

  م 2020

ــ .10 ــاري إليـــ ـــرح وفنـــــون مـــ ـــاɸيم ومصـــــطݏݰات المســ ـــرڌʏ، مفــ ـــم المســ ـــاب حســـــن، الم݀ݨــ ــان قصــ اس وحنـــ

 .م1997، 1العرض، مكتبة لبنان ناشرون، ب؈فوت، ط

ــع،  .11 ــر والتوزʉــ ــه، دار כنــــدلس للɴشــ ــوابطه وأنماطــ ــي ضــ ــر العرȌــ ــن التحرʈــ حمــــد صــــاݍݳ الشــــنطي، فــ

  م2001، 5حائل، السعودية، ط
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اء المشɺد المسـرڌʏ وتركيبـه لـدى طلبـة ɠليـة الفنـون اݍݨميلـة، رنا راعۜܣ ياس؈ن، دور اݍݵيال ࢭʏ بن .12

  م2022، 1جامعة واسط، مجلة فنون جميلة، جامعة واسط، ع

محمد محضار، خصائص القصة القص؈فة جدا عند القاص عبد اݍݰميد الغرȋاوي مجموعة قال  .13

  م 2021، 1ڲʏ ومغۜܢ نموذجا، مطبعة وراقة بلال، فاس المغرب، ط

، 1صــة القصــ؈فة جــدا بــ؈ن النظرʈــة والتطبيــق، مطبعــة اليــازڊʏ، دمشــق، طيوســف حطيۚــܣ، الق .14

  م2004

اقع כن؅فنت   :مو

ــان بـــول  .15 ــة ݍݨـ ــۜܢ والعبقرʈـ ــʏ المســـرح، مســـرحية الفوعـ ــالم أبـــو صـــلاح، الصـــراع واݍݰـــوار ࢭـ ٮڈـــاɲي سـ

ـــد،  ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ، الرافـ
ً
ـــا ـــ ـــ ـــ ــ ـــ ــــــارتر أنموذجـ ـــ ــ ـــ ـــ https://arrafid.ae/Article-م، 2025-08-18م، 2023-09-21سـ
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