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Résumé

DansL'Amour, la fantasiaAssia Djebar tend la main aux sans-voix, les
femmes analphabetes de la guerre en Algérie, tettesmt leurs récits oraux
dans son écrit en francais. Nous montrerons quee diutobiographie anonyme
a une autobiographie plurielle, Djebar négocie igu Ispécifique pour
I'autobiographie féminine écrite, dans une socté&éitionnelle inhibitrice du
«je» de la femme. Ainsi, nous nous sommes irdéesa sa posture de
« conteuse » : revisitant les archives francaige donquéte de I'Algérie, elle
donne une voix aux témoignages des femmes autresilentieuses. Nous
étudierons la fagon dont Djebar écrit pour naiwien@onde, mais aussi pour
aider les autres femmes a naitre au monde en\vastrieurs récits dans le
discours de I'Histoire. Ce faisant, elle réécrilistoire en un palimpseste au
féminin.
Mots-clefs : autobiographie collective — autofiction — femmestenses —
littérature postcoloniale — I'oralité — féminisatio

ASSIA DJEBAR AND THE REWRITING OF THE HISTORY
IN THE FEMININE
Abstract
In L’Amour, la fantasia Assia Djebar lends a hand to the voiceless, the
illiterate women of the Algerian war, transmittitigeir oral testimonies in her
French text. We argue that Djebar negotiates aifgpgdace between an
anonymous autobiography and a collective one ferfémale autobiography
written in a society that frowns upon the firstgmm pronoun of a woman. We
address the author’s role as a storyteller: remngsithe French archives of the
conquest of Algeria, Djebar gives a voice to tlogies of the otherwise silenced
women. We explore how writing for Djebar is a meafsoming to life, not
just for herself, but also for the women of Algenihose stories she inscribes in
the narrative of History. So doing, she rewritesstbliy into afeminized
palimpsest.

Key words: collective autobiography — autofiction — storytedle- postcolonial
literature — orality — feminisation.
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ASSIA DJEBAR ET LA REECRITURE DE L’HISTOIRE AU FEM ININ

«Que Dieu nous protége du mot "j¢" /a3oza bellah men kelmet
ana? est un adage traditionnel chez les arabo-muswingriils soient
hommes ou femmes ; le pronom « je » est consid#réne un signe de
vanité et de préoccupation égoiste ; caractérissiqqui s'opposent aux
enseignements islamiques pronant la disparitiorf'ingividu® dans la
collectivité, pour parvenir a la prospérité et aéassite de limmaou
collectivite.

La narration a la premiere personne d'une femméedieencore
plus suspecte, comme nous pouvons le voir daAsmsour, la fantasia
(1985), le premier volume du projet autobiograpbigliAssia Djebar
qgu'elle appelle le quatuor ; les deuxieme et ®omr& volumes s’intitulent
respectivementOmbre sultane(1987) etVaste est la prisorn(1995).
Parler de soi a la premiére personne et affichaulgectivité féminine
dans un roman sont des transgressions majeures ldarwulture
algérienne : ¢he novelist comes to autobiography fully awaret tha
subjectivity in life and fiction are transgressioms Algerian culture»
(Mortimer, 1997: 103)

! Jean Déjeux a ainsi intitulé le chapitre 4 de Bore, La Littérature féminine de
langue francaise au MaghrefiKathala Ed., 1994), qui s’ouvre sur I'explicatide la
formule : «Dire "je" dans un contexte arabo-musulman n’allgias de soi il y a
quelques décennies.(...) L'analyse intime du sestyrare, sauf dans les récits ou les
mystiques parlent de leur expérience religieu¢p.61).

% Transcription phonétique de la locution lexicadish arabe.

% Voir & ce sujet Abdallah Bounfour, « Autobiographigenres et croisement des
cultures : le cas de la littérature francophondidghreb »jn Itinéraires et contacts de
cultures N°10, colloque Jacqueline Arnaud, T.1, HarmaRanis 13, { semestre 1990,
pp.85-90. Disponible sur le site :
<http://www.limag.com/Textes/Iti10/Abdallah%20BOURBER.htm>.

“« L'auteure se lance sur une écriture autobioggajghibien consciente que la
subjectivité dans la vie ainsi que dans la ficttmmt des transgressions dans la culture
algérienne. » [Notre traduction].
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Des son plus jeune age, une femme musulmane vedugpprend a
respecter le code du silence déhtechma« c’est-a-dire, en arabe, de la
"honte", en fait la pudeus (Hornung & Ruhe, 1998 : 90).

Comment peut-on écrire le soi dans une sociéténgtile silence a
I’'honneur ? Cela a conduit les écrivains algérieasnme Assia Djebar,
vers l'autofiction et l'autobiographie collectivafin de brouiller les
frontiéres entre le réel et I'imaginaire : « [...]lpghonic discourse to
blur the boundaries between fiction and experien{ortimer, op.cit. :
103Y.

Cet espace se situe entre I'anonymat et I'expresigola subjectivité, ou
selon Rocca (2003 : 3),un espace d’expression du désir au féminin qui
déstabilise la dichotomie entre la visibilité evisibilité du corps de la
femme».

Comment une femme peut-elle investir cet espaagsqgpe
hautement surveillée :

Voilez le corps de la fille nubile. Rendez-la imies

Transformez-la en étre plus aveugle que l'aveuglez en elle
tout souvenir du dehors. Si elle sait écrire ? ledlger d’'un

corps sans mots — et les mots sont mobiles — pautidi, par

dormir tranquille : il lui suffira de supprimer lefenétres, de
cadenasser l'unique portail, d’élever jusqu'au cieh mur
orbe. Si la jouvencelle écrit? Sa voix, en dépit gilence,
circule. Un papier. Un chiffon froissé. Une main skrvante
dans le noir. Un enfant au secret. Le gardien dexgifler jour

et nuit (Djebar, 1995a: 11-12)

Assia Djebar commence a écrire son autobiograptiéle arabe allant
pour la premiere fois a I'école, un matin d’automn@ain dans la main
de son pére (1995a:11), mais celle-ci devient collectiver elle y
exhume ['histoire sanglante de son paysEckire ne tue pas la voix,
mais la réveille, surtout pour ressusciter tant sleeurs disparues
(Djebar,1995a : 285), &la nuit remue de mots francais, malgré les
morts réveillés...(...) Et les aurores se rallumeuatrce que j'écris»
(idem.:303).

®«[.]Jun discours polyphonique afin de brouillers Idrontiéres entre fiction et
expérience » [Notre traduction].
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En écrivant le soi de l'intérieur d'un cadre cdifed®jebar integre la
question du féminisme et de lidentité marginaliskas un contexte
historique plus large.

Mais, c’est dans le mot étranger que Djebar caggetdmoignages des
femmes analphabetes du maquis. C'est grace damgige de I'adversité
que leurs histoires vont maintenant voir le joun;paradoxe qu'elle doit
assumer pour que ces histoires puissent étre ergertbs deux cotés de
la frontiére linguistique : &t l'inscription du texte étranger se renverse
dans le miroir de la souffrance, me proposant soubie évanescent en
lettres arabes, de droite a gauche redévide€k995a : 69).

DE L'AUTOBIOGRAPHIE ANONYME A L'(AUTO)BIOGRAPHIE
COLLECTIVE

Bravant I'anonymat imposé aux femmes de sa sodigedar ose
ainsi écrire son histoire personnelle, mais ellditsimule dans la voix
polyphonique des femmes qu'elle a rencontréesldamaontagnes, ainsi
que de celles des femmes cloitrées de sa famille.

En transcrivant leurs histoires dans son textet,&mwn autobiographie,
Djebar compense son sentiment d'exil. Rejoignanttaldition orale, elle
restaure les liens avec son passeé, coupés pdoldasation francaise.
L’autobiographie de Djebar encadre la fenétre &ens laquelle elle
regarde les fragments de son histoire, en les damgiour produire, a la
fois, un autoportrait et la mosaique d’une commtgau

L'Amour, la fantasiaest un texte divisé en trois blocs narratifs. Le
premier, « La prise de la ville duamour s’écrit», tisse des histoires de
I'enfance algérienne de l'auteur, au début de tajuw&te francaise de
I'Algérie en 1830.

Le second, « Les cris de la fantasia », est compeséhistoires sur le
colonialisme francais désormais établi en Algéraes histoires
autobiographiques racontant le passage de la negratl'age d'adulte et
celles de sa vie de femme mari€e, de courte ddas, un appartement a
Paris.

Le dernier, «Les voix ensevelies », le plus loegt consacré aux
témoignages des femmes du Mont Chenoua qui onicipérta la
révolution algérienne et qui ont été intervieweéasla narratrice, pendant
la guerre, a la frontiére tunisienne (sujet de fim La Nouba des
femmes du Mont Chenqud978), et un commentaire réflexif sur la
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langue francaise et sur l|'écriture de l'autobiograpd’'une femme
algérienne en langue étrangere.

La juxtaposition de blocs narratifs personnels s ddocuments
historiques dits impersonnels, ainsi que les témagg@s collectifs
établissent un continuum entre l'individu et leledif dans les romans
de Djebar. Le collectif dans ce roman est a la lfbistoire écrite par les
officiers francais, sur la conquéte de ['Algérig,les témoignages des
femmes algériennes qui avaient rejoint les maquiiart la guerre.

Le romanL'Amour, la fantasiaest, en effet, souvent désigné comme une
«autobiographie collective (Geesey, 1996: 153-167), ou une
« autobiographie plurielle> (Gafaiti, 1998 : 149-159), ou encore une
« autobiographie au pluriel (Déjeux op.cit.: 116), dans laquelle, a
I'instar de nombreux autres textes qui ont émergés de Maghreb
francophone, le pronom personnel «"je" de nombréaxvains du
Maghreb est donc en fait un "je-nous”. Le nous éatdans le "je" est
opposé au "nous" de I'Occident » (Déjeux, 1994-6B6

C’est ce que confirme Djebar, dans un entretienc dvse Gauvin :

« L'écriture autobiographique est forcement une écetrétrospective
ou votre "je" n'est pas toujours le je, ou c'est'i@nous” ou c'est un "je"
démultiplié» (Gauvin, 1997 : 33).

Cependant, I' « autobiographie plurielle » de Djeba déploie sous le
signe du féminin (Jaouad, 1987-1988: 27) Wkat makes this
"autobiographie plurielle" remarkable is that Djets narrative unfolds
under the fecund sign of the feminin® Ce qui rend I'autobiographie au
pluriel de Djebar différente de celle de ses homés francophones
masculins est gqu'elle écrit une autobiographieectite spécifiquement
féminine : témoignages de femmes dans la guersiites des femmes
de sa famille.

Ainsi, au voile qui est fourni a l'auteur par I'geale la langue francaise -
parce que le francais permet a Djebar d'instalier certaine distance
avec elle-méme (Gauvin, 1997 . 24) - s'ajoute celui je-nous qui
protége également l'auteur de I'exposition et daéntiécence implicite »
de I'écriture autobiographique

% « Ce qui fait que cette autobiographie pluriel ®marquable c’est que le récit de

Djebar se déroule sous le signe fécond du féminjNetre traduction].
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Tenter l'autobiographie par les seuls mots frangaisst, sous
le lent scalpel de l'autopsie a vif, montrer plusegsa peau.
[...] Parler de soi-méme hors de la langue des akubéest
dévoiler certes, mais pas seulement pour sortif’elgfance,
pour s’en exiler définitivement. Le dé- voilemeatjssi
contingent, devient, comme le souligne mon araakectal du
quotidien, vraiment “se mettre a nu“ [...] Me medta nu dans
cette langue me fait entretenir un danger permandet
déflagration. De I'exercice de I'autobiographie dala langue
de I'adversaire d’hier (Djebar, 1995a : 224-300).

Prise entre la nécessité d'affirmer une voix irdlielle et le désir de
rattacher cette voix a la polyphonie de celles @edmmunauté des
femmes (ses aieules et les autres), I'autobiogragjbbarienne est pour
le moins paradoxale. Afin de rétablir les liens@sen passé, rompus par
la colonisation et l'acculturation francaise, ali@it se résigner a faire
parler la collectivitt anonyme des femmes qui enrtemb
témoignage. Afin de revisiter I'histoire de sorygeelle doit méler sa
voix singuliére a la voix plurielle des femmgdem : 234) « Dire a mon
tour. Transmettre ce qui a été dit, puis écrit. pe d’il y a plus de un
siecle, comme ceux que nous échangeons aujourdibug, femmes de
la méme tribu »

En dévoilant sa voix et en refusant le silence guelidicté par lhochma
et autres traditions coercitives responsables dehilfition de la
subjectivité des femmes, Djebar délivre donc lag des autres femmes.
Agissant en tant que lien entre les histoires @esnfes, elle resitue la
«trame de[leur] histoire murmurée (Idem. : 201) et da chaine des
femmes autrefois enfermées, génération apres gémersa (Djebar,
2002 : 124).

Grace a l'écriture, elle se fait femme-conteuseratsur et elle prend sa
place dans lahalga traditionnelle (Bonn, 2004 : 7) le cercle des
conteuses-auditrices composé de femmes/axxanonymest auxcorps

"« L'oralité est traditionnellement le mode d'expres le plus localisé, puisqu'elle ne
prend véritablement la plénitude de sa significatque dans l'interaction complexe
entre les participants a la "halga": ce cercle ditaurs qui se constitue autour du
conteur ou de la conteuse, et dont tous les menglearesnnaissent entre eux » (Bonn,
2004 : 7).
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entrelacésEt comme les conteuses deéhldgadont Djebar fait entendre
les voix, son autobiographie laisse voir la nétésig se raconter.

Mais comment peut-elle attester de la subjectidéésonmoi tout en
fondant sa voix dans la collectivité des femmesjéb@r examine les
problématiques de son identgiiguliere au plurielprise entre affichage
et camouflage (Djebar, 1995a: 91-9%)Dévoiler et simultanément
tenir secret ce qui doit le rester, tant que n’mient pas la fulgurance
de la révélatiom.

Alors gu’elle exprime une identité individuelle,tieeidentité se propage
dans le récit d'ensemble, tout comme ses chapaesbiographiques
s’entremélent au discours historique et a la paw des voix
féminines.

L'auteur assume ainsi le réle d'« intermédiair@wrdaire connaitre les
documents historiques, les témoignages oraux,ridsvas francaises en
se focalisant sur le role des femmes algérienneseswubliées des
historiens et chroniqueurs (Fayad, 1995: 154)The narrator therefore
views her role as that of an intermediary, not dogyween her people
and the French archives, but also between a maleresl history and
one that focuses on the role of Algerian womenha struggle for
independence®»

Ce faisant, elle consolide la culture orale endrant irrémédiablement
au monde de I'écrit ; et depuis sa posturela ponction de plusieurs
mondes - celui du pére, occidentalisé, de la marabo-berbére- de
plusieurs temps, de plusieurs sociétés, elle seefierméme porteuse de
mémoire, meédiatrice, passeuse, scripteugerrot, 2005 : 38).

De plus, en élaborant une autobiographie colledéweinine, elle ouvre
son roman a l'altérité, produisant I'Autre HisteirBAutre des documents
francais de la colonisation, mais aussi I'Autré’ld@mme.

Une autobiographie collective au féminin n'est dpas nécessairement
féminineen raison du sexe biologique de son auteur, nmaiaison de sa
capacité a donner voix au chapitre a celles qui igmtuites au silence par
I'histoire dominante, a révéler I'’Autre Histoirel'&istoire de I'Autre.

8 « L'auteure se considére comme un intermédiaiie, seulement entre son peuple et
les archives francaises, mais aussi entre uneikisai®ée sur I'homme et une autre qui
focalise sur le role joué par la femme algérienaesdla lutte de l'indépendance ».
[Notre traduction].
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Le défi de la dichotomie entre I'individuel et adlif est en jeu dans
toutes les ceuvres du quatuor :

All three [volumes of Djebar’s quartet] are polyptio texts
that combine personal and collective memory. Thst and
third juxtapose autobiographical fragments with édigin
history; the second replaces history with myth,afigag the
legendary Sheherazade. By delving into her indalidand
collective past, Djebar adds her own voice to tho$eher
maternal ancestors, both historical and legendary

De I'aveu méme d’'Assia Djebar, le quatuor, dansrsgours a la langue
francaise, lie I'histoire personnelle a I'histobalective (Djebar 1995a:
223) : « Comment une femme pourrait parler haut emémlangue arabe
[...]?7 Comment dire "je", puisque ce serait dédaigies formules-
couvertures qui maintiennent le trajet individuelnd la résignation
collective ? ».

L'Amour, la fantasia Vaste est la prisonet Ombre sultanesont
polyphoniques en ce qu'ils comportent une muliiiglicle « discours »
différents : autobiographiques, historiques, myies ...

FILLETTE ARABE ALLANT A L’'ECOLE ...

En fréquentant une école francaise, Djebar avéji ¢ris ses
distances vis-a-vis des femmes de sa communaéans’dotée d'une
arme verbale qui leur avait été refuséer : 11-12):

Si elle sait écrire ? Le gedlier d’'un corps sanstsne et les
mots écrits sont mobiles — peut finir, lui, par ohir tranquille

il lui suffira de supprimer les fenétres, de cadsser
'unique portail, d’élever jusqu’au ciel un mur @b Si la
jouvencelle écrit ? Sa voix, en dépit du silendsgute. Un
papier. Un chiffon froissé. Une main de servangngle noir.
Un enfant au secret. Le gardien devra veiller jaair nuit.

%« Tous trois [volumes du quatuor] sont des récidyghoniques qui joignent la
mémoire individuelle et collective. Le premier ettfoisieme juxtaposent des fragments
autobiographiques avec I'histoire algérienne, lexdgne remplace I'histoire avec le
mythe, rappelant la légende de Shéhérazade. Eggaah dans son passé personnel et
collectif, Djebar ajoute sa propre voix a celles s#s ancétres maternels, a la fois
historiques et légendaires ». [Notre traduction].
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L’écrit s’envolera par le patio, sera lancé d'urerriasse. Azur
soudain trop vaste. Tout est a recommencer

L'Amour, la fantasias'ouvre sur l'image désormais emblématique du
parcours identitaire d’Assia Djeb@dem.: 11-12) :

Fillette arabe allant pour la premiere fois a I'dep un matin
d’automne, main dans la main du pere. Celui-cifemsur la
téte, la silhouette haute et droite dans son costearopéen,
porte un cartable, il est instituteur a I'école frgaise. Fillette
arabe dans un village du Sahel algérien) Les mois, les
années suivantes, je me suis engloutie dans lirestttamour,
ou plutdt dans linterdiction d’amougf...). Dans cette amorce
d’éducation sentimentale, la correspondance se@eétéait en
francais : ainsi, cette langue que m’a donnée leepme
devient entremetteuge.).

Cette image de lafdlette allant a I'école» francaise, la main dans la
main de son pere, incarne l'histoire de l'auteur sous le signe de
I'ambivalence et de la contradiction.

Parce qu’elle est allée a I'école francaise, ellen&epris un parcours
d’altérité, car elle s’est sentie difféerente adesfdes Francaises de I'école
et de ses semblables, a savoir ses cousines etasBmissances
algériennesidem : 261) :

Ces apprentissages simultanés, mais de mode sraiiff

m’installent, tandis que japproche de I'dge nub{le choix

paternel tranchera pour moi : la lumiére plutét gliembre)

dans une dichotomie de I'espace. Je ne percoigjpase joue
I'option définitive : le dehors et le risque, aeli de la prison
de mes semblables

Djebar reconnait la situation paradoxale dans légede se trouve : son
pere la libére de la prison de ses semblables estvdyant a I'école
francaise, mais en méme temps ses liens avec gaelagt sa culture
maternelles sont rompus a cause de la conquéteafsan et de sa
politique d’acculturation et d’assimilation imposs@e peuple algérien.
Djebar se sent tgitive et ne le sachant pas, fugitive et le satha
désormais» (Djebar, 1995b : 347).
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Cependant, du fait de son éducation francaiselldtid arabe a maitrisé
la langue qui lui a permis de circuler et de nanenonde, tout en étant
écartée de ses « sceurs » voilées.
Dés son jeune age, Djebar reconnait le privilegduija été donné grace
a ce choix paternel, sachant que la liberté qualéité accordée, a été
refusée a ses « sceursde(.: 259) :

Qu'est devenue la fille du boulanger ? Voilée dedment,
soustraite du jour au lendemain aux chemins deléc son

corps la trahissait. Ses seins naissants, ses jamipa

s'affinaient, bref I'apparition de sa personnaldé femme la
transforma en corps incarcére.

Son entrée a I'école francgaise incarne le momenDj@bar embarque
pour un voyage « bilingue » et « biculturel » (Mioer, op.cit. : 102) qui
I'amene a I'écriture pour échapper dison du silence(Djebar, 1995a:
13):

J'ai fait éclater I'espace en moi, un espace épeatdicris sans
voix, figés depuis longtemps dans une préhistagr&amour.

Les mots une fois éclairés - ceux-la mémes querjpes clévoilé
découvre -, jai coupé les amarres. Ma fillette te@ant la
main, je suis partie a I'aube.

Pour Djebar, effectivement, l& mot est torche »(ldem : 92) pour

«éclairer le corps pour aider a lever [linterdit..Dévoiler et

simultanément tenir secret ce qui doit le restant fque n’intervient pas
la fulgurance de la révélation (Idem : 91-92). Mais (seflévoilerdans

la langue de l'autre c’est aussi connaitre I'éxiem : 224) :

Parler de soi-méme hors de la langue des aieulest ce
dévoiler certes, mais pas seulement pour sortif’elgfance,
pour s’en exiler définitivement. Le dévoilement, ssau
contingent, devient, comme le souligne mon mot erab
dialectal du quotidien, vraiment "se mettre a nu".

Ainsi, pour Djebar, la liberté, qui lui a été doengar la fréquentation de
I'école francaise, est hantée par « weight of exi(&ortimer, op.cit. :
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102)'°. DansL’Amour, la fantasial’écrivaine décrit ce sentiment d’exil
pour le charger de son « poids » (Djebar, 199523) 3 « On me dit

exilée. La différence est plus lourde : je suisutsge de la - bas pour
entendre et ramener & mes parents les traces lileeld@é... je crois faire

le lien, je ne fais que patouiller, dans un maréeagui S’éclaire a

peine».

Cependant, parce qu'elle s'écrit, Djebar renvessemblédiction de
l'anonymat qui pesait sur elle-méme et sur touéss dutres femmes
algériennes (Djebar, 1995a : 255) :

Comme si soudain la langue francaise avait des ,yetix
gu’elle me les ait donnés pour voir dans la libegémme si la
langue francaise aveuglait les males voyeurs de otam et
qu’'a ce prix, je puisse circuler, dégringoler tositées rues,
annexer le dehors pour mes compagnes cloitrées, pes
aieules mortes bien avant le tombeau.

Si pour « savoir écrire » cette languda &illette arabe »avait la« main
dans la main du pére, lorsque, plus tard, elle se met a « écrire »ané
sa propre autobiographie aux histoires occultéesedecompagnes et
aieules, elle invoque Eugene Fromentin quial'@ccompagnée en
seconde silhouette paterneligDjebar, 1995a : 313) :

Eugene Fromentin me tend une main inattendue, chliee
inconnue qu'il n'a jamais pu dessiner. En juin 1868squ’il

quitte le Sahel pour descendre aux portes du déserisite

Laghouat occupée aprés un terrible siege. Il évoaloes un
détail sinistre: au sortir de I'oasis que le massacsix mois
aprés, empuantit, Fromentin ramasse, dans la péussune
main coupée d’Algérienne anonyme. Il la jette elessiir son
chemin. Plus tard, je me saisis de cette main v&/amain de
la mutilation et du souvenir et je tente de luiréaporter le
“galam”.

La continuité établie entre Iimage du pere tergnfillette par la main
pour aller a I'école francaise, a l'incipit du romat celle de la main
(coupée) de la femme que le peintre Fromentin @nkEcrivaine a

% Le poids de I'exil ». [Notre traduction].
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I'excipit, «est symboliquement restaurée et les échos sephimuitientre
la mémoire, le savoir et la création artistiqudChikhi, 1997 : 172).

La fillette arabe entre dans un dialogue imaginawrec la main mutilée
de I'Algérienne anonyme, décrite par Fromentin damsté au Sahata
en 1852.

La «main » est donc le fil qui tisse les uns aukes les fragments
narratifs de ce roman, autorisant la mise au jausa symbolique : la
main qui a libéré la « fillette arabe allant »&dle francaise, la main qui
a enseigné le francais a la fillette arabe, la npina été détachée du
cadavre mutilé et la main qui écrit sont expliciezrh associées pour
constituer la grande métaphore de I'écriture derame en Algérie.
D'une part, la main amputée que Fromentin décripedit, la main
anonyme dont Djebar se saisit, est un symboleAdigéfie amputée par
une histoire écrite des mains des envahisseursdisnet d’autre part,
celles des historiens masculins, des écrivainsadesdes qui ont occulté
les femmes (Marx-Scouras, 1993 : 176).

En effet, cet effacement des femmes du discours’Histoire de
I'Algérie revient en leitmotiv dans I'ceuvre de D@gben général et de
L’Amour, la fantasieen particulier.

La «main enfantine (Djebar, 1995a : 260) de la fillette arabe prénd
galam pour écrire I'histoire de son pays avec le pomtvde féminin.
Dans le méme temps, cette « main » donnedilam a I'Algérienne
anonyme pour qu'elle puisse s'écrire dans I'hestidé son payddem :
313) : «Plus tard, je me saisis de cette main vivante, ndenla
mutilation et du souvenir et je tente de lui fgiater le "qalam.

Cette main coupée, que Djebar donne a ses scewsrimedement, en
transcrivant leurs témoignages, devient le symlelda libération des
femmes et de la nécessité pour elles de racontey féstoires.

En réécrivant I'histoire de son pays, Djebar ragedeurs mains coupées
a leurs origines algériennes, ressuscitant le meas® son texte.

N’étant plus anonyme, I'Algérienne vient a la vagr elle écrit. Tout
comme Fromentin a tenu la main a Djebar, Djebamdda parole aux
femmes dont elle déterre les « voix enseveliesns d troisieme partie
du roman.

Par cette anamnese, Djebar compense « l'amnésas»dacuments
francais et de ceux écrits par les hommes arabbebegdénonce a maints
endroits de son texte.
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Ce geste salvateur d’Assia Djebar, qui consistetarda femme de sa
société d’'« arme-mot' ou encore de « mot-torch&»se décline en
plusieurs scenes symboliques dans son ceuvde tiens la main de ma
fillette, je la tire au soleil, je l'aiderai, ellea ne pas s’engloutirb
(Djebar, 2006 : 100).

Ainsi, dansOmbre sultangpar exemple, Isma donne a Hajila la clé de
I'appartement-refuge pour lui offrir une chancecta@pper a I'esclavage
domestiqueilem : 204-205}

Je me penchai pour t‘embrasser. La vieille servaptieentrait
pensa, c’est normal, que je te donnais le protacelaaiser
avec bénédiction, c’est le rite de la sortie du haam... Mais
moi, je chuchotai comme si, définitivement, tossdéchets du
passé avaient disparu. S’étaient noyés. — Voi@ngs cette
clef que je tiens 1a! Prends ! [..] Sors seulempotir sortir !
[..] c’est ta clef !

A ces moyens symboles de libération pour la fenoue, sont la plume
et la clef, il faut y ajouter I'objectif de la canae DansVaste est la prison
(op. cit.: 174), la narratrice évoque le tournage.a Nouba des femmes
du Mont Chenoudop.cit.) pour insister sur la portée de la marapah
de la caméra par les femmes: elles ne sont pleserebes mais
contrdlent I'objectif, regardant librement le mon@gebar 1995b : 174) :

Silhouette unique de femme, rassemblant dans les garson
linge-linceul les quelque cing cents millions dgréguées du
monde islamique, c’est elle soudain qui regardeisrdarriere

la caméra, elle qui, par un trou libre dans unedanasquée,
dévore le monde

Pour Djebar, ce n'est pas limage de la femme éecpar le médium »
qui doit étre subvertie, mais «le médium créamage » (Leservot,
2007 : 173) lui-méme. Ce médium, contrdlé par @mwimes, qui opprime
la femme, quel que soit le regard, orientalisan&i@bo-islamique, vise a
dominer les femmes. Contre le regard masculin, elanfie doit se
réapproprier son regard féminin.

'« Le mot deviendra I'arme par excelleneéDjebar, 1995a : 67).
12 « Le mot est torche ¢Djebar, 1995a : 92).
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La plume, la clé, et I'objectif féminin de la cara&onsacrent le projet
féministe de Djebar, fondé sur la réappropriation ld langue, de
I'espace, du regard, et de I'histoire (Mortimer,ctp: 115).

Dans l'optigue d’Assia Djebar, donner la parole laucaméra aux
femmes, c’est lancer un défi non seulement au drsccolonial écrit par
les Francais, mais aussi a celui de I'histoireigratle, écrit par les
Algériens de sexe masculin.

PALIMPSESTE AU FEMININ OU FEMINISATION DE L’'HISTOIR E

Dans le romar.’amour, la fantasia Djebar souligne a quel point
les documents historiques sont essentiellementcdianet masculins.
Parlant au nom des femmes analphabétes de soncenf@jebar
explique leur absence de la scene de [I'écriturel'destoire par
I'ostracisme dont elles ont été victimes (Djeb&@93a: 212) : (Hélas !
nous sommes des analphabétes. Nous ne laissome pasits de ce que
nous avons enduré et vécu !... Tu en vois d’aufrgsont passé leur
temps accroupis dans des trous, et qui, ensuiteramonté ce qu’ils ont
raconté !» .

Djebar intervient pour restituer aux discours dtigges » de I'Histoire
leur part féminine, comme dans les citations sus&n

« J reconstitue & mon tour cette nuit - "une nuit de
cannibales”, dira un certain P. Christian, un médequi a
vagabondé du camp francais au camp algérien pentant
tréve de 1837 a 1839 (Idem :103).

«Dire a mon tour. Transmettre ce qui a été dit, puis
écrit » (dem : 234)

«Je le lis a mon tour, lectrice de hasard, commégesine
retrouvais enveloppée du voile ancestral ; seul mmhlibre
allant et venant sur les pages, ou ne s'inscrit paglement
ce que le témoin voit, ni ce qu'il écost@ddem :293).

Pour inverser les effets de I'amnésie qui frappideours historique et le
discours patriarcal qui falsifient I'histoire de t¢alonisation et de la
guerre de libération, Djebar entreprend un travB#inamnese pour
« défouir » les histoires de ses « compagnes % aed « aieules » pour
les inscrire dans la grande Histoire.
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La troisieme partie du romarnL’Amour, la fantasia S’intitule
significativemend/oix ensevelies

A travers la formule @ mon tour», reprise plusieurs fois dans le roman
L’Amour, la fantasiacomme dans les extraits ci-dessus, la narrattie
un processus de relecture et de réécrituresudiectureet surécriture -
des documents de I'histoire officielle (Donadey?89104).

L’épisode colonial des « enfumades » de plus d’ulliemd’Algériens
dans les grottes de Nacmaria, le 20 juin 1845sigoé par le colonel
Pélissier dans un rapport au général Bugeaud,tamesxemple (Djebar,
1995a: 113) : #rés d’'un siecle et demi apres Pélissier et SamiaAd,
je m’exerce a une spéléologie bien particulierésgue je m’agrippe aux
arétes des mots francais — rapports, narration,dgmages du passge
Ainsi, Djebar revisite les archives-palimpseste$idistoire de I'Algérie
pour en faire des « palimpsestes de palimpsedigsm.( 115) :

Pélissier, l'intercesseur de cette mort longue, rpouile cing
cents cadavres sous El Kantara, avec leurs troupdatlant
indéfiniment au trépas, me tend son rapport etgeors ce
palimpseste pour y inscrire @ mon tour la passialtioée des
ancétres

Convoquant les documents francgais, comme celuidlisdier, I'écriture
de Djebar ceuvre contre eux. Mais, elle comprendsiagee c’est
paradoxalement la langue francaise, une langue«glappuie sur la
mort des[s]iens,[qui] plonge ses racines dans les cadavres des vaincus
de la conquéte (Djebar, 1999 : 14), qui sera en mesure deduinpttre

de renouer avec le passé historique algérien (Djeti205a, 16-17):
«Qui le dira, qui I'écrira? (...) A mon tour, j'ésidans sa langue, mais
plus de cinquante ans apres..) Que se disent les femmes de la ville
Cet appel révele les deux niveaux de travail dinypaeste de Djebar.

Le premier est celui des interrogations des femngesnt aux
témoignages et a I'écriture de I'Histoire ; en diag termes, omment

la mémoire algérienne peut étre prise en comptesdan contexte
d'effacement historique (Donadey, op. cit. 105). Djebar répond en
quelque sorte en fournissant, fictivement, la wersle I'histoire du point
de vue des Algériens.
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Le second se situe au niveau des auteurs desogédions : «.. que se
disent les femmes de la villeet qui annonce que Djebar va s’intéresser
davantage aux témoignages des femmes, absentesdadbesnents
historiques.

Grace a son écriture palimpsekte concue comme une entreprise
d'exploration et d'excavation de I'histoire a traveon ceuvre, Djebar
recrée un espace-temps fictif qui restaure la deidxa femme, toujours
occultée (Kelly, 2000 : 25).

En insérant les images et les histoires de femraes khistoire coloniale
de I'Algérie, Djebar fait ressortir le moi et lerps féminins, enterrés par
la violence coloniale et la société patriarcaleeliayr entreprend ainsi une
féminisation de I'Histoire.

Son histoire féminisée donne la parole a plusietos, ouvre ses
frontieres aux marginalisés, incorpore le son logiéssique du collectif
féminin.

L’entreprise spéléologiquede la contre-histoire féminine de Djebar
repose principalement sur la transmission de dgpest d’histoires. Le
premier est celui des histoires de la lignée matkrnDjebar rassemble
les histoires « oubliées » de son enfance, en rajppec ses parents et
les membres féminins de sa famille.

Le second est celui de la réécriture de I'histoiagionale, qui s’'inspire
principalement des témoignages des femmes ayatitipéra la guerre
de libération.

Pour accréditer leurs voix, 'auteur réaffirme Hidgité et la valeur de la
tradition orale négligée dans les documents officieposant davantage
sur I'écrit : «da voix déleste la mémoise (Djebar, 1995a : 202), les
chuchotements des femmefdem : 250) comblent les lacunes de la
lignée généalogique masculine, cettdosse commune de [|'oubli
(Idem : 59).

3 Nous reconduisons ici le sens qu’Anne Donadey @fécé & cette expression a
I'endroit de I'écriture d’Assia Djebar , dans sétude « Elle a rallumé le vif du passé :
I'écriture palimpseste d’Assia Djebar » Teut au long de&.’Amour, la fantasiaAssia
Djebar établit une relation de palimpseste entre récriture des archives de la
colonisation francaise et l'utilisation de la traidin orale féminine, afin de restituer les
événements datant du siécle dernierdans Hornung A. et Ruhe E. eds.,
Postcolonialisme et autobiographigp. cit., pp. 101-115.
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Ce faisant, Djebar met en évidence le role capitates conteuses dans
la pérennité de l'histoire de son pays par trarsorisorale dem.:
201) :

La voix raconte ? Méme pas. Elle débusque la révolt
ancienne. La courbe des collines brllées tant de &
déploie, le récit déroule la chevauchée a traves étendues
rousses de ces monts appauvris, ou je circule adjoui. (...)

La conteuse demeure assise au centre d’'une chaoiiscire,
peuplée d’enfants accroupis, aux yeux luisantsusnaous
trouvons au cceur d'une orangeraie du Tell... LxVance ses
filets loin de tant d’années escaladées, la paixdsin comme
un plomb.

La mémoire de ces femmes analphabetes qui peupsriance de
Djebar ne se limite pas a celle d’'une femme eriqudietr, mais concerne
tout le collectif des compagnes et des aieules ldsntoix se confondent
(Djebar, 2002: 257): €omme si la mere, reculant en deca de la
procréation, nous masquait son corps, afin de rgveomme Vvoix
d'aieule indéfinie, choeur intemporel ou se reditstbire. Mais une
histoire dont s'expulse I'image archétypale du sdgminin.

La voix individuelle de la femme se fond dans ldyphonie des «o0ix
ensevelies (Djebar, 1995a : troisieme partie) et daorps entrelacés
(Djebar, 1995a : titres de plusieurs chapitresadedisieme partie).

Ces « voix ensevelies » et ces « corps entrelapaslent ensemble afin
de raconter I'’Autre de I'Histoire qui enracine leégent algérien dans son
passé sans pour autant garantir 'émancipationadéerhme (Djebar,
1995a: 252) : £haine de souvenirs : n'est-elle pas justementibgia
qui entrave autant qu'elle enracine»?

Donnant voix a ces mémoires de femmes, Djebar vdekude son récit
autobiographique. Pour Djebar, ces femmes-conteusele pouvoir de
délivrer ce qu'elle appelle une histas@uterraine

Contre I'Histoire de I'Algérie fondée sur l'effacent du point de vue
féminin, elle propose ainsi une histoire en paliegbs qui restitue
I'histoire occultée des femmes qui ne savent pasegane contre-
histoire féminine qui subvertit I'Histoire monolitue et totalisante.
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