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يسعى ىذا القاؿ إلى الوقوؼ عند فنّ القصة الفنية العربية القصتَة؛ من حيث حضوره في متوف الأشكاؿ السّردية العربية القديدة كفنّ : ملخص
 .الدقامة على سبيل التّمثيل. كما يتغيّا تتبّعَ نشأتو وتطوّره الحقيقيّاف والدرتبطاف بعامل الانفتاح على الثقافة الغربية

ية دعوه أساليب فنوعبر مستَتو التّجريبية والتطوّرية التي مرّ بها على السّاحة الأدبية السّردية العربية الحديثة والدعاصرة، فقد استخدـ روّاده ومبْ 
تامر. وىو يعبّر عن مواقفو وآرائو ابّذاه الراّىن العربي بأبعاده الدختلفة. وىنا  الأديب زكريالستلفة، والتي منها أسلوب السّخرية، كما في كتابات 

؛ نشأةً هورىا الحقيقيلّى ذلك؟، أـ أفّ ظنتساءؿ: ىل يدكن الحديث عن حضور للقصّة الفنية القصتَة في التًّاث السّردي العربي القديم، وفيمَ بذ
الاجتماعية وتطوّراً، وخصائصَ فنيّة مرتبطُ بعصر النّهضة والدؤثرّ الأجنبي؟، كيف أسهم الفنّ القصصي القصتَ في التّعبتَ عن القضايا السياسية و 

يػَتػَيْو الفكرية والجمالية؟، ما الإضافة التي للمجتمع العربي، في بعدَيْو الوطتٍ والقومي؟، ىل وُفّقَ زكريا تامر في تطويع أساليب السّخرية لتحقيق غا
 تقدّمها كتاباتو القصصيّة القصتَة للسّاحة الأدبية السّردية العربية الدعاصرة؛ فكريا وبصاليًا؟

 ية.وللئجابة عن ىذه التّساؤلات اتبّع البحث مقاربة نصّانية، برليلية وصف
 رد العربي، الدؤثرّ الأجنبي، أساليب السّخرية، الجمالية.القصّة الفنيّة العربية القصتَة، السّ كلمات مفتاحية: 

Abstract:This saying seeks to stand at the art of the short Arab art story, in terms of its presence in 

the body of ancient Arab narrative forms, such as the art of Maqama by way of representation. It 

also aims to trace its true origin and development, which are linked to the factor of openness to 

Western culture.  
Through his experimental and evolutionary career in the modern and contemporary Arab narrative 

literary arena, his pioneers and creators used different artistic styles, including the style of satire, 

as in the writings of the writer Zakaria Tamer. It expresses its positions and views towards the 

Arab current in its various dimensions. Here we wonder: Is it possible to talk about the presence of 

the short art story in the ancient Arab narrative heritage, and what was this manifested?, Or is its 

real appearance, origin, development, and artistic characteristics linked to the Renaissance and the 

foreign influence?, How did short narrative art contribute to expressing the political and social 

issues of Arab society, in its national and national dimensions?, Did 'Zakaria Tamer' succeed in 

adapting the methods of irony to achieve his intellectual and aesthetic goals?, What does his short 

story writing add to the contemporary Arab narrative literary arena, intellectually and 

aesthetically?  
To answer these questions, the research followed a textual, analytical, and descriptive approach.  
 Keywords: Arabic short art story, Arabic narrative, foreign influencer, ironic styles, aesthetic.  
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 مقدمة:  .1
مارس العرب السّرد كما مارسُوا لغتهم. حيث مارس العربي اللغة للتّعبتَ عن أحوالو والتّواصل مع لقد

غتَه، واستعمل السّرد للئخبار عمّا وقع لو أو انتهى إلى سمعو لشاّ وقع لغتَه. وتطوّرت اللغة وتنوّعت 
لزماف، وظهرت فيو أنماطٌ كما أساليبها بتنوعّ الدتخاطبتُ أجناسًا وثقافاتٍ. وتطوّر السّرد كذلك مع ا

اختفت أخرى. وفي كلّ حِقبة زمانية تظهر أساليب تستجيب لحاجات التحوّؿ التي عرفها العربي في تاريخو 
 الطويل. 

إفّ الدتتبّعَ لوسائط التّواصل العربي ليجدىا قد تدرّجت من الشّفاىي إلى الكتابي، ومن الطبّاعي إلى 
راحل التغتَّ ىذه كانت العربية والسرد العربي بدا يزوّدهما بو ىذا الوسيط من الرّقامي. وفي كلّ مرحلة من م

التي كاف يتفاعل معها، إمكانات جديدة. فتتغتَّ اللّغة ويتبدّؿ السّرد مستجيبا لآليات بروّؿ الوسائط 
ة "تبعا لدرجة وتتبدؿ ملبلزو وسماتو، وإف كاف يظلّ لزافظاً على بعضها لشاّ يتّصل بطبيعة المجتمع والثقاف

. خصوصًا (25، صفحة 2012)يقطتُ، تفاعل المجتمع مع ىذه الوسائط ونوعية تأثتَىا في نمط حياتو"
 وخادمًا لثقافتو. مع المجتمع نقلًب لأحداثو، ووصفًا لأحوالو،  وأف السّرد في تفاعلٍ مستمرٍ 

تعاملو مع وسائل التواصل ىذه سنتوقّف عند جنس القصة  ولضن نتتبّع مسار السرد العربي في
القصتَة من أجل توضيح أفّ ظهورىا في فضائنا الثقافي والاجتماعي كاف برت تأثتَ توفرّ بصلة شروط 

 ضرورية لنشأتها وتطوّرىا فيما بعد. 
أة القصة العربية من القضايا الدركزية في الفكر الأدبي العربي، والتي لا تزاؿ تثتَ الاىتماـ قضية نش

القصتَة.وىنا يدكننا أف نتساءؿَ: ىل القصّة العربيّة القصتَة قديدة قدـ الإنساف العربي؟، أـ أنّّا فنّّ سردي 
ما أىمّ التطوّرات التي عرفتها القصّة  جديد جاء نتيجة لتحوّلات فرضتها عوامل داخلية وأخرى خارجية؟.

ا النّوع السّردي من فرض وجوده كفنّ مواكب للواقع العربي القصية خلبؿ ستَورة وجودىا؟ كيف بسكن ىذ
نقلًب ووصفًا، وكيف استفاد من استًاتيجيات التّجريب الدعاصرة؟، كيف أسهم في تطوّر الفن الرّوائي العربي 
 الدعاصر؟، ما طبيعة العلبقة التي بذمع بينهما؟، مَنْ مِن كتّاب القصة العربية الدعاصرين الذين بسكّنوا من
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تطويعها لخدمة قضايا لرتمعاتهم السياسية والاجتماعية، وكذا التعبتَ عن مواقفهم ابّذاه القضايا الوطنية 
والقومية الراّىنة؟ ىل بسكّنت الدتوف القصصيّة العربية الدعاصرة من مواكبة قضايا الراّىن بكلّ أبعاده؟ إلى أيّ 

نجَزُ القصصي العربي القصتَ الدعاصر غ
ُ
ايتو الجمالية الدرجوة؟ ما الإضافة التي يدكن أف مدى حقّق الد

يقدّمها الإبداع القصصي العربي الدعاصر للساحة الأدبية العربية الراّىنة؟، ما مدى برقيق القصة القصتَة 
 العربية الدعاصرة لذويتّها النّوعية والجمالية؟

رتبط بدجالس السّمر  تدرجّ السّرد القصصي العربي في مستَة وجوده من مستوى السرد المجلسي
ُ
الد

الصّحراوي الذي كانت شبو الجزيرة العربية مسرحًا لو؛ حيث تداوؿ أخبار الحاضر، وكذا ترىتُ أحداث 
الأمم الغابرة. وقد بسيّز ىذا الصّنف من السّرد بالشّفاىية بالاعتماد على الكلبـ والذاكرة الحافظة، فضلًب 

ده الشّفاىي إنتاجًا وتلقيًا. كما يػُعَدّ الانفتاح سمة بارزة لو؛ حيث عن البعد الجماعي للسّرد النّاتج عن بعُ
يبقى غتَ مُكْتَملٍ، ولعلّ صفة التّحاكي أىمّ مايديّز السّرد في ىذه الدرحلة من وجوده؛ إذ كلّ شخصية/راوٍ 

 لو رواية معينة/ قصّة ما. 
مدّنة وما صاحب ذلك من تطور /متن بيئتهم البدوية إلى بيئة حضريةومع انتقاؿ العرب الدسلمتُ م

وتنوعّ ثقافي أدبي نتيجة الانفتاح على الحضارات الأخرى، غَدَا السّرد كتابيًا بظهور الكتابة وتطوّر مفهوـ 
الراّوي/ القاص؛ حيث يقوـ بعملية السّرد في المجالس الدسجدية والدّيوانية والسّاحات العموميّة، مُستثْمِراً 

عبر السّنتُ. وأىمّ ما يديّز السّرد في عهده الكتابي شفاىيّتو لساطبةً وقراءةً، إلى  رصيده السّردي الدتًاكِم
 جانب مبادئ الفردية التي عوّضت الجماعية الشّفويةّ، فضْلًب عن الانغلبؽ وظهور مفهوـ القارئ/ الوراّؽ. 

الشّفاىي والكتابي( أشكاؿ سردية جديدة متشابهة ) لقد أعقبت النّمط السّردي القصصي السّابق
ىذه الأنواع الجديدة أحسن بسثيل. إذ حافظت على تقاليد " الدقامة"مع السّرد المجلسي السّابق، حيث بسثّل 

 السّرد الشّفاىي من خلبؿ صيغة الأداء الحكائي، واستثمار السّاحات العمومية. 
ة السّردية؛ من حيث النّوع والشّكل والأسلوب. فاتّساع لقد أسهمت الكتابة في إثراء ملمح الكتاب

مادة الكتابة السّردية وثراؤىا/ تنوّعها سمح ببروز كتابات سردية جديدة ومتنوّعة، منها مايرتبط بالقصص 
الدّيتٍ، وآخر بالسّتَ والتًّاجم، وبعضها بأخبار الدغازي، وأخرى بالسياسة والتّاريخ والجغرافيا والفلسفة 
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تنظيم العمل السّردي وتنسيقو ليحقّق شيئًا من التًّابط والانسجاـ بتُ  الكتابةفييعة...، كما أسهمت والطب
كليلة "أحداثو؛ إذ بزضع للبناء والتّنظيم كشرط وَجَبَ احتًامو من طرؼ الراّوي. ويدكن استحضار نموذج 

خلق لغة سردية خاصة تتماشى مع ن إطار. ففي ىذا السّرد الكتابي بسكّن الرّاّوي الدختص م كقصّة" ودمنة
النّوع السردي الذي ينتج في نطاقو، والجمهور الذي يكتب لو أو يقرأ لو أو يخاطبو. لذلك لصد لغة السرد 

ففي ىذا . (34-33، الصفحات 2012)يقطتُ، في الدقامات مثلًب بزتلف عن لغة سرد القصص الشعبي
النّمط من السّرد غدت اللّغة إحدى مظاىر التطوّر في الكتابة السردية الدقامية برديدًا. ونبقى دائمًا إزاء 

 سؤاؿ وجود النّوع القصصي، فهل ىو ذو حضورٍ في ترُاثنا العربي أـ أنوّ ظهر برت تأثتَ الغرب؟ 
اط السّردية العربية القديدة، وقد تمَّ لذا ترى أغلب الدّراسات أفّ القصّة العربية القصتَة تطوير للؤنم

ذلك في سياؽ صتَورتها التطوّرية، برت تأثتَ الوسائط التواصلية الحديثة كالصّحافة والدطبعة وما يرتبط 
بهما. ومن بشةّ صارت ىذه الوسائط الجديدة حاضنة للئبداع السّردي في شكلو القصصي القصتَ خاصّةً 

 تًبصة في الآف نفسو. في صورتػَيْوِ التًّاثية والد
لقد منحت ىذه الوسائط الجديدة سماتٍ جديدة للقصّة العربية القصتَة كمادّة حكائية وخطاب 
أدبي، وىنا نتساءؿ مرةً أخرى: ىل يدكن اعتبار القصّة القصتَة نوعًا سرديًا جديدًا، أـ ىي مقامةٌ جديدةٌ؟ 

تُوف السّردية الدتًبصة، أـ أنّا لررّدَ ىل ىي امتداد لأشكاؿٍ سرديةٍّ قديدةٍ، أـ تطويرٍ لذ
ُ
ا، بالاستفادة من الد

؟  مقالاتٍ ذات مَيْسَمٍ سرديٍّ
وَيلحي، صالح ) وىذا ما تفرضو المحاولات القصصية الأولى من تساؤلاتٍ 

ُ
عبد الله النّديم، إبراىيم الد

نيات الكتابة السّردية، وحتى بضدي، الدنفلوطي، محمد تيمور...(. التي بسيّزت بقصور على مستوى اللّغة، وتق
التّسمية:حديث عيسى بن ىشاـ، ليالي سطيح بل إف ىذا التذبذب سيعكس أيضًا الدوقف على مستوى 

. وىذا ما جعلها عرضة (55، صفحة 2012)يقطتُ، أو التصور الذي كاف من القصة وتأليفها وقراءتها
لسخرية النقّاد في بداياتها الأولى، كما أشار إلى ذلك محمد فريد وجدي، والنّاس إلى حتٍُ قريبٍ كانوا 
ينظروف إلى القصّة بعتُ السخرية والازدراء. ولا يعدّونّا من الأدب الرّفيع. بل أغلبهم يظنّ أنّا لذوٌْ ولعبٌ. 

 الدّرجة الثانية.  ة حينها اعتًوىا أدبًا منففي نظر ىؤلاء النقاد القصة القصتَ 
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تطور الفنّ القصصي العربي بانتقالو إلى اعتماد مادة متخيّلة إلى جانب الدادة الحكائية يرتبط 
القديدة، في إطار مساهمة القصّة في الإصلبح الاجتماعي العربي إلى جانب الفنوف الأدبية الأخرى كالشّعر 

 والرّواية فيما بعد. 
تأسّست مع القصة القصتَة، باعتبارىا امتدادًا لتجربة عيسى بن ىشاـ  ل الددرسة الحديثة التيبسثّ 

قبْلًب لزطةّ مفصلية في مستَة القصّة العربية القصتَة التّطوّرية، من الحساسية القديدة حتى الحساسية الجديدة، 
 وما شهدتو من استًاتيجيات بذريبية.

بتُ أربع حِقَبٍ مرّت بها القصّة القصتَة  -احث سعيد يقطتُحسب الب -عمومًا، يدكن بسييزُ 
 العربية في صتَورتها: 

وقد ارتبطت بظهور الصحافة والطبّاعة، وقد مرحلة التّهيُّؤ والانتقال من الشّفوي إلى الكتابي:  -
سعت خلبؿ ىذه الفتًة/ القصة القصتَة إلى البحث عن شكل جديد يزاوج بتُ الأشكاؿ القصصية 

 اثية والقصة الغربية؛ وبذلّى ذلك من خلبؿ لزاولة إنتاج خطاب قصصي يلتقي فيو التاريخ بالعصرالتًّ 
 وبدايات القرف العشرين(.  19نّاية القرف )

حيث حاولت القصة في ىذه الفتًة الثانية أف بردّد صيغتها النوعية الخاصة، مرحلة الواقعية: -
الواقعية ) كبتَ ىو الالتزاـ بالواقع والواقعية من منظور ثوريائزة برت عنواف  وتعتُ لذا مقوماتها الد

حيث صارت مواضيعها أكثر التصاقاً بالواقع (63-62، الصفحات 2012)يقطتُ، الاشتًاكية(...
 السياسية والاجتماعية. ومشاكلو
الستينيات وبداية السبعينيات؛ حيث تطوّرُ وسائل وترتبط تاريخيًا بنهاية مرحلة التّجريب:  -

ظهور التلفاز والفيديو مثلًب(، وكاف ذلك سببا في اىتزاز القناعات الدطلقة؛ إذ السؤاؿ الدستمر ) التواصل
عن الواقع والمجتمع والفرد والعالم. وقد بذلّى التّجريب في الكتابة القصصية من خلبؿ العمل على تقويض 

لتقليدي الخطي، واعتماد التداعي الحر، وتقطيع الزمن، واستخداـ تقنية تعدّد الرواة مفهوـ الشّكل ا
والصيغ، إيذانًا بإعلبف ضرورة نّاية الصوت الأحادي السائد. ويعكس ذلك رفضًا مطلقًا للمسلّمات، 

انية ومآسيها وبذسيدًا لقلق وجودي يتمركز حوؿ الذات ضدّ الواقع والمجتمع. لأفّ ظروؼ الحرب العالدية الث
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أشكالًا فنية حديثة تعبّر عن الحياة الجديدة ومظاىرىا، وىكذا بدأت الثورة على كثتَ من استدعت
الدفهومات الفكرية والأدبية والأشكاؿ الفنية.. بدعوى أنّا عاجزة عن تصوير الحياة الإنسانية الدعاصرة، 

ا في الظروؼ الجديدة. فكاف أف ظهرت ثورة وأنوّ لا يدكنها التغلغل في النفس الإنسانية، ورسم إحساساته
، 2009)شريبط، في الشكل الدسرحي، وثورة في الشكل الروائي، كما ظهرت القصة الجديدة التجريبية...

 (54صفحة 
الدعقّدة فالواقع العربي الجديد يحتاج إلى فنوف جديدة بإمكانّا استيعاب قلقو الوجودي، وحياتو 

 ورىانات راىنو الدتحوّؿ باستمرار.
ىناؾ ملبمح للقصّ الحداثي ملامح التجديد في القصة القصيرة التجريبية العربية المعاصرة:  -

تبرزىا مضادّات الحبُكة التقليدية التي لايقف بسثلّها عند كسْر الشّكل الدوباساني القديم؛ حيث التمرّدُ على 
من طرؼ كتّاب مرحلة النّضج والتخصّص، وبعدىا كتابات السّتينيات التي  الشّكل القصصي التّقليدي 

كانت أكثرَ جُرْأةً في برطيم البنية الكلبسيكية لحبكة الأحداث، والتّشويش على الرّصيد الدقدّس من 
التلقّي لدَى الخبرات الجمالية/ الفنية والدضمونية في قراءة النّصوص السّردية وتذوّقها؛ حتى يتِمَّ كسْرُ أفُُقِ 

القارئ؛ الذي" يتوقّع لُزاكاةً ظاىراتيَّةً بتُ واقع النصّ وواقع القارئ، أو الكاتب أو السّارد؛ وىنا تتقلّصُ 
تلَقّي، وتطرحُها وحداتُ النصّ"

ُ
)سليم، حدودُ الدّلالة، وبُزتػَزَؿُ بذلّياتُها في أبعاد الرُّؤية التي يتبنّاىا ذلك الد

. وىذا مالا يتماشى مع بردّي توسيع الأفق الدّلالي الذي تتغيّاه القصّة (56-55، الصفحات 2006
 . القصتَة الدعاصرة؛ إذ سِعة الدّاؿ والتّشكيل الدعقّد للمَبػْتٌَ 

تستوجب كثافة النص القصصي القصتَ الدعاصر توسيعَ الددى الدّلالي للواقع، حتى يخرج بالدتْْ 
صصي، وتأويلو إلى أفُُقٍ أرْحب بعيدًا عن المحاكاة الضيّقة والسّطحية والجاىزة للمعتٌ؛ ولتحقيق ىذا الق

بْدعِ الدعاصر ببعض عناصر الفنوف الأخرى كالأسطورة والشّعر 
ُ
الرّىاف التّجاوزي/ التّجديدي توسّل الد

 والثانوية على السّواء.  والرّمز، التي تنصهر بصيعها في عناصر القصة الدكوّنة لذا؛ الرئيسية
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لعلَّ من أبرز بذليات بذريبية القصّ الحديث في مشهد القصّة القصتَة كَسْرُ ىندسة الزّمن التّاريخي 
مْتدّ أو الدتصاعد؛ 

ُ
التًتيب ) الذي يعتتٍ بتنظيم الدواقف والأحداث وِفػْقًا لتًتيب حُدُوثهاالد

 حيث الالتزاـ بالتّأريخ التّوثيقي مثلًب.  (140-132، الصفحات 2003)برنس، الكرونولوجي(
بُجمل الدرحوـ شريبط أبضد شريبط العناصر الفنية الجديدة لفن القصة التجريبية/ التّجديدية/ 

 الحساسية الجديدة في الآتي: 
داث مثلما يفعل كتاب عرضُ لوحات من الحياة البشرية، لا تعتمد في صياغتها على نتاج الأح -

 القصة التقليدية. 
الدقدمة، والعقدة، والنهاية( للقصة ) إلغاء التتابع الزّمتٍ، وذلك بسبب برطيم عناصر الخبر الثلبثة -
 القصتَة. 
ُـ وضوح الشّخصية الواحدة في القصة التجريبية، وإنما قد تتعدّد الشّخصيات حسب تعدّد  - عَدَ

 حجمُ القصّة. الدقاطع التي يتشكّل منها 
 الاعتماد على تيار الوَعْي.  -
 تكثيف التّعبتَ بحيث تقتًب لغة القصّة التجريبية، من لغة القصيدة في كثافتها، وإيداءاتها -
 الاىتماـ بالتّحليل النّفسي للشّخصية، لسَبْر أغوارىِا، وذلك عن طريق الحوار الدّاخلي.  -
، وذلك من - خلبؿ مواجهتها للؤوضاع الاجتماعية،  عرض الشّخصية في موقف متأزـ

 (55-54، الصفحات 2009)شريبط، والاقتصادية والفكرية. 
العناصر الفنية بذاوزاً لدا ىو معتاد في عُرؼ الكتابة القصصية التقليدية؛ فهي ضدّ وتشكّل ىذه 

شتقّ  مسار الأحداث، والدوضوع، والدضموف، والِخبرات
ُ
العادية؛ فمُضادّ القصة القصتَة بدثابة"النّوع الثّوري الد

مُنْطَوٍ على بسرّد أو بذريب أو  .فكلّ مُضاد/ بذديد إبداعي(57، صفحة 2006)سليم، من النّوع الأـ..."
، في سبيل بذاوز الدألوؼ تطوير، بل حتى إضافة تتوقّف على إسهاـ مبدعتُ وبيئة إبداعية مساعدة

 والدنطقي أدبيًا/ إبداعيًا. 
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يرى النّاقد سعيد يقطتُ في ىذا التّجديد الذي مسّ الكتابة القصصية الدعاصرة بسرّدًا؛ حيث كلُّ 
جيلٍ يتمرّد على سابقيو، لأنو ابن عصره، فإبداعو استجابة وتعبتٌَ عن عميق التحوّلات التي يعرفها المجتمع 

والواقعية، وإف كاف لم يتمكّن من استيعاب الوسائط الجديدة التي بسكّنو من ثورةٌ على الواقع العربي. فهو 
إبداع النصّ الدتًابط كصورة للئبداع الراّىتٍ. ومع ذلك فهو يراىن على ىذا الجيل الجديد الدلتفّ حوؿ 

 القصة القصتَة من أجل تطوير السّرد العربي.
الجديد الذي راىن عليو النّاقد سعيد يقطتُ وغتَه من الدّارستُ  لعلّ من مظاىر مواكبة ىذا الجيل

ىذه الػأنماط القصصية القصتَة والقصتَة جدًا وبدصطلحاتها ومفاىيمها الدختلفة التي تعكس بروّلات 
وتطوّرات الكتابة السّردية في البيئتتُْ الغربية والعربية على السّواء. ومن تلك النّماذج نذكر على سبيل 

مثيل، لا الحصر: القصّة اللّوحة الدرتبطة بتيار الوعي، كما ىي امتداد لدا يصطلَحُ عليو بالقصّة الصّورة أو التّ 
الإسْكِتش، وفي ىذا الشّكل القصصي القصتَ تشكّل اللوحة جوىر القِصّة القصتَة؛ حيث تبدُو شكلًب 

ضفاء الحركة والدّينامية على النصّ إلى جانب مكانيًا. كما تنبتٍ أيضًا القصة اللّوحة على الحوار الثنّائي لإ
فْعَمَة

ُ
. ىذه اللغة (74-73، الصفحات 2006)سليم، الوصف من خلبؿ اللغة الواصفة باستعاراتها الد

الدسكوت عنو  الدوحية غتَ الدصرّحِة التي بذعل القارئ متفاعلًب مع أجواء النصّ من خلبؿ اجتهاده في تأويل
بْدع إبْدَاعَوُ؛ خاصّةً وأفّ مقُولات مابعد الحداثة قد أزالت القداسة عن 

ُ
في القصّة، ومن بشة فهو يشارؾ الد

، 2006)سليم، من قِبَلِ قارئٍ متوترٍّ قلقٍ مُفرط التّأويليةً قائمة على الاختًاؽ البنية القصصيّة، وجعلَتْها بن
. وقد مالت ىذه الأشكاؿ القصصية ما بعد الحداثية إلى حالةٍ سريالية؛ حيث تكستَالتّتابع (75ة صفح

فْضِي إلى ىَلْوَسَةٍ 
ُ
وْغِلة في التّعقيد والغموض، وتراسلُ الحواسِ الد

ُ
نفّر، والاستعارة الد

ُ
الدتعلّق بالَحكْي، والمجاز الد

، صفحة 2006)سليم، القارئ ما يساعده على لَمْلَمَةِ الشّتات بصريةّ سمعيّة تشوّه الصُّورةَ، أو لا بسنح
 ...، ولصد ىذا عند جيل الستينيات ومابعده/ بعد نكسة حزيراف. المحسوبتُ على كتّاب تيار الوَعْي. (76

شّعر في أفُُقِ السّرْدِ ومن الأشكاؿ القصصيّة القصتَة مايػُعْرَؼُ بالقِصَّة القصيدة؛ إذ حضور ال
القَصَصِي إلى جانب عناصِرَ أُخرى كالأدب الشّعبي والتًّاث الشّفاىي، ولكن للشّعر نسبة الحضور الأعلى 
مقارنةً بالحكاية الشّعبية والنّادرة والنّكتة مثلًب. وىذا نوْعٌ من الحذْؼِ الذي يدنَحُ النصّ الصصي ذاؾ مزيدًا 
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تػَنَاىِيػَتُِْ...، ومن خصائص ىذا النّمط القصصي القصتَ القِصَرُ جدِّا،  من التّكثيف والتّأويل غتَِ 
ُ
الد

. فالنصّ القصصي ىنا كأنوّ (78، صفحة 2006)سليم، الكثافة، الإيجاز، العَروض القصَصِي..."
خلِّ بتًتيب الدشاعر داخل وَمْضة، وزمن كتابتو مندمِجٌ مع زمن النصّ نفسو، إلى جانب الاقتصا

ُ
د غتَ الد

الحكاية، فضلًب عن سيادتو السّردية عَروضيًا. وقد ارتبط ىذا الشّكل القصصي بالقاصّ الدصري إدوار 
 الخراّط. 

ومن بشة جدارتهم بالرّىاف الذي عَقَده عليهم  -كتّاب القصّة العرب الدعاصرين، ولشاّ يثُبِتُ مواكبة  
الأنماط السّردية الجيدة الدعاصرة/ الراّىنة التي أبدعُوا وِفػْقَهَا كسرد الذاتف النػّقّاؿ ىذه  -سعيد يقطتُ

تخيَّل 
ُ
والشّات كانعكاس لذذا التحوّؿ الحادّ مدنيًا/ حضاريًا، وتقنيًا، والدرتبطة بواقعهم الافتًاضي/ الد

"في  -حسب الخراّط –ي السّردي وقضاياه، وحضارة الصّورة والديديا. وسيتجلّى أكثر ىذا التحوّؿ الإبداع
حقل الدعتٌ واللغة بدا يختطُّ لو مساراتٍ مُتضَادةً لضو التّجريد والتّعرية والزّىد عن كلّ فضوؿٍ من ناحية، أو 
على خطٍّ مُضادٍّ لضو الكثافة والتًّاكم الدضغوـ والزّىومة الحارةّ من ناحية أخرى؛ أي لضو القاموسِ الآلّي 

غتًَِب والصُّ 
ُ
. حيث تستعتُ ىذه الكتابات الشّبابية (9-8، الصفحات 2002)الخراط، حَفي..."الد

الدعاصرة الدعجم اللّغوي القديم المحمّل بإيحاءات الداضي وتركيبو، ولكن برؤية معاصرة. كما تتّسم كتاباتهم 
كما يقوـ إبداعهم على الدشهدية القصصية غتَ الثاّبتة والعابثة بالشّعرية والتًّميز، والسّخرية الذادفة الجادّة،  

العبث بدا ىو مألوؼ من تصوّرات ومفاىيم في لراؿ الكتابة القصصية السابقة(. وعدـ ثبات ىذه ) في آفٍ؛
حاكاة التي تسقط  –الكتابة القصصية يجعلها 

ُ
الناقد جابر عصفور تدور في " فػَلَكٍ لا نّائيٍّ من لعبة الد

و الصّور الأصلية الدتَّخذَة للمُحاكاةِ، ولايبقى منها سِوَى دلالاتٍ مُلْتَبِسَةٍ تػُراَوغُِ السّاعي وراءىا في مع
عارَضة التي تػُبػْتٌَ بها الأشكاؿُ الدعاصرة من بسثيلِ العالم"

ُ
. (125، صفحة 1997)عصفور، لُشاَرَسَةِ بلبغةِ الد

 فهي إذًا فضاءٌ إبداعي متحوّؿٌ ىُلَبمي غتَ قارّ عاكس لراىن متغتَّ باستمرار. 
التي برظى بها القصّة القصتَة في ميداف الدمارسة الإبداعية السّردية لعلَّ ما يؤكّد الدكانة الكبتَة 

تعكسو الأعلبـ الحديثة والدعاصرة ىذا التّناوؿ الذي لاقتو من طرؼ الأدباء؛ إبداعًا ونقْدًا، والذي 
القصصية التي كتبت في جنس القصة القصتَة وتنتقل بعدىا إلى جنس الرّواية كنجيب لزفوظ، بصاؿ 
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الغيطاني، زفزاؼ، يوسف القعيد، واسيتٍ الأعرج...، وىناؾ من الأدباء من بقي وفيًا لذا. فلَمْ يزَغِْ عنها لضو 
الدصري سعيد الكفراوي، محمد شكري، غالب ىلسا،  الرّواية كالعراقي محمد خضتَ، إدريس الخوري/ الدغرب،

صبري موسى، الطاىر وطار، والسوري زكريا تامروغتَىا من الأسماء القصصية الدخلصة لذذا النّوع السّردي 
 القصتَ.

تًكوف في الخصائص الفنية للكتابة القصصيّة إفَّ الدتأمّل في كتابات ىؤلاء الأعلبـ ليََجِد أنّّم يش
اصرة، وبالدقابل يتميّز كلّ واحد بخاصيّة فنيّة معيّنة تكاد تطغى على متونو السّردية؛ حيث القصتَة الدع

تشكّلُ بؤرةَ أسلوبو الفتٍّ. فمنهم من يركّز على الوصف الدشهدي، وآخروف على التّكثيف الزّمتٍ، وبعضهم 
أسلوب السّخرية...، وذلك كلو على الحوار بنػَوْعَيْو، ولرموعة أخرى التًّميز والحذؼ، وىناؾ من يعود إلى 

 في سبيل التزامهم بدعالجة قضاياىم السياسية والاجتماعية، الوطنية والقومية، وحتى الإنسانية منها. 
رؤية، ) يسعى كتّاب القصّة القصتَة العربية الدعاصرة إلى برقيق غايتػَيْهم الدضمونية/ الفكرية

لبؿ استثمارىم للآليات الفنية في سياؽ استًاتيجية موقف...( والجمالية في نصوصهم الإبداعية، من خ
 كتوظيف التًّاث الشّعبي، الشّعر، التّكثيف، الحذؼ، الإيجاز، أسلوب السّخرية...، التّجريب الدستمرةّ.  

ومن أبرز وأشهر كتاب القصتَة العربية الدعاصرة الذين راىنوا على توظيف أسلوب السّخرية في 
الأديب السّوري الدتمرّد زكريا تامر في سبيل برقيق غاياتهم الفكرية والجمالية. وىنا مُتونّم القصصية القصتَة 

يدكننا أف نتساءؿ: مَن يكوف زكريا تامر، ما أىمّ مؤلفّاتو القصصية، ماذا عالجت، فِيمَ بسثػّلَت أىمّ 
وفنيًا، ىل وُفّقَ  خصائصها الفنيّة، كيف استثمر زكريا تامر أسلوب السّخرية في متونو القصصية مضمونيًا

في تطويعها لخدمة مُراده الفكري والجمالي، ما الإضافة الفكرية والشّعرية التي قدّمتها كتاباتو القصصية 
 للساحة السّردية العربية الدعاصرة؟

 أساليب السّخرية وجمالياتها في كتابات زكريا تامر:. 2
 الخصائص الفنية للكتابة القصصيّة عند زكريا تامر: . 1.2

تتميّز كتابات زكريا تامر بإبداعيّتها؛ حيث سبَحَ فيها عكس تيار التّقليديتُ من كتّاب القصّة 
القصتَة الدعاصرين. فيكتب بأسلوب واحدٍ مع التّنويع في الدوضوعات بعيدًا عن الرّتابة الدوضوعية 
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و الإبداعية بتُ التّاريخ تارةً، والواقع تارةً أخرى، وأحيانًا يُحلّقُ في عوالِم والأسلوبية. فتختلف مضامين
السّريالية البعيدة والغامضة في الآف نقسو. وقد لصده انطباعيًا في مُتوفٍ أخرى. ولكلّ ىذا التنوعّ أساليب 

 مناسبة. 
ونابعة من ذاتو. وىذا ما تبقى أساليب الكتابة لديو خاصة بو وحده؛ فهي منو وإليو؛ لأنّا فطرية 

يجعلو صادقاً في تعبتَه عن همومو وأحزانو. كما ألُْبِسَت قِصَصُوُ لبِاسًا تشاؤميًا سمحت لو أفْ يبلُغَ العالَميةَ 
 ذيوعًا وقيمةً. 

فنيًا، استفادت كتابات زكريا تامر من التّقنيات الفنيّة للقصّة الغربية الدعاصرة؛ حيث تكستَ خطية 
توظيف الشّعر، والتًّاث الشّعبي، الإيجاز في التّعبتَ، اللّغة الرّمزية الدوحيّة، حضور عوالم السّريالية الزّمن، 

باتّساعها وغموضها، بساطة التّعبتَ، الدزج بتُ الحوار الخارجي والدّاخلي، فضْلًب عن أسلوب السّخرية 
 الذادؼ...

توف القصصيّة لزكريا تامر حوؿ م
ُ
واضيعَ أكثرَ حساسيةً وعُمْقًا في الوقت ذاتو؛ إذ مضمونا، تتعلّق الد

تطرؽ الكَبْت السياسي والمجتمع الإنساني والحرية، فضلًب عن تفاصيلِ الحياة العادية وقضايا الوطن، وحتى 
 تيَمة الجنِس التي شكّلَت مرتكَزَ مضامتَُ بعض قصصو، كما في لرموعتو تكستَ ركب مثلًب. 

لق أعماؿ الكاتب زكريا تامر وغايتو القصوى. حيث يقف ضدَّ العنف بسثّل الذات الإنسانية منط
السياسي والاجتماعي الذي يتعرّض لو في حياتو، كما يسلّط الضّوء على العنف الذّاتي/الدّاخلي الذي 
يصدُرُ عنو/ الفرد السّوري خاصةً، والعربي عمومًا برت تأثتَ معاناتو من الظلّم السياسي والاجتماعي 

 واقعيًا.القاسي 
بسثّل كتابات زكريا تامر القصصية الأفق الدستقبلي العربي/ الحلم؛ حيث الحرية وغياب ضغط الظلم 
السياسي والاجتماعي. يرفض بصيع أشكاؿ الحدود والقيود الاجتماعية والسياسية؛ فكتاباتو تتجاوز الواقع 

بطّن/ المحمّل الأليم والرتّيب إلى واقع حُلُمي أرحب وأسعد وأىْنَأ، عبر جسْر 
ُ
السّخرية الجاد. إذ الضّحك الد

بالجدية والرّسالية الذادفة. وفي ذلك التّناوب بتُ الضّحكة السّطحية الدباشرة والدعاناة العميقة الدعاشة سرّّ 
 فكري وسحر بصالي، يكشفها القارئ الحذِؽ والعارؼ.
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عقلبني باللبعقلبني، والشعور ترجع فرادة زكريا تامر أدبيًا/ قصصيًا إلى قدرتو على دَمْج ال
باللبشعور، الدعاش بالدتخيل إضافة إلى ىيمنة عنصر التّخييل البلبغي القائم على الانتهاؾ الدنظم للغة، كما 
يُحسن اختيار عناوين قصصو دلالةً وإيجازاً. إلى جانب الأسلوب السّردي غتَ الدباشر خاصّةً، وأكثر من 

َـ لغُةَ الكو  ابيس البعيدة عن اللغة الواقعية التي تُظْهِرُ الواقعَ خارجًا على الدنطق التشبيهات، واستخد
العقلبني. أمَّا شخصياتو فهي ذات طباع حادّةٍ وغريبة وذات صفات باردة، تعيش في ضياعٍ وعبثٍ 

 وشُرْبٍ، وفي بْحثٍ دائمٍ عن الحرية والخبز والحبّ...، أمّا الحدثُ فقد أسقطو من لزور قِصَصِو.
 لزكريا تامر:  "تكسير ركب"أسلوب السّخرية وجمالياته في قِصَصِ  .2.2

تتغتَّ البنية الفنية للئبداع مضمونًا وشكْلًب وفنيةً بتغتَّ البِنية المجتمعية بكلّ أبعادىا؛ السياسية 
 والاجتماعية والثقافية. وىذا حدث مع كتابات زكريا تامر القصصية القصتَة الدختلفة، وبرديدًا لرموعتو
القصصية الدتميّزة تكستَ ركب. إذ تعكس بوضوح ىذا التغيتَ/ التمرد بكلّ أبعاده، ومن عتبتها النصيّة 
الأولى/ العنواف، كما توحي بذلك لفظة تكستَ الدضافة إلى كلمة ركْب. فعنوانّا ذو مَيْسَمٍ شاعريٍّ إلى 

 جانب دوره الدّلالي.
 "كسير ركبت"شعرية العنونة في المجموعة القصصية .1.2.2

تواجهك النزعة التّجديدية التمرّدية عند الكاتب الدبدع زكريا تامر من أوّؿ عتبة نصية؛ حيث 
تتجاوز عناوينو الإشارة الدباشرة إلى مواضيع مُتُونو القصصية، بل تستعتُ بكلّ الإمكانات الفنية الدتاحة 

من اىتمامو الإبداعي. لذذا، فهو حريص  لإخراج عنوافٍ ذي بػُعْدٍ شاعريّ رمزي؛ إذ للجمالية نّصيب أكبر
على أف تتّسِمَ عناوينو بديَْسَمٍ شاعريٍّ كما في: صهيل الجواد الأبيض، ربيع في الرّماد، دمشق الحرائق، 

 تكستَ ركب...، وىو لزلّ دراستنا. 
بعيدةً،  تعدِؿُ عناوينزكريا تامر إذًا عن الدألوؼ؛ دلالة، وتركيبًا، وفنيّة. حيث يُحمّلها دلالاتٍ 

ويصوغها في تراكيبَ لضوية وبلبغية تتماىى مع غَايتيْوِ الدضمونية والجمالية في آفٍ. بساشيًا مع الاستًاتيجية 
تتطلّبها الكتابات الإبداعية الدعاصرة. وىذا ما يثبتو الباحث أبضد الدديتٍ: " إفَّ العنواف ينبغي النصيّة التي 

استًاتيجية نصية تبتٍ مشروعها بتعدّد الأدوات والأشكاؿ والأصوات،  أف يػُؤْخَذَ بوصفو أداةً وتعبتَاً عن
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وبررص على تأىيلو، وتسويغ تعددية أقطابو بارتقاء سلّم التناغم بدءا من الكلمة الأولى في العمل إلى لا 
. فالعنواف كعتبة نصية يدثّل لبَِنةً مُهِمّةً في تشكيل (167، صفحة 1998)الدديتٍ، نّائية صداه في الدتلقي"

الاستًاتيجية النصية ككلّ عند الدبدع؛ فهو بوابتو لضو إخراج نصّي ناجح فكريًا وبصاليًا. وىذا ما راعاه زكريا 
َ بروّلاتها الدختلفة وا لدتجليّة في تامر في عنواف لرموعتو الشعرية ىذه. والتي نتغيّا من خلبؿ دراستنا لذا تبتُُّ

. وىنا يدكننا "تكستَ ركب"مستوياتها التلفّظية والتّداولية، انطلبقاً من بنياتها الدشكّلة لشعريةّ العنواف ذاؾ 
التّساؤؿ مرة أخرى: فِيمَ تكمنُ شاعرية ىذا العنواف، ىل يتعلّق ذلك بإيجازه، أـ بدوسيقيّتو، أـ بتًكيبتو 

 اللغويةّ؟. 
تكستَ ركب على بصلة اسمية  -موضِعَ دراستنا –موعة زكريا تامر القصصيّة تركيبيًا، يحيلُ عنواف لر

ذات دينامية وحيوية على اسميّتها. وكأفّ الكاتب استعجل الإخبار عن توجّهو الثوّري التمرّدي على البنية 
قدّـ لرتمعو المجتمعية العربية عامةً والسورية برديدًا، بكلّ أبعادىا السياسية والاجتماعية، التي أعاقت ت

حضاريًا، بل جعلتو يعاني الاضطهاد والحرماف في حياتو. حيث الفقر والبطالة وافتقاد الحرية بكلّ أبعادىا؛ 
إذ يعيش برت ربضة القوانتُ الجائرة والقيم الاجتماعية/الأخلبقية البالية التي تتغذّى من العادات والتقاليد 

فإنو يعيش حياةً مكبّلة ومضغوطة. وىذا ماجعلو يعزـ على  الاجتماعية التي بذاوزىا العصر. وبالدختصر،
، من خلبؿ الثورة عليها إيحائيًا؛ حيث تتولّى مُضْمَرات خطابو -الدعيقة-تغيتَ تلك البنية الاجتماعية

القصصي كشف ذلك. وتعكس ىذه الرّغبة في بذاوز تلك القوانتُ والقيم التي بركم لرتمعو لفظة تكستَ، 
 الفعلية إرادة وقوّة فعل يةز الإلصالفعل الرّباعي كسّرَ يكسّر تكستَاً. ففي ىذه الصّيغة التي ىي مصدر ا

تكستَُ( عبر رفَْعِ الدصدر. والدضاؼ إلى الدضاؼ إليو ركَْبٍ الذي يعكِس ىذه الدنظومة الاجتماعية )
 ككلّ.  التقليدية الظالدة، والعاجزة. لذَا قرّر برطيمها من أجل مستقبل أفضل لو ولمجتمعو

ينتقل بنا الأسلوب الخبري لذذا العنواف إلى معاني التّأكيد على فعل التّغيتَ المجتمعي برت تأثتَ 
الدعاناة والغضب الذي توجّهو لشارسات سياسية جائرة وقيم اجتماعية متخلّفة حدّ العجز عن التقدّـ. 

إلى برديدٍ وَوَصْفٍ. لأننّا كمتلقّتُ  لذلك أُضِيفَ لفظ التّكستَ إلى لفظة غتَ لزدّدة؛ لأنّا نكرة برتاج
نتساءؿُ عن طبيعة/ نوعية ىذا الركّب الذي يريد الكاتب تكستَه/ برطيمو؟ ففي تنكتَه شيءٌ من الغموض 
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الذي يوسّع من رقعة التّأويل لدَى القارئ. فتكثر تأويلبتو وتتنوعّ. طالدا أنوّ غتَ مُكتَمِلٍ لفظيًا. وفي ذاؾ 
ارس عليو انزياحو، ومن وراء ىذا العُدُوؿ بصاليّةٌ مُراَدة. ومن بشةَّ فقد وُفّقَ الكاتب، الحذؼ والإضار الدم

ومن أوّؿ عتبة نصيّة من برقيق غايتو الجمالية إلى جانب الدضمونية طبعًا. وىنا نتساءؿ مرة أخرى أيضًا: 
و الفكرية والجمالية؟ أـ أنو ىل لصحَ الكاتب في تطويع أسلوب السّخرية الطاّغي على متنو لتحقيق غايػَتػَيْ 

 وُفّقَ فكريًا فقط؟
 السّخرية وسحرها الجمالي في مُتُون تَكْسير ركْب القصصيّة:  .2.2.2

 يعُدّ الأديب زكريا تامر من كتّاب القصّة القصتَة الدعاصرين الذين أبطلوا فكرة أفّ الأدب الأدبي
جدًا..، فكأفّ " من شأف السخرية والضحك والإضحاؾ الحامل لصفة الأدبية والشّعرية( ىو الأدب الجاد )

حتى ولو مارس   –أف تفسد أدبية الأدب وشعرية الشعر..، وكأفّ ىذا النوع من الكتابة الساخرة الضاحكة 
ليس ينتمي إلى فصيلة الأدب، فليس يحقّ لو، إذف،  -كاتبها، الدوىوب، أرفع درجات التجويد الفتٍ

. فنظرة بعض النقّاد إلى ىذا (268، صفحة 1994)دكروب، و الشعرية..."الدّخوؿ في ملكوت الأدبية أ
الأدب دونيةٌ، فهذا النّوع من الكتابة لررّد شيءٍ ما، على ىامش الأدب، وعلى ىامش الكتابة، بل منهم 

، صفحة 1994)دكروب، ة الأدب"مَن "يعمد إلى التخفيف جدا من أدبيّتو بحيث يدفع بو إلى خانة قلّ 
عدَـ اىتماِـ بعض النقّاد الدعاصرين بهذا النّوع من الكتابة؛ حتى لا يخرج نقدىم  -. وىو ما يفسّر(268

عن جديتّو وقوانينو...، وىنا، نتساءؿ مرة أخرى: كيف بسكّن زكريا تامر أف يجعل من ىذا النّوع من الأدب 
السّاخر بؤرةً ومركزاً في متونو الإبداعية، على الرّغم من ىذا التحفّظ النّقدي؟، أيعُزَى ذلك إلى وَعْيِوِ بقيمة 
ىذا الأسلوب الكتابي السّاخر في سبيل برقيقو لغايتػَيْو الفكرية والجماليّة، أـ يفُسَّر ىذا النّزوع إلى السّخرية 

 ث وقيوده، بسامًا كثورتو على الواقع العربي وقِيَمو؟في الأدب على أنو ثورة على النّقد الحدي
يبدو أفّ الأديب زكريا تامر قد وعَى جيّدًا طبيعة الكتابة السّاخرة؛ حيث اىتدى إلى قيمتها الفنيّة 
الدتميّزة التي تتطلّب خروجًا عن القواعد الأدبية الصّارمة. فهي"تبتدع لنفسها باستمرار أشكالًا وأساليبَ 

. إذ الكتابات السّاخرة (269، صفحة 1994)دكروب، ديدة، في البنية والقالب والأنواع..."وطرائقَ ج
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ذات قواعد ىلبمية متموّجة، طالدا أنّا بزرج من رحم تلك الكتابات الضّاحكة، وحسب أغراضها 
 وغاياتها. 

الجمع بتُ الأسلوب السّاخر ذي الجمالية الآسرة قد تأتي قيمة الكتابة السّاخرة من قدرتها على 
والدضموف الجادّ؛ فكراً، موقِفًا ورؤيةً. وذاؾ ما يحتاج إلى موىبةٍ إبداعية وقدرات شخصية في النّظر إلى 

اللّغة والصور؛ حيث التكثيف، والإيجاز، والدشاىد قضايا المجتمع الدختلفة وعلبقاتها، فضْلًب عن مهارة إدارة 
التي تتضافر بصيعها من أجل الغاية الدنشودة. فما طبيعة الكتابة السّاخرة التي يدارسها الكاتب  الوصفية،

 تكستَ ركْبٍ"؟-لزلّ الدّراسة-زكريا تامر في لرموعتو
تبدو سخرية قصص تكستَ ركب مواجهة غتَ مباشرة مع السلطات السياسية والدينية والاجتماعية 

ديدًا، والعربي عامةً. موظفًّا سخريتّو في سبيل كشف وفضح ظلم الحكاـ التي يخضع لذا لرتمعو السّوري بر
، والضسار  لبزـ

ُ
العرب، وقيود القيم الاجتماعية والدّينية التي بزضع لذا حياتهم. حيث الدعاناة من الخوؼ الد

والقوانتُ  لراؿ الحريةّ، وعدـ مواكبة التقدّـ الاجتماعي والحضاري الذي بلغتو المجتمعات بسبب ىذه القيم
" حيث يصحو الطبّيب من  56الرّجعية والدعيقة للتقدّـ في الآف نفسو. وىذا ما تتضمّنو مثلًب القصة رقم 

غيبوبةٍ دامت أعوامًا، وحوّلتَْو عجوزاً قبيحًا متهدّلًا يدشي بتثاقُلٍ لْزتٍ الظهر متوكئًا على عصا تتشبّثُ بها 
ستشفى الذي دخلو شابًا كالرّعد، وعاد إلى بيتو، واستقبل يدٌ ىزيلة الأصابع مرتعشة، وقد خرج من الد

الكثتَين من أقاربو الذين بادروا لتهنئتو بنجاتو من داءٍ لزتَ، وحرص على أف يسألذم بإسهاب وإلحاحٍ عن 
أحوالذم حتى علِمَ بكلّ ما جرى لذم إباف غيابو، ثم سألذم أسئلةً كثتَةً لا تتّصل بحياتهم الشّخصية، فكانت 

 جوبتهم سريعة مقتضبة: أ
، ولا يزاؿ اليوـ نّاراً وليلًب، ولا يزاؿ الصّيف طويلًب وحاراً والشتاء  لا تزاؿ الشّمس تشرؽ كلّ يوٍـ

 طويلًب وباردًا
رئيس الجمهورية باؽٍ في منصبو لم يغُتَ ولم يتغتَّ، ويزداد صحّةً وشبابًا، ويعتزـ السّتَ في جنازات 

 أحفادىم.مواطنيو أبصعتُ وأبنائهم و 
 رئيس الوزراء لم يبُدؿ ولم يتبدؿ، ولا يزاؿ يركض يوميا عشرة أمياؿٍ.
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 وزير الدّفاع لم يغُتَ ولم يتغتَ، وأصبح مؤىّلًب لشراء عدة مصارؼَ.
 وزير الثقافة لم يبُدؿ ولم يتبدؿ، ووىَبػَتْو الثقافة قبل وفاتها كلّ مابسلك.

 شائعات قوية تبشر بأنو قد يستبدؿ بعد مائة سنةوزير التّعليم لم يبُدؿ ولم يتبدؿ، وبشة 
 (2002)تامر، وزير الداخلية لم يغُتَ ولم يتغتَ، وكيف يتغتَ مادامت الشّمس لا تتغتَ؟

فبأسلوبو السّاخر يضعنا زكريا تامر في ىذا الواقع السياسي الرتّيب والدملّ نتيجة تشبّث الحاكم 
الوزراء والدسؤولتُ بكرسي الحكم حتى الدوت. فهم مثل الشّمس والنهار واللّيل في الثبات ورجالاتو من 

والاستمرار على الحالفهم الثابت غتَ الدتحوّؿ على سلبيّتهم وأنانيّتهم وتسلّطهم وكونّم عالة على البلد 
مْكنة، وليس العمل للنهوض بق

ُ
طاعاتهم الدكلّفتُ بها برديدًا وتطوّره. ماداـ هّمهم الاستئثار بالامتيازات الد

الدّفاع لم يغتَ ولم يتغتَّ، وأصبح مؤىّلًب لشراء عدة مصارِؼَ، وزير الثقافة لم يبُدؿ وزير )ومصالح البلد عمومًا
ولم يتبدؿ، ووىبتو الثقافة قبل وفاتها كلّ ما بسلك...(. وبالدقابل ترؾ رجاؿ الفكر والثقافة والأدب والفنّ 

ا عن مواىبهم وإبداعهم وجرأتهم برت ضغط ىؤلاء الحكّاـ ولشارساتهم الظالدة. إذ لداّ سأؿَ مِهَنهُم وتنازلو 
الطبيب عن صحافي يحتـً جرأتو، فقيل لو إنو قد ىجر الصحافة، وافتتح دكانًا لتصليح الأحذية العتيقة، 

نٍّ يطرب لو، فقيل لو وسأؿ عن لشثلتو الدفضلة، فقيل لو إنّا ماتت إثرَ إصابتها بالسرطاف، وسأؿَ عن مغ
إنو بات لستصًا بالدعايات التلفزيونية، وسأؿ عن شاعرٍ يحفظُ قصائدَه، فقيل لو إنو انتحرَ، وسأؿ عن أحد 
بُوبتَو، فأخفقت  نػَيْو، وحاوَؿَ أف يعودَ إلى غَيػْ الأنّار، فقيل لو إف ماءه نضب، فأغمض الطبّيب عيػْ

. لقد بصع ىذا الدقطع القصصي القصتَ بتُ وظيفتتُ (151-150، الصفحات 2002)تامر، لزاولتُوُ"
رئيسيػّتػَتُْ؛ حيث أوقػَفَنَا على تناقضات واقع لرتمعو سياسيا واجتماعيًا، وثقافيًا؛ كشْفًا ونقْدًا. من خلبؿ 

شاكلها، ونبيها الدتبع مهمّش نوعية الشّخصيات الدوظفّة. فالطبّيب شراع الأمة الدوجّو لذا، والدعالج لد
الحكاـ الدستبدوف ) (، وشاعرىا رمز الثقافة انتحر، ففُسِحَ الديدافُ لغتَ أىلوفي غيبوبة) ومنسحب

ضمَرَة، 
ُ
فارقَةَِ. وعبر ىذه اللّغة الرّمزية، ذات الكثافة الدعنوية والدضامتُ الد

ُ
الفاشلوف(. وفي ىذا تناقضٌ حدَّ الد

بالَغ فيو، والأساليب الضّاحكة في جدٍّ حقّقَ الكاتب مُتْعة قِرائية وبصالية آسِرة. 
ُ
 والتّصوير الد
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المجموعة، ومن خلبؿ عوالمَ مشهدية سُريالية مَرسومة بأسلوبو ولصده في قِصَصٍ أُخرى من ىذه 
تَقِدًا الالضدار القيمي الذي عرفو لرتمعو السّوري خاصةً، كما في القصة الواحدة والخمستُ مثلًب   السّاخر مُنػْ

مَارسة الكتابة من عد51)
ُ
مها؟ (. حيث يدور حوارٌ شائقٌ بينو وبتُ قطوّ الأسود الذي جادلو عن أىليتو لد

وعبلة بدَؿَ عنتًة وعبلة كما ىو مُتَدَاوَؿُ أدبيًا؟. فكاف ردّ الكاتب  عن ىتلَروعن السّرّ في في كتابتو قصّة 
أنوّ واعٍ بدا يفعل. فوراء استبدالو الشّاعر الشّجاع البطل الوفّي، والمحبّ بصدؽ وعِفّة وحياء وبذْؿٍ بشخصية  

ي الذي دمّرَ العالم من أجل غاياتو الاستعمارية وفكره النّازي. ألفُ ىتلر الدتسلّط والظاّلم للشّعوب، والنّاز 
معتٌَ ومغْزَى. فشتّاف بتُ قيم الفارس عنتًة العبسي السامية الراّقية، وقيم ىتلر الدّونية. مع أفّ المحبوب نفسو 

بػَلَغَ حدَّ التّناقُضِ. وقد مسَّ  عبلة. فالحوار يَكشِفُ عن الِضدَارٍ قػَيْميٍّ رىِيبٍ، يشهده لُرتمعُوُ العربي الدعاصر
تطفّلتُ إبداعيًا. لشَّا 

ُ
ُزيَّفتُ، والكُتَّاب الد

ىذا التًّاجُعَ القَيمي حتّى ميداف الثقّافة والأدب؛ إذ برَزَ الدثقّفتُ الد
بْدِ عُوف/ الأدباء الح

ُ
قيقيّوف الفِراَر من جعَلَ الدشهَدَ الثقّافي يعاني الرّداءة، ولا يساعد على الإبداع، لِذَا آثرَ الد

تػَرَدّي قػَيْميًا. فلب مكاف للمبدع الحقيقي فيو
ُ
القط الأسود/ أنا الكاتب وذاتها التي حاوَرَىا(. ) جحيمِ ذاؾ الد

ودخلتُ غُرفَتي الدفضلة، وجلسْتُ وراء طاولة خشبيّة يتناثر ...وىذا الدقطع الحواري يثبت ما أسلَفْنَا قولوَ:" 
، وخُيِّلَ إليَّ أنّي كتػَبْتُ على الورؽ الأبيض أفَّ السّماءَ بُسطِْرُ، فإذَا الرُّعُودُ الورؽ الأبيض على سطحها

تقصفُ وأعْقَبَها ىُطُوؿُ أمطارٍ غزيرةٍ، وخُيِّلَ إليَّ أنّي كتبْتُ أيضًا أفَّ القِطَطَ تطِتَُ، فطار قِطّي الأسود، 
تدلّي من نّاية سلك وحوـ في سماء غرفتي لا يُخْفِي ضَجَرَهُ، وأوشَكَ أف يصط

ُ
َـ بالدصباح الكهربائي الد دِ

أستطيعَ أف مثبت بالسقف، فقلت لو بصوت مؤنب: ألَا ترى أنّي أكتُبُ؟ اىدأ وكفَّ عن الضّجيج حتىَّ 
 أتابِعَ كتابةَ ما أريدُهُ قبل أف تطتََ الكلماتُ من رأسي. 

ذا تكتبُ وأنتَ لسْتَ بتلميذٍ أو  فحطَّ القطُّ على سطح الطاّولة التي أجلس وراءىا، وسألتٍ:ما
 كاتبٍ؟ 

 قلتُ: أُحاوِؿُ كتابةَ قِصَّة عن ىتلر وعبلة. 
 قاؿ القط:لا يػُوْجَدُ ىتلر وعبلة. يػُوْجَدُ ىتلَر وإيفَا وعنتًة وعبلة. 
 فأُعْجِبْتُ بثقافةِ قِطّي، وسألتو:أينَ تعلّمْتَ؟ وفي أية مدرسة؟. 
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 بْتُ إلى الددرسة لنََسيتُ الطّتَاف. فقاؿ القط مبهوتًا:أعوذُ بالله لو ذى
فعاودتُ الكتابة، فسألتٍ القط:ماذا تكتبُ الآف؟. قلتُ: أكْمِلُ كتابةَ القصة عن ىتلَر وعبلةَ، ولا 
تتّهمتٍ بالجهل، فقد تعمدتُ استبداؿَ عنتً بهتلر لغاية في نفس يعقوب، وما إف تنشر قصّتي حتى سيكتبُ 

 للتّصادُِـ بتُ الحضارتَػَتُِْ الأوروبية والعربية، وكلّ حضارةٍ لذا قيَمُها الخاصة... عنها النقاد بوصْفِها تصويراً
قنديل أبي ىاشم(فقاؿ قطي الأسود:ولكن عنواف روايتك مسروؽ ) قلتُ:أنْوي كتابةَ رواية عنوانّا

كَمّلًب ما بدَأه  من رواية مشهورة عنوانّا قنديل أـ ىاشم. قلت:ما سأكتبو سيكوف جزءًا ثانيًا من الرواية مُ 
 كاتبُها الدتوفي. 

فقاؿ قطي وىو يتثاءب: أنا متأكّدٌ أفّ كاتبَها لو كاف لا يزاؿُ حيًا وعَلِمَ نػَبَأَ اعتِزامِكَ كتابةَ ىذه 
 الرواية لدات فوْراً. 

فلوّحت بدسطرة خشبية مهدّدًا قطّي، فطارَ لْضوَ الشباؾ الدطل على الحديقة، وقاؿ لي:افتح الشباؾ 
 لًب، فهواءُ الغُرفَةِ بات فاسِدًا يخنق. فقلتُ لو:أتَظُن أنّي أبلو؟ أفتحُ لك الشباؾ، فتطتَ وتهرب ولا ترجع. قلي

فقاؿ لي: تتكلّم كثتَاً عمّا تكتبو، ولكن الورؽ أمامكَ ظلَّ أبػْيَضَ يخلُو من أية كلمة، فهل تكتب 
ف تكتػُبَوُ ولا تكتػُبُو؟. فقلت للقط ضاحكًا: بحبر سرّي أـ أنّك لم تكتب بعد وتكتفي بالتحدث عما تريد أ

 أنت تتكلّم بأسلوب المحقّقتُ ولا تتكلّم كصديقٍ لا يفارقتٍ في الليّل والنهار. 
يشبو التّفكتَ العميق، فاقتًبَ متٍّ قطّي الأسود، وسألتٍ بفضوؿِ  فيماوجلسْتُ باستًخاءٍ غارقِاً 

تُو أنّي أفكّرُ في الد ستقبل، أفكّرُ في أفّ العلماء في الدستقبل قد ينجحوف في اختًاع عما أفكّر فيو، فأجَبػْ
صندوؽ عجيب لو شاشةٌ مضيئة يظهر عليها الأشخاص، ويتحركّوف ويتكلّموف. فقاؿ لي القط بصوت 
ساخط: ىل تتهكّمُ علي؟ ما تتحدث عنو قد تمَّ اختًاعو، وىو جهاز التلفزيوف، ولكنّك لم تشتًِ واحدًا 

ت لقطّي: لو اشتًيػْتُوُ لشغلَتٍِ عنك ومنعتٍِ من التحدّث معك وتسليتك. فسكت القطّ لأنك بخيلٌ. فقل
لحظاتٍ ثم قاؿ لي فجأةً: سأشتًي لك جهاز التلفزيوف حتى لو اضطررْتُ إلى طلب قرْضٍ من الصوماؿ. 

أنّي قط، فقلت للقط مُتهدّجَ الصوت: لم أعلمْ أنك بربتٍ إلى ىذا الحد. فقاؿ لي بهزُْءٍ: كأنك نسيت 
والقططُ لا برُِبُّ أحدًا. فلُذْتُ بالصمت غاضبًا دقيقة أو دقيقتػَتُْ ثم عدت إلى لزادثة قطّي، ورَجَوْتو أف 
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يجوؿَ في بيوت الجتَاف وينصت لدا يقُاؿ من أسرارٍ ويرجع إليَّ وينبئّتٍِ بها حتى أتسلَّى قليلًب وأبزلّصُ من مَلَلٍ 
قِطّي يغضَبُ ويقوؿُ لي مُرْبذَِفَ الذيْل إنو ليس بواشٍ ولا بنماـ. فقلت لو: يوشك أف يقتػُلَتٍِ، فػَفُوجئتُ بِ 

، 2002)تامر، متسائلًب: أيَػُرْضِيكَ أف أمُوتَ ضَجَراً؟. قاؿ القط: اخرج من البيت. من يسجنك فيو؟
 (138-135الصفحات 

َتُْْ القصَصِي، فوراء ىذا الأسلوب يبُوح ىذا الحوار إذف الذي دارَ 
بتُ القط وصاحبو بدا أضمَرَه الد

شخصية القط( وتلك العوالم الخيالية كشفٌ عن ) السّاخر، واللغة المجازية؛ حيث التّشخيص والأنسنة
 أمراضِ قيميّة خطتَة، يعُاني منها الكاتب ولرتمعو في الآف نفسو. 

صيّة لأسلوب السّخرية حتىَّ يزُيِلَ من عقل الفرد العربي تلك يلجأ زكريا تامر في أغلبِ مُتُونو القص
القَيْد( التي رسّخها الحكّاـ عبر لشارساتهم التسلّطية الظاّلدة، إلى درجة التوىّم أنّّم متحكّموف في ) الفكرة

 53حياتو ومصتَه. فمتى فكّر في الخروج عن سلطتهم ىُدّدَ بالسّجن أو القتل. ففي قصتو الرّمزية رقم 
مثلًب، ومن خلبؿ الحوار الضّاحك/ السّاخر الذي دار بتُ:فتحي من جهة، والتفاحَتػَيْنِالبيضاء والحمراء من 
ناحية أخرى، يعالج الكاتب نظاـ الولاءات السياسية التي بزضع لذا معظم العلبقات في المجتمعات العربية. 

 ا قالت لو مهدّدةً: ستندَـ إذا أكَلْتَتًٍِ. " وىمّ فتحي بأف يأكُلَ التفاحةَ الُأخرى الحمراء، ولكنّه
قاؿ فتحي: " لصانا الله من النّدَـ". قالت التفاحة:" أنت بالتأكيد بذهلُتٍِ وبذهلُ الجهات التي 
تدعمتٍ". فقاؿ لذا فتحي متسائلًب:" ىل أنت عُضْوٌ في حزب يحكم أـ يعارض؟". قالت التفاحة الحمراءُ:" 

علبقتي بتهريب الدخدّرات وترويجها؟". قاؿ فتحي:" ىل أخوؾ ضابِطٌ في  أظن أنك ستسألتٍ أيضًا عن
الجيش؟". قالت التفاحة:" ىل سمعْتَ عن تفاحٍ يحمل السلبح ويقتل؟". قاؿ فتحي:" ىل خالك وزير؟". 
قالت التفاحة: " ليس في عائلتي أيّ موظف حكومي، فعمل الأشجار لا يتلبءـ مع القوانتُ والأوامر 

". قاؿ فتحي:" ىل عمّك من ذوي العمائم الكبتَة؟". قالت التفاحة: " ىذا سؤاؿ لا يوجو إلى والقرارات
تفاحة بضراء". قاؿ فتحي:" ىل لك قريب مليونتَ؟". قالت التفاحة: " لا وجودَ في التاريخ الدكتوب 

 لشجرة تفاح واحدة دخلت بنكًا". 
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راءَ والتفاحةَ البيضاءَ غتََ مُباؿٍ فضحك فتحي ضحكةً قصتَةً ساخرة، وأكلَ التفاحةَ الحم
، وقذَؼَ بو بعيدًا عنو، فتذمّرَ الدنديل من ناكِريِ الجميل".   بصياحهما المحتج، ومسَحَ شفتػَيْو بدنديلٍ ورقيٍّ

بسثّل شخصية فتحي نموذجًا للفرد العربي الدتشبّع بهذه القيم التي بسجّد السّيطرة والعلبقات والولاءات 
متيازات والدكاسب، والتجسّس على الجتَاف، ليكتُبَ التّقارير ويقدّمها للشّرطة، ولو ظلُْمًا والاستئثار بالا

 وتسلّطاً على حساب حقوؽ الغتَ
. أمّا التفاحتاف فتعكساف الفرد العربي الذي لا يحمل تلك القيم، بل يقاوِمها. ولأنوّ يستَ عكس 

رؼ مُعتَنِقِي تلك القيم من الحكّاـ وحاشيّتهم. فوراء تيار القيم السّائدة كاف مصتَه العقاب والقتل من ط
ىذا الأسلوب السّاخر كشفٌ لذذا الاختلبؿ القيمي الاجتماعي، والباعث على الأسى والحزف في الوقت 

 ذاتو. 
من لزاسنِ ىذا الصّنف من الكتابة أنوّ يسمح للؤديب أف يقوؿ ما يشاء؛ مدحًا وذمِّا. فضْلًب عن 

تسبها الإبداع بسببو. وىذا ما أشار إليو عمر فاخوري " السّخرية، ونعم الوسيلة ىي. في الجمالية التي يك
مقدورؾ أف تقوؿَ ما تشاء لأيّ كاف، فتذمّو أقذع دٍـّ وتشتمو أقبحَ شتْمٍ، ولكن على شريطة أف تضحكو، 

. فزكريا تامر وغتَه من رموز (269صفحة ، 1994)دكروب، فإنك إذا أضحكْتَو جرّدتَو من سلبحو"
الكتابة الضّاحكة، يستغلّوف فينا ضعفنَا الإنساني من أجل بسرير أفكارىم ومواقفهم، وانتقاداتهم، 

 وطموحاتهم...،
وأنت تطالع قصص زكريا تامر عامةً، ومُتُوف تكستَ ركب برديدًا بذعلك تضحك حتى وأنت 

ءٍ، ولا يهمّو إلاَّ تتبّع واكتشاؼ الدواقفالتي تستدعي السّخرية.. "ولكنك وحدؾ؛ فكأنوّ يسخَرُ من كلّ شيْ 
حتُ تتأمل في المجرى الأعمق لتلك الآثار الأدبية، وفي تأثتَىا العميق عليك فسوؼ تلمس بوضوح أفّ 

بكثتَ من اللّطف والذكاء وخفّة الدـ والخبُث الطيّب، موقفو  إليك،الكاتب إذ يُضحكك فإنّما ينقل 
الواضح، الدستنتَ، العقلبني، البعيد عن أيّ تعصّب: إنو مع الحرية، والتحرّر، والتقدّـ، والعدالة الاجتماعية، 
 وضدّ كل أشكاؿ السّيطرة والظلم والقمع والاستعباد والتعصّب وضيق الأفُُق.. وضدّ البلبدة والتخلّف

. ففي ثنايا تلك الدضامتُ (270-269، الصفحات 1994)دكروب، والتّقليد والركوف إلى الأوىاـ.."
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ّـ لركُُوف المجتمعات العربية إلى قيم  القصصيةالتامرية القصتَة ثورة على بذبّر الحكّاـ والسياسيتُّ العرب، وذ
 البالي من تقاليد الداضي والاستسلبـ لسلطة الخرافة والأوىاـ. التخلّف والُخضُوع للقديم 

شكّلتالسّخرية في العالم القصصي القصتَتكستَ ركب برديدًا لزكريا تامر مواجهةً غتََ مُباشرةٍ مع 
السلطات السياسية والاجتماعية والدّينية والثقافية لمجتمعو السّوري خصوصًا، والعربي عامةً. حيث عالجت 

مواضيعَ/ قضايا في الصّميم؛ حيث تركّزت  -كشفًا ونقدًا  –لك، وبأسلوبها القصصي السّاخر قصصو ت
تجاوَزةَ، الاضطهاد 

ُ
حوؿ الكبت السياسي والاجتماعي، الدّعوة إلى الحرية ونبذ القيود والعادات والتقاليد الد

 والتمزّؽ الإنساني، قضايا الدرأة والسّلطة الذكورية...، 
 خاتمة: .3

 لقد قادتنا لزاولتَػُنَا البحثية ىذه إلى النتائج الآتية: 
بسثّل القصّة القصتَة لزطة من لزطاّت السّرد العربي الكتابي الدتطور والناضج فنيًا. حيث استقاـ  -

 فنًا نثريًا برت تأثتَ الدؤثرّ الأجنبي، ومِن بوابة النّموذج القصصي الفرنسيالدوباساني. 
ة متّكأً للفنّ الرّوائي؛ إذ ىي الأصل والدنطلق. فهي أمّها وأختها في الآف تشكّل القصّة القصتَ  -

 ذاتو. فما الرّواية إلاَّ قصّة طويلة، كالغَيػْرَى، تنافس أختها/ القصة القصتَة؛ بصاليًا، وذُيوعًا. 
فاىية الكتابة السّاخرة نوع من الدمارسة الإبداعية، ذات حضور في الدتوف السّردية القديدة، الش -

منها والكتابية على السّواء. ويتجلّى خاصةً في النّادرة والطرّفة والدقامة، وكل ما ارتبط بدسليات لرالس 
 السّمر. وبرمل مضامينُو عِبػَراً وحِكَمًا، توجّهنا في الحياة. 

 يعكس توظيف كتّاب القصّة القصتَة الدعاصرين لأسلوب السّخرية وَعْيًا منهم بأهميتو في برقيق -
غاياتهم الفكرية والجمالية؛ حيث يسمح لذم ذلك بتمرير مواقفهم السياسية وآرائهم الانتقادية ابّذاه القيم 
البالية السّائدة في لرتمعو، دوف حساب ولا عقاب، فضْلًب عن الغاية الجمالية الدنشودة. بسامًا كتفاعلهم مع 

 الأسطورة مثلًب(. ) التًّاث الأدبي
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يا تامر عن ىذه الغاية؛ حيث سخّرىا لكسر حاجز الخوؼ مع السّلطة لا بزرج سخرية زكر  -
قيّدة للتقدّـ والتطوّر الدنشود. فضْلًب عن 

ُ
السياسية والدقدّس الاجتماعي القيْمِي الدرتبِط بالعادات والتّقاليد الد

 الدّور الجمالي. 
وشغَفٍ بدختلفِ أنواع  تكشف كتابات زكريا تامر القصصية الساخرة عن معرفةٍ وإلداٍـ وتفاعُلٍ  -

تعة القِرائية، والدضموف الثريّ 
ُ
الثقافة والفنوف والشعر والنقد، يتمتّع بها، ويفيد القارئ منها. حيث الد

 الحرية، الكبت بأشكالو، الدرأة ومكانتها...(. ) بقضاياه الجوىرية الدختلفة
ية الفنية الدعاصرة، تتمتّع قصص الكاتب بنضج فتٍّ؛ حيث تراعي خصائص الكتابة القصص -

مستفيدة من خصائص الفنوف الأدبية الأخرى كالشّعر مثلًب. ومن ذلك لغتها الدوحية ذات التّكثيف 
تكثيف اللحظة الزمنية(، التّصوير الدبالغ فيو، ) الدّلالي، والدعتٌ البعيد العميق، كسر الخطية الزمنية التقليدية

التشيُّؤ، أنسنة الشخصيات الحيوانية، ) وأجواء الأدب القوطي الذي يأخذنا حتى إلى عوالم السّرياليّة،
تشخيص الجمادات...،(. ويظهر ذلك من خلبؿ الحوارات التي يعقدىا مع تلك الشخصيات الحيوانية، 

 القط الأسود، التفاح، الأماكن...(. ) وكذا عناصر الطبيعة الدختلفة
ونيًا، فنيًا ولغويًا؛ حيث تنقل إلى القارئ شحنة يركّز زكريا تامر على خابسة قصصية مركّزَةٍ مضم -

مكثفّةً من السّخرية والكشف أو الفضْح. والتي تبقى مرتبطةً بدوضوع القصة وتدرّجها الدقطعي. وتقوـ 
سخريتو أساسًا على النّقد وتضخيم العيوب، وفضْح الاختلبلات في المجتمع، لِذَا احتاجت إلى الرّمز 

 والبراعة في السّرد. 
حتى ) لم تبلغ سخرية زكريا تامر درجة الفكاىة؛ ويعُزَى ىذا إلى طبيعة شخصيتو الجادة والدتمرّدة -

 ملبلزو جادة(وإلى منطلقات مضامينو القصصية أيضًا وغاياتها البعيدة والجادة في آفٍ.
صرة قصص زكريا تامر القصصية عامةً، ولرموعتو تكستَ ركْب برديدًا صورة للقصة العربية الدعا -

 في حساسيتها الجديدة؛ ومن بشة فقد أسهمَت في تقدّـ الإبداع السّردي العربي الدعاصر مضمونًا وبصاليةً.
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 . قائمة المراجع:4
 قراءات. -حفريات في سرد البدد، ضمن كتاب لقاء الرواية الدصرية الدغربية (. ?@@8بضد الدديتٍ. )أ 

 الجزائر: المجلس الأعلى للثقافة.
 ( .900أبضد شريبط شريبط@ .)(. دار 8)الإصدار  تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة

 القصبة للنشر: الجزائر.
 ( .9009إدوار الخراط .)(. القاىرة: مركز الحضارة العربية.8)الإصدار  الدشهد القصصي 
 ( .8جابر عصفور@@> .) دار الددى للنّشرِ والتّوزيع: دمشق. العصر.آفاؽ 
 ( .900جتَالد برنس: .)السيّد إماـ، المحرر( القاىرة: دار متَيت 8)الإصدار  قاموس السرّديات( .)

 للنّشر والدعلومات.
 ( .9009زكريا تامر .)(. لبناف: رياض الريس للكتب والنشر.8)الإصدار  تكستَ ركب 
 ( .ُ9089سعيد يقطت .) ّ(. لبناف: الدار 8)الإصدار  الوجود والحدود -واية العربية الجديدة قضايا الر

 العربية للعلوـ ناشروف.
 ( .(. أدب ساخر ضاحك، ) قراءة في كتاب كاريكاتتَ .. بالكلمات لناجي ;@@8محمد دكروب

 (.:-9)لرلة الطريقبيضوف(. 
 ( .900محمد مصطفى سليم= .)ليوجرافيا للقصة القصتَة القصةّ وجدؿُ النوّع، رؤُية توصيفية وبب

 (. مصر: الدار الدصرية اللبنانية.8)الإصدار  (9000-><@8الدصرية )
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