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كما وردت في بعض أىم أبحاث الفلاسفة الفينومينولوجيتُ   الجمالية،يتطرق البحث إلى مسائل الخبرة : ملخص
عند ىوسرل ابتداء الذي فتح الباب في ىذا  ومعناىا الفنشكل الخبرة الجمالية في  ىوسرل، ويتابعالذين تابعوا 

الجسد  ،كالخبرة البدائية وخبرةشكال أخرى من الخبرة الجماليةألى إثم نتطرق ، التأمل وعلاقة الفن بالخبرة الجمالية
ونقده متَلوبونتي،من خلال التجارب الفينومينولوجية، على أعمال سيزان من خلال الحس عند في العمل الفتٍ

، ونقده ىيدغرالتي ظهرت في الفينومينولوجيا الأنطولوجية عند ، ثم نلل إلى مسألة الحقيقة في الفن، و للوعي الفتٍ
 .لتاريخ الإستيطقا، ثم وإمكانيات تطبيقها في الفنون الدعاصرة

 الإستطيقا؛التأويل الجمالي؛ الفن الحديث؛ الفيمينولوجيا؛الخبرات الجماليةكلمات مفتاحية: 
Abstract:The research addresses issues of aesthetic experience as presented 

in some of the most important works of phenomenological philosophers who 

followed Husserl. It examines the form and meaning of aesthetic experience in art 

according to Husserl, who opened the door to this contemplation and the 

relationship between art and aestheticexperience 

Then, it explores other forms of aesthetic experience, such as primitive 

experience and bodily experience in the artwork, through phenomenological 

experiments on Cézanne’s works, focusing on perception in Merleau-Ponty’s 

critique of artistic consciousness. Finally, it addresses the issue of truth in art, 

which emerged in Heidegger’s ontological phenomenology, his critique of the 

history of aesthetics, and the possibilities of applying it in contemporary arts. 
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Interpretation, Aesthetics. 
__________________________________________ 

 mohamed.benbouabdellah.etu@univ-mosta.dzيميل: ، الإمحمد بن بو عبد اللهالدؤلف الدرسل: 

mailto:authorC@mail.com
mailto:authorC@mail.com
mailto:authorC@mail.com


 

 ،  جمعي رضابن بو عبد الله محمد

 

768 

 مقدمة:  .1
افتتح القرن العشرين بالعديد من الفلسفات والدغامرات الفكرية، التي ألقت بضلالذا على عموم 
الاشتغال الفكري الانساني في شتى لرالاتو، وقد كان للفينومولوجيا الحظ الكبتَ منها باعتبارىا الفلسفة 

لعلمي والفلسفي، الذي أغدق التي نادت بضرورة العودة للبداىة الأولى للوعي، في لزاولة لتلحيح الدسار ا
في الدثالية متناسيا عالم الحياة، أو الأساس الأول والأفق القبلي لكل معرفة لشكنة؛ والتي أسماىا ىوسرل بأزمة 
العلوم الأوروبية، أي تلك العلموية الدثالية، التي طبعت الدعارف الحديثة وحيث أن ما ىو بمتناول اليد يعد 

لك الدعرفة العلموية التي أزاحت عالم الحياة بوساطة عازل سميك من الدعارف الأبعد عن الفكر، نتيجة ت
والرموز التي لم لطتبر بعد مدى صرامة البداىة التي تأسست عليها، لشا حدى بو بالبحث عن منهج للتحقق 
يللح لإعادة النظر في كل مسلمات وبديهيات الدعرفة يعيد للوعي الأولي خلوبتو، ويلل الإنسان من 
جديد بعالدو، ويقوّم التخوم بتُ ما نعي معرفتو على وجو الدقة، وما نتوىم بالبديهة الغتَ لشحلة من وجو 

 آخر. 
وقد كان لذذا الدنهج امتداداتو في صنوف الدعرفة الإنسانية تريعا، ومن ضمن ذلك الجماليات 

ىي طرق اجتًاحها، حسب ما مقتًحة أسئلة من قبيل ماىي طبيعة الخبرة الجمالية وماىي أنواعها؟ وما 
يقتضيو الدنهج الفينومينولوجي بآفاقو الدختلفة من الحس الى الوجود مرورا بينهما بشتى التأويلات الدمكنة 

 والمحتملة؟ 
 الفينومينولوجياولزايثة الوعي: -2

ىي العبارة  (97صفحة ، 2011)ىوسرل و تر الدرزوقي، إن عبارة: "كل وعي ىو وعي بشيء ما
التي تأتي منحدرة من سلسلة طويلة من تجارب  Edmund  Husserl) الأشهر لإدموند ىوسرل

( الذي رأى أنَّ الإيدوس الدثالي مكون من سلاسل التجريب Platoالتفلسف الدمتد من أفلاطون )
ارىا سيمولاكرللحقيقة تنزع الجدلي بحثا عن حقيقة معانى الأشياء الكامنة فيها على لضو مشوه باعتب

الفلسفة إلى استخلاص مثالو الخالص الأكمل من بتُ كل التشوىات، مرورا بالتأملات الديكارتية التي 
تنتهج الشك كفحص للمعرفة وتعيد وفق الكوجيتو ترتيب العلاقة بتُ الذات وموضوعات معرفتها 
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ا من ىدا التضايف بتُ الوعي وموضوعاتو الدتضايفة بها؛ على أن الدنهج الفينومينولوجي ينطلق أساس
تضايفا لزايثا تنتفي فيو الذات بلا موضوعات وعي، فالوعي يقلد العالم والعالم يسكن الوعي وفقا 
لشروطو من غتَ ما امكان للانفكاك بينهما، وبهذا تكون كل لشكنات العالم متضايفة في الوعي سواء  

كالأحلام والأساطتَ وملنوعات الفن، على ىذا النحو كان كانت حقيقية كالأشياء، أو متخيلة متولعة  
لا بد من فحص ما يتضايف في الوعي كمرجع وأساس، ولكن دون الوقوع في مثالية تتشكك في العالم أو 
تنفيو، أو تفللو، أو ترقبو من مكان مفارق للعالم؛ إن العالم متضايف في الوعي على لضو ظاىراتي لا سبيل 

 لوعي وأنَّ فحص أشياء العالم يعتٍ قبل كل شيء فحلها وىي لزايثة ضمنو.إلى ولوجو إلا با
 الفينومينولوجيا والفن:  -3

، وانطلاقا من ىذا الفهم بالذات تتقاطع الفينومينولوجيا رؤية للعالمالفن ىو في أحد أدل معانيو 
لػاول نيل الللاحية الدعرفية والفن ابتداء باعتبار أن الفينومينولوجيا ىي كذلك شكل الرؤية للعالم الذي 

والأنطولوجية باعتباره الوجو الأكثر فحلا لبديهيات الوعي والتماس الداىيات على الأقل في صيغتها 
 الوصفية التي طمح إليها ىوسرل.

لقد عتٍ تاريخ الفلسفة الغربية بالفن منذ أفلاطون بمحاولة فك وفهم الفن وذلك بإدماجو ضمن أنساقو 
إن الفلاسفة في كثتَ من مغامراتهم الجمالية قاموا بتحويل الفن وتجاربو على الجملة وأعمال الفلسفية، بل 

 الفنانتُ على وجو الخلوص إلى حقول لؼتبرون فيها فلسفاتهم كورشات تجريب.
ولم تكن الفينومينولوجيا كمنهج لؼتص بالظواىر بدعا من ذلك خاصة مع وجود تقاطعات       

 وعة سوف لضاول حلرىا في أشكال متعددة للخبرة الجمالية.كثتَة على طبقات متن
 الفن والخبرة الجمالية:  -4

إذا ما تعلق الأمر بالخبرة فبإمكاننا رصد عدة أوجو لدفهومها في تاريخ الفلسفة، ولكن أىم ما يتبادر 
يتُ القاريتُ لأول وىلة ىو ذلك الاستعمال الحديث من قبل البراغماتيتُ الأمريكيتُ أولا والفينومينولوج

ثانيا، ففي الفلسفة الأمريكية البراغماتية تم توسيع نطاق مفهوم الخبرة ليشمل كل مظاىر الحياة النفسية 
والعملية والثقافية على أنها تبقى ضمن الاختبار الطبيعي للحياة، فيما لؼتلف ذلك تداما في مفهومها 
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)سعيد،  ابتداء، فضلا عن فروق لشيزة أخرىالفينومينولوجي ذلك أن الأختَة لؽلك منهج فحص وتأسيس 
 (70، صفحة 2016

لطالدا حذر ىوسرل من الخبرة الاعتيادية أو ما يعرف بالخبرة السيكولوجية الطبيعية الإعتيادية؛ أي 
أي تقلد ؛ قلديةتلك التي لظارسها عفوا دون قلد وتدقيق وتدحيص على أن الخبرة الفينومينولوجية 

الأشياء والخبراء قلد استمهائها دون عوائق الدعرفة القبلية غتَ الدمحلة والاستعمال الدارج للمعاني؛ أي 
(، بمعتٌ آخر وضع العالم بتُ معكوفتُ، فالخبرة الفينومينولوجية إلظا الإيبوخيةبممارسة التوقف عن الحكم )

ك أننا لطتبر الجميل في العالم ولكن القلد الفينومينولوجي تقلد الخبرة وتحاول فهمها حال وقوعها. ولا ش
يستهدف ىذه الخبرة لزاولا عزلذا ثم يفهم ماىيتها، أي الوعي بالخبرة الجمالية ولزاولة لفهمها. إن ىذا 
القلد لا يهدف لزاولة وضع حد تعريفي لدا ىو الجميل أو الشيء الجميل وما ىو حده وما ىو غتَ 

لغعل الجميل تريلا والذي ينفي عنو اللفة الجمالية، إن ىذا النوع من الأسئلة؛ أي  ذلك، أي ذاك الذي
سؤال تعريف الجميل وحدوده يكاد يكون من اختلاص الفلسفات الدنطقية الأنغلوسكسونية، أما 

ولة الفينومينولوجيا فإنها تهدف إلى لزاولة حلر ىذه الخبرة بتُ معكوفتُ عن طريق الإيبوخية، ومن تذة لزا
 تدييزىا واستمهائها )أي معرفة ماىيتها( عن طريق عملية التأسيس الذي يقوم بو الوعي.

ىناك علاقة واضحة بتُ ما يقوم بو الفن وما تقوم بو الإيبوخيةالفينومينولوجية وىو اتخاذ موقف 
لستلف سابق عن ذلك معلق من التجربة الطبيعية لإدراكنا للعالم، فالفنان لػاول العودة إلى العالم بوعي 

الوعي الدعرفي الذي ظهر مع الذندسة والعلم التجريبي؛ أي ذلك الوعي العلمي الذي أثقل وقيَّد رؤيتنا للعالم 
، Emmauel)(: "لقد تحضرنا إلى الحد الذي قيدناImmanuel Kantيقول إلؽانويل كانط )

أي أن رؤيتنا لضو العالم فقدت براءتها الأصلية ،وصارت ترصد من وراء نظارات  (21، صفحة 1988
نتائج العلم التجريبي والذندسة وترلة العلوم التي حرمتنا بقوانينها ومثاليتهاوترميزاتها الدختزلة في القواعد 

لوجيا كما الفن، أن تعيدنا والقوانتُ من الرؤية الخام للعالم الذي تتقوم من إدراكنا الفطري، وعلى الفينومينو 
 .لية أو القبلية كما يسميها ىوسرللذذه الخبرة الأص
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 إدموند هوسرل(Edmund Husserl) : 
يعد ىوسرل الأب الدؤسس للفينومينولوجيا وواضح خطتها الدنهجية الأولى، على أنها خطة مرنة      

لم تولد مكتملة ولا في صيغة يتيمة علية على التوليد، فالفينومينولوجيافينومينولوجيات في النهاية وىذا ما 
ن جهة ومن جهة أخرى كذلك جعل تعريفها عستَا أحيانا، على أن ىذه الدرونة ىي السبب في ثرائها م

فإن ىذا الاشتغال النظري التأسيسي من قبل ىوسرل نفسو جاء بتطبيقات شحيحة على الخبرات، 
فهوسرل يلف نفسو بموسى الذي أبلرا وفتح بابا جديدا لإمكانات معرفية غتَ لزدودة كان لزاما على 

، كما طمح ىو لذلك بغية جعل الفلسفة علما تلامذتو تزلها واختبار تطبيقاتها في ميادين الدعرفة الدتباينة
 صارما .

وفي الشذرات القليلة التي أشار فيها ىوسرل بما لؽكن أن يكون إشارات لحقل الجماليات أو الفن، 
لصد العبارة التالية: أن "الرؤية الفينومينولوجية مرتبطة بشكل وثيق بالرؤية الجمالية في الفن ....الفنان الذي 

 ويفحلو، بينما يتأمل يلبح العالم ظاىرة بالنسبة إلية، يتلرف كالفينومينولوجي تداما.يراقب العالم 
أي إن العالم ؛ (Hofmannsthal, 2017)ليس إذا كعالم الطبيعيات ولا كمراقب عمليّ 

نا ،نظرية كانت معطى للوعي على لضو قبلي و كأفق سابق على كل توضع علمي ،وىو أرضية لكل لشارسات
أو غتَ نظرية ،في حضور سابق على كل لزاولة معرفة بل وضروري وذلك لتضايفو ضمن الوعي، وإلظا 

لػاول الفنانون دائما النظر إلى العالم بتلك البديهية ومساءلة تزولاتها في كل مرة، "عندما نعيش يقضتُ في 
لعالم، واعتُ بو كونو أفقا لحياتنا وكونو" أفق العالم نكون كل مرة سواء انتبهنا إلى ذلك أو لا واعتُ با
)ىوسرل و تر: الدلدق، أزمة العلوم الأوروبية الأشياء ")الدوضوعات الواقعية( لأنشطتنا الفعلية والدمكنة

أي أن العالم ؛ (416، صفحة 1989والفينومينولوجيا التًنسندنتالية، مدخل إلى الفلسفة الفينومينولوجية، 
معطى سلفا على لضو سابق لتجارب الدعرفة التي شكلناىا حولو وكل معرفة إلظا تتم ضمن ىذا النهر 
الذتَقليطي للوعي ومن أجل كل لزاولة تأسيس جذري للفهم لابد من الرجوع إلى ىذا التيار الواعي 

ي الجذري للمعرفة الدسبقة الظا وفحص موضوعاتو من على لضو جديد ووفقا لدنهج دقيق، إن ىذا التحد
 يقوم بو الفنان كما الفينومينولوجي تداما .
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 فينومينولوجيا الإدراك الحسي للفن: -2
(أحد الفينومينولوجيتُ الأكثر وفاء للتقليد Maurice Merleau Pontyيعد متَلوبونتي )

العلوم الأوروبية الذوسرلي خاصة في مرحلة الأولى حيث لغادل على غرار ىوسرل في كتاب أزمة 
والفينومينولوجيةالتًنسندتالية، أن الفنون نفسها تأثرت بالعلوم إلى الحد الذي غيب الإدراك الإنساني 

 وراءىا.
اتخذ الفن وعلى لضو خاص فن الرسم منعطفا حاسما في تلك النزعة العقلانية التي ميزت علر 

في الفن وحاولت أن تؤطره بأسسها  النهضة حيث ظهرت العديد من الأفكار الكبرى التي تغلغلت
 باعتبارىا قواعدا طبيعية للإبلار وكان من أىم تلك الأسس اكتشاف الدنظور.

 وكتابات ألبرتي  ) Furjenzio Brunelleschi(فيليبوبرونوليسكيأصبح الدنظور بعد أعمال 
)Leon Battista Alberti () ىو الدعيار الأىم لتطبيقات فن الرسم في علر )علر النهضة الدبكر

( حيث أن العودة من Leonardo da Vinciالنهضة وازداد يقينا مع كتابات ليوناردو دافينشي )
السماء وفنونها إلى العالم الأرضي، تدر عبر تلك العقلانية العلمية التي تلف عملية الإبلار ،إذ يتضخم 
القريب ويتضاءل البعيد وفق خطوط ىندسية حسابية تؤطر ىذه الظاىرة التي تم رصدىا بغية خلق بعد 

السطح ثنائي الأبعاد، ولكن ىل حقا لضن البشر ندرك ثالث ولعي يلف العمق في العمل الزيتي على 
العالم تداما على ىذا النحو الحسابي حتى لصعلو الأساس في الفن؟ ىذا ىو السؤال الذي أثتَ مع ظهور 

الحداثة الفنية التي افتتحت لردىا بالانطباعية بانقلاب صريح على تلك الدعايتَ الكلاسيكية )الدثالية( والتي 
ة في تدثيل العقلي الفتٍ ذلك أن الكلاسيكية بالتعريف اللغوي بالعودة إلى أصولذا لا تعتٍ تزعم الأفضلي

القدنً وإلظا تعتٍ: العقلي، الدثالي، الدعياري. وبالمحللة يستنتج متَلوبونتي أن الفن صار لا إنسانيا لأنو موجو 
ا يلتقطها الادراك الحسي، ذلك أن بفعل عقلانية علمويةّ ولا يستقي نفسو من الرؤية الطبيعية الأولى كم

إدراكنا يعمل على لضو لستلف أكثر عفوية لا تلتقي بو خطوط التلاشي الدنظورية ولا تلتئم فيو على ذلك 
النحو من اللرامة الرياضية ،إن وعينا أكثر إحاطة وأكثر تشظيا من ذلك الأفق التلويري التي قيده فن 

( الذين فتح أبوابا Cézanne Paulنان الفرنسي بول سيزان )التلوير الكلاسيكي وىذا ما أدركو الف
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واسعة لفن الرسم دون إدراك منو إذ حاول تلافي الأخطاء التي وقعت بها الانطباعية حتُ غلبت اللون حتى 
تلاشت حدود الشكل. لقد حاول سيزان إعادة الشكل إلى الرسم الانطباعي وفي ترلة لزاولتو كان مدعوا 

على النظرية الدنظورية إلى كسرىا في لزاولة تقريبها من حدود الرؤية الطبيعية للإنسان حيث بفعل الاشتغال 
تلاعب بالدنظور الخطي الذي لػكم علاقة تنضيد الأشياء في فن الرسم على أفق لشتد وىي العلاقة التي 

بد من الجرأة في  ظلت سارية منذ علر النهضة رغم إثارتها لدشكلات بلرية في الفن وفي الإدراك كان لا
مراجعتها وحلحلتها، كتغييب الأشياء وراء بعضها رغم علمنا بوجودىا، ومشكلة زاوية ثبات النظر من 

 زاوية الدشاىد.
لقد وجد ميلوبونتي في كتابات وتجارب سيزان ضالتو أي " التحول من العالم اللاإنساني الى العالم 

في الإدراك الحسي الطبيعي؛ أي تراجع من العالم الدعروف لضو (226، صفحة 2016د، )سعي الإنساني
العالم الددرك مع فداحة الفرق بينهما .ويضرب لذلك أمثلة كثتَة كلوحة الطبيعية اللامتة للفواكو حيث لم 

تغيب بعضها بعضا يلتزم سيزان برسمها من وجو جانبي إذ تغيب مرئيات الدنظر العلوي نتيجة أن الفاكهة 
بالتنضيد الأفقي، كما تلاعب بالأشكال فوق الدنظور حيث يبدو ما ىو على خلاف حجمو الطبيعي 
لضرورة فنية بلرية  على أن ذلك كلو يتم في تكوين حسي غشتالتي عام لا لؽكن تدييزه لأول شذوذاتو من 

شكال واستداراتها التي لؽيزىا "ملمس" رؤية غتَ خبتَة لأول وىلة، كما تلاعب بالألوان ليظهر بها شكل الأ
 العتُ في الإدراك الفطري .

( الشهتَة حيث 1( )الشكلMadame Cézanneإن الأمر ذاتو يبدو في لوحة مدام سيزان )
لا يبدو التوافق في امتداد خط الإفريز وراء شكل السيدة، والذي ندركو بالعقل إلا أن ىذا النوع من 
الشذوذ ىو نتيجة لخلائص الرؤية الدتقاطعة للعينتُ البشريتُ وكذلك للخلائص السيكولوجية التي درسها 

 الغشتالتيون والتي تبدي غتَ ذلك. 
ونتي في سيزان وتجاربو الفنية التقاطع الذي نشده لإبراز ذلك التباين بتُ الإدراك لقد وجد ميلوب

الحسي الفينومينولوجي للعالم في صيغتو الأولية وبيان ذلك الالضراف الذي أملتو النزعة الدثالية للعلم على 
جية سواء في كلمات رؤانا البديهية.باختبار التجربة الجمالية على ىذا النحو من التجارب الفينومينولو 
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ىوسرل في مرحلتو الوصفية ما قبل الدتعالية أو في تحليلات ميلوبونتي الأول قبل الدنعطفات الوجودية أو 
اللغوية في كتاباتو عن سيزان وفي فينومينولوجيا الإدراك وفي بعض كتابات دوفرين التي تابعو عليها، تنحو 

ذلك أن الفينومينولوجيا ىنا تعتمد أساسا على الحدس الحسي  منحتٌ يعتبره مالديتٍ أوليا للفينومينولوجيا
الذي يقع بالوعي المحايث للعالم، وعلى ىذا الاعتبار لا يزال بإمكاننا أن نتحدث عن إستيطيقا بمفهومها 

 Alexanderاللغوي باعتبارىا علما منطقيا لحقل المحسوس كما ابتكره ألكسندر جوتليب بومغارتن
Gottlieb) Baumgarten  وفللو عن فلسفات الحق والختَ وتابعو في ذلك كانط ليؤسس )

الجماليات كعلم فلسفي لو استقلالو ،يناقش الجميل باعتباره ترتيبا للمحسوس الواقع بتُ ملكتي الفهم 
والدخيلة والذي لا لؽكن تشكيل مفاىيم معيارية حولو انطلاقا من ملكة التذوق التي تختص بها الذات؛ أي 

ىذا اللعيد لؼتبر الوعي الجميل باعتباره شيئا لزسوسا لو ماىية ،لؽكن وصف تجربة حدسو بأنها  أنو على
 حدس الجميل .

 الحقيقة والفن باعتباره معنى لذا:  -6
لؽكن وصف الانزياح الذي حلل مع العقد الثاني للقرن العشرين سواء في الفلسفات القارية 

خلوصا أو الأنغلوسكسونية لضو اللغة والعالم والحقيقة، بمثابة عموما في أبعادىا الأنطولوجية والوجودية 
الأفق الثاني للجمالية الفينومينولوجية إذا صح التعبتَ، ذلك ان الجمالية على ىذا النحو لا تتوجو لضو 

باعتباره  لا لؼدم التذوق الذاتي والظا لؼدم الدعتٌ أثرا فنيا الدوضوع المحسوس الفتٍ بقدر ما تتوجو اليو باعتباره 
 كاشفا للحقيقة. 

أما على مستوى تجارب وتيارات الفن فقد أعلن رائد الحركة الدستقبلية مقتو للجميل باعتبار أن الفن 
أوسع منو وأنو يستوعب حتى القبيح ذاتو )تراليات القبح( مثالا، كما فعلت الدادائية تقريبا الشيء ذاتو، 

فنيا وادراكيا على لضو كونو تجربة معتٌ بإمكانها تجاوز كل لشا فسح المجال لتفلسف جديد يقارب العالم 
 التي ميزت الحداثة الفنية.  -لا لوحة الحامل فقط -تجارب المحسوس 

ىو سؤال الحقيقة، لا سؤال  -كما الفن   -إن السؤال الأىم والبراديغم الأكبر الذي شغل الفلسفة 
الذات نتيجة لعدة طوارئ برزت على سطح الفكر كفكرة تشضي الذات التي أعلنتها الفرويدية والحملات 
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ماركس  –( Sigmund Freudالشكوكية الكبرى من أقطاب الشك الكبار سيغموند فرويد )
(Karl Marx)– ( فريديريك نيتشوFriedrich Nietzsche( حسب ريكور )Paul 

Ricœur وظهور فلسفات تنحو لضو الحياة بداية من نيتشو ثم دلتاي وىوسرل الأختَ؛ أي في نسخة ،)
الفينومينولوجيا الدتعالية التي رفعت من شأن عالم العيش ليكون الأفق الأول للمعتٌ كما للتعالي؛ أي 

 نولوجياالتًنسندتالية  بديلا عن الفينومينولوجيا الوصفية .الفينومي
 الخبرة بالفن كأثر:  -1

(الذي يعد Martin Heideggerيواصل الدرس الفينومينولوجي تأملاتو مع مارتن ىايدغر)
فلسفتو أكثر تجذرا وتأسيسا في الفينومينولوجيا من تنظتَ أستاذه، وذلك لأنو يأخذىا معو في رحلتو 

 )للمنهج الفينومينولوجي( مذكرا بالسؤال الأساسي الدنسي منذ اليونان ألا وىو سؤال الوجود.التطبيقية 
بالدرحلة الأولى للتفكتَ الذيدغتَي؛ أي في مرحلة البحث الأنطولوجي الوجودانيللدازاين لا يظهر 

ة أتت بملنفو دور الفن في فلسفة ىيدغر ولا لغد مكانو في كتاباتو على لضو واضح خاصة وأن ىذه الحقب
الأىم الكينونة والزمان الذي حلل فيو سؤال الوجود والدوجود انطلاقا من تحليل الدازاين الدقذوف في العالم 

 والذي يتزامن وجوده فيو.
تظهر الكتابات الأولى في الفن في نص مقالو الدشهور أصل العمل الفتٍ والذي جاء مع بعضو 

دغتَي الباحث عن تحليل للوجود ودلالة ىذا الانعطاف ىي أن نلوص دالا على انعطافو في الفكر الذي
الفكر لم يعد يتلور االكينونة من منظور الدازاين على أنها مشروع لو يبلور ويطور خلال وجوده معتٌ ما، 

 بل إن الفكر بدأ يتلور الكينونة لرالا يقيم فيو الكائن الانساني وعليو أن يستجيب لو ويتفاعل فيو.
ل ىذا البحث يفتح ىايدغر عدة ورشات للنقاش مستدعيا تاريخ الإستيطيقا حتى قبل من خلا    

تشكلها كفلسفة مستقلة؛ أي أنو يبدأ مباشرة بتسجيل سجال مع أفلاطون والفن، فحيث أن افلاطون  
 كان قد نفى الشعراء من ترهوريتو السياسية فذلك إلظا كان حرصا منو على مبدأ الحقيقة استجابة لنظريتو
في الدثل الذي تجرد المحسوس ابتداء، وترتفع بو لضو الدثال الخالص الذي يفوقها درجات لضو الحقيقة 
الدكتملة، ولأن الأمر على ىذا النحو في نظام ىذا الأختَ الفلسفي فإن الفن الذي ىو لزاكاة شكلية 
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ا بلورة سيمولاكرية للورة الأشياء يبتعد ثلاث درجات عن الحقيقة كما ىو معروف، وبالتالي يشوىه
زائفة. والدلحوظ ىنا أن الحرص المحرك لسياسة الرفض للفنانتُ كما ىو واضح تتحرك بناء على تلور 
الحقيقة باعتبارىا الغاية وأن الحقيقة كغاية ىو مطلب أنطولوجي بالأساس، وعلى ىذا النحو )من سعي 

ر يقلد الحقيقة ىو كذلك بمساءلة العمل مشابو لضو الحقيقة( والتي تتطابق مع معتٌ الوجود فإن ىيدغ
 الفتٍ وقيمتو الأنطولوجية مقيما قلبا تأويليا شاملا لدعتٌ الفن والعمل الفتٍ.

يظهر الفن في العمل الفتٍ والذي ىو شيء كمحسوس ابتداء؛ أي أن شيئة العمل الفتٍ ىي 
في أنطولوجيا الفن لا من  حضوره الفينومينولوجي كمحسوس، ولأن السؤال يكون جذريا لابد من البحث

 إيستيطيقا الفن، فالفينومولوجيا ىنا أنطولوجية تشرع في البحث عما يكشف الفن ويفعلو لا عما يظهر بو. 
والبحث في المحسوس الفتٍ أساسا قائم استنادا على ميتافيزيقا ثنائية الذات والدوضوع الديكاريتية 

لسابق لذايدغر، ولأن إستطيقيا الفن كعلم قائم على التي ىيمنت ببراديغم الذات على كل التفكتَ ا
المحسوس الفتٍ كما تنظمو الدخيلة )كما في النظرية الكانطية(، ويعجز دونو الفهم عن تكوين مفاىيم، ىو 
التلور العقيم الذي يتوجو لضوه ىيدغر بالنقد والرفض، حيث أن ىذا التلور يقف على أعتاب المحسوس 

لفن فيو دون تجاوزه ،والعالم الذي يستنطق في ىذا الدستوى على لضو لزسوس الشكلاني لزاولا حلر ا
صرف يلتَ لرالا لزدود للحقيقة "يرمز انضمام الفن للإستيطيقا بالنسبة الى ىايدغر لأحد أشكال الازمة 

ن خلال الدميزة للأزمنة الحديثة، حيث أن الفرد، الإنسان، الدازاين ىو بداية الأكثر اندماجا في العالم م
الواقعية، والشعور بالتناىي والقلق؛ بمعتٌ بوصفو كائنا في العالم ... ولكن الإستيطيقا تفتًض ذاتا مستقلة 

وىذا ما أدى بهيدغر إلى رفض (56، صفحة 2018)مبروك،  عن العالم الذي وقع اعتباره كموضوع
التفكتَ في الفن والجمال ينحلر حول الحالة الشعورية الذوقية والحسية التأويل الإستيطيقي للفن لأن 

للذات . "ففي أفق إستيطيقي اختزل الفن إلى لرموعة مثتَات تأثر على ذات ميتافيزيقية مفكرة واعية 
وعقلانية، لذلك اعتبر الفن كتسلية تسمح للذات بالانعطاء للذة والدتعة الحسية للعالم أي شكل أقل من 

 عرفة.الد
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)مبروك، سؤال الفن والدنهج الظاىراتي كما يتوسلو ىيدغر بالنسبة للأثر الفتٍ ىو "ما يظهر بنفسو
وىكذا فإن الظواىر "  (85، صفحة 2018عند مارتن ىيدجر من خلال درس )أصل الأثر الفتٍ(، 

تعتٍ في الفهم الذيدغري  (حو الأفلاطوني، إن )لوجيليست مظاىرا" أو أوىاما، أو سيمولاكرا على الن
بأصل معناىا اليوناني ىي ما يتبدى من العتمة، و الفينومينولوجيا في عمومها تتولى مهمة التأويل، والأثر 
الفتٍ يظهر ابتداء بشيئيتو ثم ينفتح كذات لذا اكتفائها الذاتي وإن كانت عملا يدويا بأصل إنشائها ، 

كرىا لحظة الاستعمال ولا شيئا ملمتا في الطبيعة كالحجر منغلق فالأثر الفتٍ ليس أداة للاستعمال يتم تذ 
على نفسو لا يقول شيئا، إن أخص خلائص الأثر الفتٍ ىي قيامو في العالم كذات مكثفة لذا القدرة على 
الانكشاف "ما من شك أن الأثر الفتٍ في جانب منو لا يعدو كونو شيء، غتَ أنو شيء من نوع خاص 

ما لغعلو يتجاوز حدود شكلو. فالأثر الفتٍ عبارة عن شيء في الوقت ذاتو )يقول( و لؽلك من الخلوصية 
)يعبر( عن شيء آخر غتَ الشيء الظاىر، العمل ينقل شيئا آخر. إنو يتكشف لنا على أنو لراز، وعلاوة 

دجر من خلال درس )أصل الأثر )مبروك، سؤال الفن عند مارتن ىيعن كونو كذلك ىو عبارة عن رمز
وبذلك يكون التكشف ىو جوىر العمل الفتٍ لا السمات الشكلية التي (101، صفحة 2018الفتٍ(، 

تقابلنا لأول وىلة لشيئية الأعمال الفنية؛ أي أن حقيقة معناىا لا تتساوى مع الدعطى الحسي فيها تشبو في 
حقيقتو تتكشف باعتبارىا ذاتا لذا جوانبها الباطنية  ذلك الإنسان الذي لا يتكشف من مظهره على أن

الوجودية الدركبة التي تتكشف تدرلغيا في العالم عن طريق الفعل والحوار، ولؽثل لذلك باللوحة الشهتَة لحذاء 
( أن الحقيقة تحدث في الأثر الفتٍ وتتجلى فيو كما ىي الحال في لوحة فان Van Goghفان غوغ ")

، صفحة 2018)مبروك، سؤال الفن عند مارتن ىيدجر من خلال درس )أصل الأثر الفتٍ(، غوغ
 .(02)شكل (110

ويظهر الحذاء الخشن الذي في اللوحة وىو يشي بعالم كامل لستبئ خلفو ويقدمو إلينا، يأتي إلينا من 
حقبة أوروبية قاسية ربما أراد فان غوغأن لؼتزلذا في ذلك الجلد القاسي الآتي من معتًك بأرض صعبة الدراس. 

لا تفضي بأسرارىا بسهولة فهي تديل  والأرض في الفكر الذايدغتَي ىي ما تقوم عليو تجربة الوجود على أنها
لضو الاحتجاب خلافا للعالم الذي ينحو لضو التكشف، ومن ىنا يتخذ العمل الفتٍ مكانو ضمن أشياء 
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الأرض إلا أنو لؽيل إلى الكشف لا الانضواء على نفسو فهو لػمل معو عالدو إلينا، إن الحذاء ليست تراكم 
ىيئة حذاء معتاد. الحذاء نفسو ليس مقلودا لذاتو، القلدية أصباغ ترمز كعلامة إلى شيء، والذي ىو 

ىنا تتوجو لضو العالم الذي تدلثو وتركزه، وتأتي في قسوة تجاعيدىا ويبوستها منو، كذلك تجاعيد الوجو ىي 
معتًك الوجود والزمن وتاريخ ذلك الوجود. وفي خضم صراع العالم في التكشف والأرض في الاحتجاب 

 نلتَا للتكشف باعتباره تكشفا مضاعفا منفتحا للتأويل؛ لأنو لػمل في قيامو داخلو  يكون العمل الفتٍ
كذات لذا قوتها الرمزية، وتكون في قيامها بتُ الناس كمعتٌ مشع، لا في ترصفها في الدتاحف كشيء 

 منضد.
العمل الفتٍ يؤسس روح شعب ما، ولػفظ وجوده لا كذاكرة ميتة وإلظا كأصل يشهد على مستَة 

عند ىايدغر؛ أي التأسيس، والبداية، الوجود لا العلة والسبب، ومن خلال  أصلالوجود، وىذا ىو معتٌ 
الأعمال الفنية التي تأبد روح شعب ما يسكنو اللاحقون ويتأولون أنفسهم داخلها لا على سبيل العودة 

 ذواتهم الدتأوّلة إبداعيا فيو.السلفية وإلظا عن طريق الإنوجاد في نهر ىتَقليطي للوجود اللالح للسكن ضمن 
العمل الفتٍ حسب ىيدغرىو آية العودة للحياة الأصيلة التي ينتمي فيها الكائن لنفسو ولتجربتو في  

الوجود بدلا عن ذلك العالم الذي يفلل الذات عن الدوضوع وتنفلل فيو الذات عن العالم المحسوس، 
 وكتقنية ينتهي وجودىا في حدودىا الاستعمالية.ليؤسس لنوع أداتي للعالم يبرر للسيطرة كأدوات، 

إن العودة الأصيلة لجذرية الوجود تدثل نقدا لحالة الحداثة التي أكدت في تراكمات تشكلتها 
الديتافيزيقية تلك السيطرة الأداتية على العالم التي انتهت بتشييء الإنسان نفسو وسقوطو ونسيانو نفسو، 

-النظام ويقاومو لأنو تكشف دائم للوجود. وأن الفينومينولوجياالذايدغرية وأن الأثر الفتٍ يقع خارج ىذا 
تفضي بنا إلى ذلك التخارج الأصيل مع العالم، وتقرأ على لضو أولي يساعدنا على الفهم   -على ىذا النحو

ىر التي الذي يتطابق مع التأويل للوجود وتظهره، إن الفينومينولوجيا تهتم قبل كل شيء وفي بدايتها بالظوا
)مبروك، سؤال الفن عند مارتن ىيدجر من خلال درس تظهر في انسحابها لستفية في أسلوب وجودىا

ولشا لغد ذكره أن الرؤية الذايدغرية كانت مع منهج ىوسرل ، (125، صفحة 2018)أصل الأثر الفتٍ(، 
-Jeanمنها تجارب فينومينولوجية لاحقة دروسها مثل سارتر )ىنا الرافدان الأساسيان اللذان استقت 
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paul Sartre ومتَلوبونتي، وغتَلعا على تباين في درجة التأثر حسب فلسفة كل واحد منهم وحسب )
 تطوراتو.
ولقد حاول متَلوبونتي أن يتلافى في تحليلاتو الأختَة تلك الواحدية التي ميزت أعمالو  

 (243، صفحة 1997)جادامر و تر: توفيق ، الخبرة بالبدن، كما لاحظ كايلن الفينومينولوجية في تفستَ
على سبيل الدثال أن التحليل الذي يعتمد متَلوبونتي لا لزالة واقع في الدور، إذ أن المحسوس الفتٍ لػيل إلى 
خبرة البدن كما أن خبرة البدن تفسر نفسها ضمن المحسوس لشا يعتٍ أن المحسوس لػيل إلى نفسو متجاىلا 

تقع في الباطن، والتي لا تكفي الخبرة في ذلك تلك التفاعلات الفكرية أو الشعورية أو التأويلية التي 
المحسوسة للإحاطة بها، وفي ىذا كتب متَلوبونتي في مرحلة متأخرة "أن مؤلفي الأولتُ )يقلد بنية السلوك 
وفينومينولوجيا الإدراك الحسي( قد حاولا استًداد عالم الادراك الحسي. وىناك مؤلفات لا زالت في طور 

 ية الاتلال بالأخرين وبالفكر تستوعب وتتجاوز لرال الإدراك..."الاعداد تهدف إلى بيان أن عمل
 .(244، صفحة 2016)سعيد، 

وبذلك يكون قد لضى لضو لزاولة إضفاء تكثيف أنطولوجي خاصة في رسالة العقل والعتُ متابعا 
أبدى وفاء لو بجعل منهجو إبسيتومولوجيا بذلك ىيدغر بدلا عن إتباع ىوسرل الأختَ، الذي كان قد 

بداية لا أنطولوجيا. وفي ذلك يكتب في العتُ والعقل: "إن رؤية العالم ليست نظرة يلقيها على الخارج فهي 
بالعالم، إن العالم لم يعد لؽتثل من أمامو من خلال التمثل، بل إن  –بلرية فيزيقية  -ليست لررد علاقة 

نحو الأشياء ميلادا بواسطة نوع من التكثيف ...إن اللوحة تكون مشهدا لشيء الفنان بالأحرى ىو ما تد
ما، فقط من خلال كونها مشهدا للاشيء؛ أي من خلال شق 'قشرة الأشياء'، لتبتُ كيف تلبح الأشياء 
 أشياء، وكيف يلبح العالم عالدا. لقد بتُ لنا أبوللونتَ أنو توجد في القليدة عبارات لا تظهر بوصفها قد

أبدعت؛ أي تبدو أنها قد صاغت نفسها. وقد ذكر ميشو أن ألوان كلي تبدو أحيانا أنها قد ولدت ببطء 
 (245، صفحة 2016)سعيد،  في نسيج اللوحة، كما لو أنها قد انبثقت من أرضية للوحة أولية
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 . خاتمة:8
مداركنا على تلك الحالات التي تشوب الفنانتُ إذ ينخرطون يفتح النظر من خلال الخبرة الإبداعية 

في أعمالذم الفنية على لضو عميق لو ترتيباتو سواء أكنا فنانتُ لضن أنفسنا أو متلقتُ للفن أثناء أدائو 
)مشاىدين(، ذلك الالتباس الدخلوص من الحركة والعمل الفتٍ ،بل إن ذلك الفعل يتحول ىو بذاتو إلى 

النظر عن حاصل العمل؛ أي اللوحة مثلا( وذلك خاصة إذا ما تعلق الأمر بالفنون عمل فتٍ )بغض 
الأدائية سواء تلك الكلاسيكية منها أو الحديثة التشكيلية ،التي يقلد تلقيها أثناء أدائها كما في عروض 

ون ذات الفن الدفاىيمي وفنون الفيديو؛ أي تلك التي الضبست من العمل التشكيلي وانفتحت مندلرة بفن
فضاءات أخرى، كما أن الأمر الدرس بالخبرة الفعلية للفن يتوسع لضو حدود أخرى غتَ متوقعة، ففي فن 
الخط العربي مثلا نقرأ في بعض الأدبيات تلك الضوابط التي فرضها فنانو الخط على أنفسهم كالتزام الطهر 

الحالة الدلائمة الباطنية والخارجية قبل الشروع في الكتابة، و الجلسة على لضو لسلوص وذلك لاستحضار 
لنوع من العالم الروحي اللوفي أو الوجدان الدسلم والتفاعل باليد وانقطاع الأنفاس واتلالذا داخلو أثناء 
سحبات القلم التي تنجر على لضو متواتر في اتلالو وتقطعاتو وكأنو نوع من التسبيح بحركة الحبر لػثها القلم 

 فاعلة على لضو وجداني مستدعية نوعا من الوجود على العالم .الدلائم لحركة اليد ال
ولشا سبق يتضح أن خبرة الفعل الفتٍ ذات خلوبة عالية في البحوث الفنية لؽكن من خلالذا 
استجلاء الفنون الدعاصرة كما القدلؽة؛ أي أنها تحمل قدرة على التأويل والنظر لدساحات من الدمارسة  

ولكنها لم تجد الأدوات النظرية الدلائمة لقراءتها، كما أن خبرات الجسد الفاعل كانت موجودة على الدوام 
لم يعد ذلك الدوضوع الددنس الدتلل بما ىو ارضي في مقابل ما ىو سماوي طاىر بل إن الإبداعية تسمح 

لية؛ أي بقراءة متجسدة للكيان بكل أبعاده وحضوره الفاعل في العالم عن طريق إنتاج الفن في أطواره العم
أثناء الدمارسة، وبذلك يرد للعالم الحي ما كان لو منذ البداية ، وتلك ىي مزية البحث الفينومينولوجيا في 

 استبلار الخبرات على صنوفها في النظر والتطبيق.
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