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شكلت ملامح وبقايا أسطورة الثور الوحشي في القصيدة الجاىلية نسقا كليا للثور تتفرع عنو صفات ظاىرية : ملخص
وحقائق باطنية تتمركز في أىم أجزائها حوؿ قصة الثور الشعرية كمنعزؿ و متوجس بعيد عن القطيع بمثابة تكرار للشعنًة 

ة و الانتصار .وإدراؾ الشاعر لقيم ىذه النسقية التي تعبر عن الوحدة و الخاصة بأسطورتو القديدة التي يرتبط فيها الثور بالقو 
ومن ىذا الدنطلق يهدؼ البحث إلى الكشف عن نسقية الثور مهمتو الدينية ورسالتو الفحوليةالخوؼ والفقد لرسدة في 

ئم في إمكانيات الثور الوحشي الدنفرد برموزىا الدقدسة وبقدرتو على خلق القوة والتجاوز، ويفسر كذلك الصراع القا
 الدقدس/قناع الشاعر  الذي يؤدي وظيفة رمزية تقترف بالفعل الديني الذي يحتم لو صفة التعبد.

 الشعر الجاىلي.؛ الثور؛ الدقدس؛ الأسطورة؛ النسقكلمات مفتاحية: 
Abstract: The mythical system of the solitarywild bull in pre-islamicpoetrysummary 

the features and remains of the myth of the wild bull in the pre-islamicpoemformed a 

comprehensive system of the fromwhichbranched out apparent characteristics and 

innerfactscentered in itsmost important parts around the storyof the poetic bull as isolated 

and apprehensive,farfrom the herd,as a repetition of the ritual of itsancientmyth in which 

the bull isassociatedwithstrength and victory and the poet’sawarenessof the values of this 

system thatmessage,andfromthisstandpoint the researchaims to createstrength and 

transcendence ,and alsoexplains a symbolicfunctionlinked to the 

religiousactthatnecessitates the quality of  worship. 

Keywords: the legend;system; sacred; bull; pre-islamicpoetry. 
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 مقدمة:  .1
لرموز تدلاحيث ، الشعري الجاىلي شديدة التعلق بالأسطورةصورة الثور الوحشي في الخطاب 

يوظفها الشاعر الجاىلي لخلق واقع فني يلائم رؤاه والتي والدلالات ذات العمق الإنساني والوجودي 

 واحتياجاتو النفسية والمجتمعية والفكرية بأسلوب غنً مباشر رامز وموحي.

طنً القديدة دوف وعي منو، فتبدو صورة الشعراء إلى تاريخ الأسا الجاىلي وقد يعود خياؿ الشاعر

الجاىلينٌ أسطورية نمطية،ويتضح للمتلقي ارتباطها بفكر قديم أو عقيدة ما تتصل بالشعائر الدينية التي  

خلق الأسطورة القديدة الحاملة للحياة الجاىلي كانت تقاـ في حقبة ما من الزمن  حيث يعيد الشاعر 

ثور الوحشي، ويصوغها لرددا في قالبو الشعري كنوع من الأدوات القوية لتعزيز الدينية التي يتمتع بها ال

نظرة الشاعر الجاىلي لأسطورة عن  أف نتساءؿد، ولذذا كانلابد نظرتو المحدودة الذائمة في الكوف اللالزدو 

في رد الدقدسالدنفكيفية توظيف الشاعر الجاىلي لأسطورة الثور الثور وكيف شكلت نسقا شعريا؟ ثم عن  

 ؟ وكيف تجلت أنساؽ الوحدة والتفرد للثور في فكر العربي الجاىلي وشعرهقصائده؟ 

إذا لضن في النسق الحيواني للثور الوحشي بنٌ تناقضات ومتضادات عديدة الدلالة والأوجو تصب     

 من أخرى واقعية معيشة لو كحيواف كلها بنٌ الصورة الأسطورية الديثيودينية للثور الوحشي كإلو وما يقابلها

فأصبح الشاعر لسترعا لأسطورة لا تتولد إلا في رحم شعره من خلاؿ نسيج مبالغ فيو، يصل بواصفو لحد 

ىو ليس فقط سلاح ، لزيطو أو بيئتو الصحراوية الخشنةالكماؿ فيصبح نموذجا مرغوبا مرىوبا مفقودا في 

  ذات الشاعرة وبنٌ الكوف والطبيعةومعنوي بنٌ الأرضي للخصوبة والفحولة بل ىو اتحاد مادي 

فالثور/قناع الشاعر والدمثل الأرضي لإلو آخر سماوي/القمر يحقق إرادة إلذية مقدسة تعنٌ الشاعر لخلق 
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توازف ما في الكوف واعماؿ أحد الظواىر الطبيعية فيخلق بذلك قوة تجاوزية تدنح التجديد والحياة والقوة 

 للشاعر في تحدياتو وأزماتو النفسية والفكرية والقبلية في المجتمع الجاىلي.  والشجاعة مرة أخرى 

 النسق الأسطوري الشعري:.2

شكل الشعر الجاىلي بأغراضو وموضوعاتو أسطورة قائمة في حد ذاتو ، تخصص لو طقوس معينة لأدائو 

ولإلقائو ونظمو والانتقاـ من خلالو أو التبرؾ بو،  فاعتبر الشاعر نبيا وحكيما يلقي تعاويذ الشياطنٌ والجن 

قوى خفية مسلطة بلسانها في أجود شعر العرب وىذا التناقض الحاصل ما ىو إلا خشية عقاب أو رىبة 

 ولغتها الشعرية على من تريد لو الذلاؾ .  

ولم تتجل الصورة الفنية في الخطاب الشعري  فيما تضمنو من جوانب جمالية فقط بل في مضمراتها  

 وشفراتها وطاقاتها الدخاتلة في أنساؽ ثقافية، فيبني النص بهذا نفسو ويشكلها ضمن نظامها الرمزي

 . (122-121، الصفحات 2009)عليمات، 

و"النسق نظاـ ينطوي على استقلاؿ ذاتي؛ ما يشكل كلا موحدا، ويعمل على انقياد عقلية الدتأثر بو؛ 

فهناؾ أجزاء للنسق مترابطة ترابطا لا يدكن الفصل بينها، وما يجدر ذكره أف النسق لا يعمل في ذىن 

 .(129-128، الصفحات 2010)اللويش،  خلاؿ الشفرات التي تعمل على تحريكو" الدتلقي إلا من

لقد كانت اللغة ىي الوسيلة الأولى التي عبر بها الإنساف عن الأسطورة سواء أكانت ملاحم شعرية أو  

دات سحرية أو لرموعة قصصية تحكى غنائية دينية  أو كانت طقوس وشعائر تتلى فيها تعاويذ ومعتق

 خياؿ الإنساف البدائي ولغتو الشعرية الأولى.
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فينظر لذا في الأساس على أنها " نوع من اللغة الشعرية، وىي اللغة الوحيدة التي كاف الإنساف يستطيع 

 .(32-31، الصفحات 2009)السيف،  أف يعبر بها عن نفسو في الدرحلة البدائية من تطور البشرية "

نسق رمزي يتشكل   (144، صفحة 2010)السواح،  على حسب ما أشار إليهافتكوف للأسطورة 

 خلاؿ ترابطاتها المحلية التي تؤىلنا بعد ذلك إلى إجراء مقارناتها  ذات الأبعاد الدختلفة.

كقناع تستتر بها   برزتاالأسطورة والدثل أف (114، صفحة 2003)السماىيجي و آخروف، ويرى 

الثقافة لتمرير حيلتها فتنتج أفكارىا وتعبر عن مكنوناتها  دوف مؤلف وصانع يحاسب عليها أو قيود تتحكم 

 بها.

ية تركز على الجماليات الشعرية وقد كانت ىذه الدلالات النسقية الخفية في الأساطنً القديدة العرب

 والسمات الثقافية فتصوغ بقانونها ونظامها السيادة والسلطة العليا للفكر الجاىلي ومعتقده . 

فكونت " الشخصية الشعرية نسق ثقافي مترسخ ومتعزز فينا، ولضن نعيد ترسيخو وتعزيزه عبر تدثلو في 

يمن، ويؤثر على كل لرالاتنا العاطفية أولا ثم العقلية الخطاب وفي السلوؾ، وىو ما يصبغ ويديز نسقنا الده

 .(90، صفحة 2005)الغذامي،  خضوعا لذلك واستسلاما لو.."

إف النسق يعمل بالتوازي مع الأسطورة وفق نظاـ واحد حيث يحمل في مضمراتو الوجهنٌ الذين 

الراسخ والسلوؾ الظاىر، القوة الخفية، والوجو الجمالي، الدقدس يفسراف الظاىر والدخفي، أي الاعتقاد 

 والواقعي، الدين الدزيف والبعد الحقيقي . 

لأنها م نفسها لدستوى واحد منالتفسنً لا تسل (32، صفحة 2010)السواح، فالأسطورة الحقيقية عند 

تبنى على الطرح الرمزي. والذي يخترؽ شيفرات وعلامات ويفسر بأدوات ثقافية العمق الأسطوري الدنبثق 
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منو والنظاـ الكلي القائم في مركزية نسقو الفعاؿ الدنتج الدضمر في ثقافتو ولغتو وشعره وخصوصية شخصيتو 

 . 

لوب يدتد عبر الأزماف والأمكنة فارتبط بذلك النسق بالأسطورة في الخطاب الشعري كمنظومة وأس

فينعكس في السلوؾ والطقوس والأفكار والدمارسات اليومية، كلغز في الحياة يحتاج إلى تفسنً وتفكيك 

بنياتو وإنتاج أنساقو الدضمرة ومقاصده الكبرى ومساءلتو الخارقة للكوف والدين والمجتمع والثقافة والوجود 

 لأسطورة أو متفاعل مع أنساقها ومضمراتها . والإنساف كمؤثر ومتأثر، منتج لذذه ا

ولأف النص الأسطوري لا يكسب معناه و مغزاه إلا بالعودة بو إلى نسقو الديثيولوجي الثقافي، الذي 
 .(27، صفحة 2010)السواح،  تشابك في إنتاجو مع لرموعة الأساطنً الأخرى في نظاـ ونسق واحد

 لى قصة الثور في القصيدة الجاهلية: إالانتقال من رحلة الناقة .3

يعد الانتقاؿ من لوحة رحلة الناقة إلى لوحة الصيد في الشعر الجاىلي نسقا ينتهجو الشعراء، ويتبعوف لو 

سبيلا واحدا متكررا ذا دلالة قوية متضادة انطلاقا من كوف الشاعر يقحم الناقة في بداية تشبيهاتو بأحد 

يوانات الأخرى في مشهد الصيد بالثور والبقرة الوحشينٌ أو الحمار الوحشي وأتانو  أو غنًىا، أو قد الح

تظهر الناقة في نهاية ىاتو التشبيهات متماثلة تداما مع صورة ذلك الحيواف )الدشبو بو(، وىذا التقليد 

كثر عمقا وأنبل وألرد في الشعري السائد في العصر الجاىلي أظهر الشاعر الجاىلي من خلالو صورة أ

 بنٌ الحياة والدوت، القوة والضعفلشارساتو الشعرية، لدا في لوحة الصيد من تصوير لذلك الصراع الوجودي 

طف الغريزية للبقاء نعكاس للبيئة الجاىلية، والعوااكاع الضيق الخاص بالصائد وطريدتو  من خلاؿ الصر 

 ستقواء.والا
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بطو بنٌ الناقة وبعض حيوانات الصحراء الأخرى تشبيهات تحمل وقد اعتمد الشاعر الجاىلي في ر  

دلالات طقسية رمزية أسطورية بالدرجة الأولى، تختبئ وراء قدسية ذلك الحيواف أو قدسية طقوس مشهد 

 صيده، حفاظا على قدسيتو الأولى )الناقة(.  

وقد يعتمد الشاعر إلى وصل صورتي الناقة بالثور في تشبيو مطوؿ يترؾ فيو الناقة لينتقل إلى الثور راسما  

ىيكلو الجسدي بصورة مفصلة، ثم يتوسع في حكاية أحداث صيده التي تتعلق بالأصل الأسطوري لذذا 

را ذمتجه القصة الشعرية يشكل نسقا الحيواف الدبجل بالدكانة الدينية العظيمة الرامزة للإلو القمر، وتكرار ىذ

في أعماؽ الثقافة العربية والثقافات القديدة الأخرى التي ىيأت النظرة والفكرة الدناسبة لتخيل ىذا الأصل 

 الأسطوري القديم للثور الوحشي، فأصبح يحمل أبعادا دلالية متعلقة بألوىيتو وقدسية صيده.

غزى لذا، إنما تحمل ثقلا وجدانيا وعاطفيا ودينيا عظيما فقصة الثور "ليست قصة ساذجة بلهاء لا م  

فيها شوؽ وعذاب ورغبة ورىبة، منذ أف كاف الإنساف القديم يبجل الثور ويقدسو،وقد بقيت أصداء من 

 .(115، صفحة 1996)الشوري،  مشاعر التقدير والتعظيم في الشعر الجاىلي "

فقد يعود خياؿ الشاعر إلى تاريخ الأساطنً القديدة دوف وعي منو، فتبدو صورة الشعراء الجاىلينٌ    

أسطورية نمطية ويتضح للمتلقي ارتباطها بفكر قديم أو عقيدة ما تتصل بالشعائر الدينية التي كانت تقاـ 

لحياة الدينية التي يتمتع بها الثور في حقبة ما من الزمن، حيث يعيد الشاعر خلق الأسطورة القديدة الحاملة ل

الوحشي، ويصوغها لرددا في قالبو الشعري كنوع من الأدوات القوية لتعزيز نظرتو المحدودة الذائمة في الكوف 

 اللالزدود.

 الخلفية الأسطورية للثور الوحشي:.4
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لإلو القمر، وقد يرى بعض الباحثنٌ أف الشاعر إنما يشبّو ناقتو بالثور الوحشي إحياء لتجليات ا   

فسروا أحداث قصتو وتواجدىا في القصائد الجاىلية تفسنًا أسطوريا، يجعل الثور حيوانا مقدسا ورمزا من 

رموز الإلو الأعلى القمر الذي عبد في مناطق كثنًة من العالم خاصة عرب الجنوب والعراؽ والشاـ، يقوؿ 

علنٌ منو رمزا على الإلو ''ود'' أو''سنٌ'' أو علي بطل:''.. كما ربطوا بنٌ الثور الوحشي والقمر، جا

''شهر'' الذي كاف من صفاتو أنو ''كهلن'' أي القدير، وأنو "أبم" أي أب. وإذا كاف الثور كثنً الظهور في 

أنساب العرب اسما لفرد أو علما على قبيلة مشنًا إلى بقايا طوطمية قديدة، تتخذ من الثور جدا أعلى 

إلا أنو في الدرحلة التالية ػػ مرحلة الديانة الكوكبية ػػ قد صار رمزا لشثلا للإلو القمرإذ  ترتبط بو وتنتسب إليو،

وجدت في معابد القمر ػػػ جنوبي الجزيرة ػػػ صور للثور قدمها عابدو قرابنٌ للإلو أو نذورا كانت عليهم لو، 

 . (124-123، الصفحات 1981)البطل،  ولقد عرؼ القمر باسم ثور"

فهذه الأسماء التابعة والدتصلة بالإلو القمر أو الألقاب الرامزة لو في الكتابات الجاىلية والتي عثر عليها 

 في القسم الجنوبي من الجزيرة العربية، تشنً للإلو القمر وبصفاتو وتربطو بصفة مباشرة بالثور الوحشي.

كما كاف السبئيوف يرمزوف للقمر في كتاباتهم برأس ثور (131، صفحة 1981)الرحمن، ويرى    

وكانت الثنًاف تدثل أكثر الحيوانات التي تقدـ ضحايا للإلو القمر، وما يدؿ على تقديس الجاىلينٌ للثور 

 القمر عندما يكوف ىلالا.الذي اتخذوا منو رمزا للقمر يكمن في حقيقة الدشابهة بنٌ قرني الثور وبنٌ 

إلى أف صورة الثور الوحشي في الدعتقدات القديدة تتعدى  (1983)أنصاري و عبيات، بل قد أشار    

وف وقد عبده السومري ،لكونو أكثر من لشثل  ورامز أرضي إلى كونو إلو ومعبود حيث يدثل إلو العواصف

لذة معو، وقد اتحدا في زواج مقدس فاضت فيو دجلة والفرات على أرض إة وسموه "إنليل" وعبدوا البقر 
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سومر ولذذا يرمز الثور عندىم إلى القوة والخصب كما كاف الأشوريوف يلتمسوف عند إلذهم الثور القوة لذذا 

 وضعوا الثنًاف المجنحة على أبواب قصورىم حارسة راعية لذم.

العلامات الحيوانية البقرية و فّ ىذه الرموز أ(129-128، الصفحات 2010)الدشهراوي، ويلاحظ  

" شائعة في الحضارات القديدة المحاذية للبيئة العربية، وربما تكوف قد تسربت إليها فنجد عند بعض الشعوب 

تظهر ىذه الرموز الحيوانية آلذة بشكل ثنًاف كما لصد آلذات قمرية وأخرى شمسية ذوات رؤوس بقرية...ولا 

إلا كبدائل ثقافية صارخة تعكس ذعر وىرب الحيواف الإنساني أماـ الدتحرؾ بشكل عاـ وخاصة القلق أماـ  

 كل تغينً)مرور الوقت، الطقس الدتقلب، الدوت الحرب، الفيضاف مرور الأياـ...(".

وجود قصة الثور في القصيدة الجاىلية ىو بمثابة تكرار للشعنًة الخاصة بأسطورتو القديدة الأـ الأولى    

وخلق أسطورة أخرى مرتبطة بشكل أساس وفعاؿ بالقصيدة الجاىلية حيث تصبح النصوص الشعرية 

رضيا وسماويا(/ الثور، "لذا الدتعلقة بالثور ماىي إلا شعائر تدجد الدقدس والنموذج الأعلى والإلو الدعبود )أ

ربطت القراءة الأسطورية كثرة توارد قصة الثور الوحشي في القصيدة الجاىلية بالأصوؿ الديثيودينية 

تماعية وحى  النفسية، منهلها في ـ الديثيولوجيةوالأركولوجيةوالجوأطروحاتها وتصوراتها مستعينة في ذلك بالعلو 

 .(158، صفحة 2004)بلوحي،  والنماذج العلياذلك طرح "يونغ" في اللاشعور الجمعي 

ىناؾ لرموعة ملامح وبقايا أسطورية  للثور الوحشي في القصيدة الجاىلية بصفة عامة شكلت من  

خلاؿ القصة الشعرية التي يسردىا الشعراء حولو نسقا كليا ػػ للثورػػ تتفرع عنو صفات ظاىرية وحقائق 

خرى باطنية تعكس لنا النظاـ العاـ لحكاية ىذا الحيواف في لسيلة معتقدات الجاىلي، والتي سنركز عليها في أ

 ىذا البحث في لرموعة من النقاط:
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 التعبد(:نسق قلق التفرد والوحدة )الخوف و . 5
غالبا ما يظُهر الشعراء الجاىليوف صورة لثورىم الوحشي في حالة عزلة وتفرد، ىو ثور وحيد، مقصى 

عن القطعاف ىذا ما أدى بو إلى القلق والتوتر الذي رسمو الشاعر كتعبنً عن نفسو ومشاعره، فنصبح أماـ 

الفحل(، وما يحدث لو من  ثنائية )الشاعر/الثور(،حيث يبدو الشاعر في صورة ىذا الثور )القوي، السريع،

تفرد ووحدة ىو في الأصل تعبنً عن نفسو ولكن بطريقة غنً مباشرة، غنً صريحة، ما يجعلنا دائما لضن 

القراء والباحثوف في حالة  مستمرة من الذىوؿ، فكل تأويل يؤدي بنا إلى حقيقة مبهمة، حقيقة كأننا 

ا الشاعر أو ذاؾ، وبما أف ىذه القصص الحيوانية نعلمها مسبقا، لضن فقط نشاركها للمرة الأولى مع ىذ

الشعرية أصبحت تقليدا فنيا لصده عند معظم الشعراء لو البداية نفسها والنهاية عينها وحى  الأحداث 

والقصة وأطراؼ الصراع ذاتهم .. ىذا ما جعلنا على دراية مسبقة بقصتو الشعرية ليس للسبب الدذكور 

رمز لو الثور في الحضارات القديدة من أساطنً واعتقادات كاف سببا رئيسا في سابقا فقط، بل حى   إلى ما ي

تقبلنا لدا يرمز إليو ىذا الحيواف وتفهمنا سبب اختياره من طرؼ الشاعر الجاىلي حى  يتجاوز من خلالو 

 لزنتو وآلامو. 

لنابغة الذبياني الذي إننا نلاحظ لرموعة من الشعراء يصفوف ثورىم بالتفرد والتوحد والعزلة من بينهم ا

 :(50، صفحة 2005)الذبياني،  )بحر البسيط(يقوؿ

هَا فػَوْؽَ ذِي جُدَدِ              ذَبم الرِيَادِ، إِلَى الَأشْبَاحِ نَظمػػػػػػػػ  اَ الْرمحْلُ مِنػْ  ػػػػػارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَأَنمم

 مِنْ وَحْشِ وَجْرَةَ، أوَْ مِنْ وَحْشٍ ذِي قاَرِ  دٌ، أفُػَرْدَِتْ عَنْػػوُ حَلائَلِػُػػوُ             مُطَرم  

 ػارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمِبْكَػػػػػػػػػػػ -مِنْ الْوَسمِْي-نػَبَاتُ غَيْثٍ  لُرَرمسٌ، وَحِدٍ، جَأْبٍ أَطاَعَ لػَػوُ           
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 ػػػػػػارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَذػػَػػػػػقٌ،              وَفي الْقَوَائمِِ، مِثْلُ الوَشْمِ بِالقَػػػػػػػػػػػػػػػ -لبََانوَسَراَتوُُ، مَا خَلاً  

 أيضا:(33، صفحة 2005)الذبياني، )البسيط(ويقوؿ

 ػػػػػدِ ػػػػػػػػػيػَوَْـ الْجلَيلِ، عَلَى مُسْتَأْنِسٍ وَحِػػػػػػ  كَأَفم رَحْلِي وَقَدْ زاَؿَ الْنػمهَارُ بنِػَػػا،       

قملِ الْفَػػػرَدِ  مِنْ وَحْشَ وَجْرَةَ مَوْشِىٍ أَكَارعُِوُ          طاَوِي الْمَصِنًِ، كَسَيْفٍ الصَيػْ

 ػرَدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػُزْجِي الشممَاؿُ عَلَيْوِ جَامِدَ البػَػػ  اءِ سَاريِةٌَ،      أَسْرَتْ عَلَيْوِ مِنْ الجوَْزَ  

صورة الثور عند النابغة الذبياني تفوؽ الوصف السطحي لذلك الحيواف الوحشي  حيث جعلو الشاعر  

رة والدقاومة اللازمة للتغلب رمزا لحياة البادية، ذات الطبيعة الجافة والصحراء الخطرة التي تستدعي القد

 وحش وجرة أو من وحش ذي قار، ضامرعليها، فالثور يقدـ بمظهر جسدي متكمل الشروط: فهو من 

 أبيض في قوائمو نقط سوداء.

ويبدو الثور شديد التوجس والخوؼ )إلى الأشباح نظار، مطرد، لررس(، يعيش حالة من الرعب تحمل 

جراء التهديد الإنساني لو، ما جعلو دائم و من ىجمات الأعداء و ة ما تعرض لطابع الاستمرارية لكثر 

 حظيو بالأماف.وإنما لعدـ استقراره و التجواؿ، ليس لبحثو عن شيء ما كالكلأ أو الداء

أف ىذا ما جعل الخوؼ ذا طابع شمولي  (14-13، الصفحات 2008)سلطاف و يونس، ويرى    

يسيطر على كل ثور في الوجود تداما كما يسيطر على ثور النابغة الذبياني الذي كف عن لشارسة نشاطو 

 الحيوي )فعل الإخصاب( وىي الدهمة التي خلق لأجلها بعد أف انفصل عن قطيعو.

فيو الإلو ىذا ػػ الثورػػ نفسو أو  عَ ضَ وَ عٍ ضْ فهو ثور يعاني الوحدة، لا أسرة لو )أفردت عنو حلائلو(، فأي وَ 

غصبتو عليو كل عوامل القهر المحيطة بو، ليبدو بهذا الشكل من الخوؼ والتوجس والتوقف عن لشارستو 
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الإخصاب مع حلائلو يعلق أحد الباحثنٌ على حالة ىذا الثور الوحشي قائلا:" إف صورة الثور الوحشي 

بقاف في النص الرثائي والددحي على حد سواء فالثور يبدو متفردا قلقا والشرط البيئي الذي يعيشو متطا

متوجسا خائفا من التهديد الإنساني ويعاني في الوقت نفسو من ظروؼ طبيعية قاسية ليلا ولم يحاوؿ ىؤلاء 

الدارسوف الكشف عن أسباب ىذا التماثل ولم يكلفوا أنفسهم في تفسنً خوؼ الثور من بني الإنساف 

ة الصامتة التي تدارس ضده أساليب قاىرة، فكيف يكوف ىذا إلو وىو بهذه الصورة من للطبيعمو واستسلا

 .(6، صفحة 2008)سلطاف و يونس،  الاستكانة والاستسلاـ؟"

من ىنا تجلت أولى الدلاحظات أو الدلالات الضدية التي تنعكس عن صورة وقصة ونسق ىذا  

ىو حيواف خائف، قلق وحيد يشبو تداما ما يعانيو ذلك الشاعر  ف الوحشي فهو إلو ضمنيا وظاىريا الحيوا

 كأنو يدلك من الإنسانية أكثر من الحيوانية، ولذذا كأننا نقوؿ ىو ثور إنساف أقرب من ثور حيواف.

غة نفسو في ويعلق أحد الباحثنٌ على صورة الثور الوحشي وسلوكياتو بعد أف اكتشف مطابقتها للناب

حربو مع خصومو يقوؿ:"فالنعوت الدصروفة إلى الثور ىي في الواقع بياف عن حاؿ النابغة ومعاناتو، فهو  

شخصا كهذا الثور )مستأنس وحد( فالثور ناء بعيد عن الإنساف يخافهم ويتلفت في كل ناحية ىل يرى 

من يراه أف يكوف عاملا للنعماف بد بو الخوؼ حى  صار يظن السوء فياستقد و والنابغة فر من النعماف 

أوعينا لو. وىذا الثور من )وحش وجرة( ووجرة موضع قليل الداء فبطوف وحشها طاوية لقلة شربها الداء 

الحاؿ. ويؤكد الشاعر ذلك  يءمن الراحة والأمن، فبدا شاحبا سفكما حرمت من الداء فقد حرـ النابغة 

لثور وسوء حالو الدوازي لحاؿ النابغة. ثم يفاجئنا النابغة بنعت بقولو: )طاوي الدصنً( لتعميق دلالة حرماف ا

فالسيف رمز داؿ على  ،)سيف الصيقل الفرد( ػػمضاد لنعوت الضعف والخوؼ السابقة وحنٌ يشبو الثور ب
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القوة والتمكن، فكأف النابغة يريد الدوازنة بنٌ صفات القوة والضعف، فالثور وإف كاف )مستأنسا وحدا( إلا 

و جانبا من القوة يدفع بها الشر عنو، وكذلك النابغة وإف كاف ىاربا خائفا إلا أف لديو وسائل أف في

)العرفي،  يستطيع بها كشف غمامة الخوؼ عنو، وقد يكوف الدديح والاعتذار هما وسيلتو إلى ذلك"

 .(559-558ىػ، الصفحات 1426

يرفضو كما تظهر القراءة النسقية؛ فكرة الاستسلاـ والرضوخ لعوامل الضعف  يبدو أف الشاعر   

واليأس التي تلاحقو، وتسيطر على أبياتو الشعرية من خلاؿ معادلة الدوضوعي/ الثور، وىذا يعني في ثقافة 

تأثنً  مدح واعتذار( التي يتوجو بها لضو النعماف تحظى بدلالة إيجابية لذا)الشاعر أف موضوعاتو الشعرية

واضح وبالغ الأهمية في الددونة الشعرية الجاىلية التي يبجلها ويقدسها التفكنً والدخياؿ الثقافي الجاىلي لأنها 

تعكس دلالات تحويل الضعف إلى قوة، والذزيدة إلى غنيمة والانكسار إلى انتصار، ىي سلاح قوي 

 سبيلو من تهديدات وأخطار.ومقدس يدافع بو الشاعر عن نفسو وقبيلتو وشرفو وكل ما يعترض 

أف جملة التأويلات الثقافية في موضع تحليل قصة الثور  (86، صفحة 2009)عليمات، وقد أشار 

الوحشي التي تضمر في بنياتها العميقة وتشكيلها الفني الجمالي إلى أنساؽ ثقافية لذا أبعاد ودلالات رامزة 

مهم لشخصية الشاعر، فهو كما يعد في النقد ( mask)نسق الدضمر/ الثور، كقناع تختار حكاية ال

الشعر الدعاصربن ظاىرة فنية وتقنية رمزية، يتم توظفها للتعبنً عن رؤية الشاعر للوجود والعالم بأسره، رؤية و 

 منصفة لكليهما دوف تدخل للعواطف الدباشرة أو الدشاعر التلقائية.

الثور الوحشي داخل البنية الشعرية سواء أكاف للنابغة أـ شعراء آخرين تتميز  ويبدو أفّ خاصية نسق

 بالقدرة على التداخل والجاذبية للتفرد ووحدة ىذا الثور الوحشي الشديد التعقيد النسقي.
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ويكمن السبب وراء ذلك الانعزاؿ إلى أف الثور الشاب وقد اكتمل نموه قد يعتدي على بعض حلائل 

يطرده ىذا الأخنً ويقصيو من القطيع فيتفرد مباريا القطيع، وقد يحدث العكس فينتصر ثور شرس آخر ف

، 2009)السيف، ثور على آخر فيسلب منو إناثو ويطرده خارج القطيع مبعدا إياه قسرا عن القطيع 

 . (139-138الصفحات 

يصور ىذا الثور  (155-154، الصفحات 1993)ربيعة،  فر()الواوىا ىو الشاعر لبيد بن ربيعة  

 يقوؿ:فالوحشي 

 ببِػُرْقةَِ وَاحِفٍ إحْدَى الْلَيَالي       كَأَخْنَسَ نَاشِطٍ جَادَتْ عَلَيْوِ         

فَتْػػ         اؿِ ػػػػػػػػنَطُوؼٌ أمَْرُىَا بيَِد الْشممَػ  ػوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَضَلم صِوَارهَُ وَتَضَيػْ

وقد شبو الشاعر ناقتو بالناشط؛ وىو الثور الوحشي، ثم يركز على تصويره بعد أف أضل بقره، فلم يعد 

 يدري كيف أخذ وبقي فردا وحيدا، وقد نزلت بو سحابة تنطف بالداء .

 كذلك في ثوره الدنفرد:(70، صفحة 1994)الأسدي، الوافر(بحر )ازـخيقوؿ بشر بن أبي 

لَى وَشَأْنػَهَا                 وَإِفْ وَعَدَتْكَ الوَعْدَ لَا يػَتػَيمسَرُ   لَى، إِفم ليَػْ  فَدعَْ عَنْكَ ليَػْ

 اللُّبِّ مَعْبػَػػػػرُ  حْتِضَارهِِ                  إذََا لمَْ يَكُنْ فِيو لَذِيادْ أتَػَنَاسَى الْذمَم عِنْدَ وَقَ  

ػاَ                   بِحَرْبةََ مُوشِيُّ الْقَوَائِ    رػػػػػػػػػم مُقْفِػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِأدَْمَاءِ مِنْ سِرّ الْمَهَارَى كَأَنهم

يدعو الشاعر نفسو إلى ترؾ ليلى لأنها لا تفي بوعودىا، وىذا ما جعلو مهموما ولكي يعبر من الذم 

 والحزف إلى الأمل والسرور يتوسل بناقتو الكريدة.
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 ينة ليلىعاعر وبؤسو بعد فراؽ الظالثور بقولو:"ويتبع وحدة الش ىذا ويعلق أحد الباحثنٌ على صورة   

لذذا انشغل بشر بن أبي خازـ التي يعاني من مصنًىا المجهوؿ، و تفرد وقناعة/ الثور الوحشي وحالة الاغتراب 

ومن ثم  ص فيها الشاعر على اختصار الرحلةلرحلة الدؤقتة ذات الزمن الآني والدأساوي، حر بداية النص بافي 

الانطلاؽ لضو خلق مكونات ثقافية جديدة تولد في نفسو تعينٌ الانتصار على الزمن مشكلة صورة الفرد/ 

، 2009)عليمات،  القناع العامل الذي يكرس قدراتو الجسدية والعقلية في مواجهة سلطة الزمن

 . (87-86الصفحات 

 :(71-70، الصفحات 1994)الأسدي،  )بحر الوافر(ويقوؿ ايضا

لَةٌ رَجَبيمػػػػػػػػػػػػػػةٌ             تُكَفمنُوُ ريِْحٌ خَريِػػػػقٌ    وَتُدطِْػػػػػػػػػرُ فػَبَاتَتْ عَلَيْوِ ليَػْ

 وَبَاتَ مُكِبٍّا بِرَوْقػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ               وَأرَْطاَةِ حِقْفٍ خَانػَهَػػػػػا النػَبْتُ يَحْفِرُ  

 ػػػػػػػػرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيثُِنًُ وَيػُبْدِي عَنْ عُرُوؽِ كَأنَػمهَػػػػا                أعَِنمةَ خمرمازٍ تُحػَػػػػػطُّ وَتػُبْشِػػػ 

بَافُ الصمقِيعِ كَأنَػمهَا               جُماَفُ بِضَاحِيَ مَتْنػِػػػػوِ يػَتَحَػػػػػػػدمرُ    فأََضْحَى وَصِئػْ

 :(311)الأعشى، دس، صفحة  )بحر الطويل(ويقوؿ الأعشى الكبنً

 تَضَيػمفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ          ضَرْبُ قِطاَر تَحْتَوُ شَمػْػػػػػػػػأَؿْ كَأنَػمهَا طاَوِ  

يَةِ: أَصْبَح ليَْل، لَوْ يػَفْعَػػػػػػػػلْ    بَاتَ يػَقُوؿُ بِالكَثِيبِ مِنَ الػْػػػػػػػػػػػػػ          غَبػْ

قَػػػػػػػػػلْ مُنْكَرسًِا تَحْتَ الغُصُوفِ كَمَػػػػػػػػػا           أَخْنَى    عَلَى شِماَلوِِ الصميػْ

 :(395-393)الأعشى، دس، الصفحات  )بحر البسيط(ويقوؿ أيضا

عَابػَػػػا  وَمِيثػَرَتػِػػػي          كَأَفم كُوريَِ وَمَيسَادِي  يْنِ عَبػْ  كَسِوْتػُهَا أَسْفَعَ الخدَم

 ػػػػاػػػػػػػػوَشَفَافٌ لِمُرْتَكِػػػػػػػػػػػمٍ                 مِنَ الَأمِيلِ عَلَيْوِ البػَغْرُ إِكْثاَبػَػالْجاَهُ قَطْرٌ  
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نػَيْوِ تِسْكَاباَ اةٍ يػَلُوذُ بِهػَػػػػا         وَبَاتَ في دَؼِّ أرَْطَ    يَجْريِ الرمبَابُ عَلَى مَتػْ

 ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَخاَلوُُ كَوكَْبًا في الأفُُقِ ثػَقمابػَػػػطممِرٍ        نْ طيَمافَ مُضْ يَجْلُو البػَوَارؽُِ عَ        

فبعد أف وصف كلا من الشاعرين _بشر بن أبي خازـ و الاعشى _ثورهما بالتوحد و الانفراد، والتي  

طلبا  كشفت فيما بعد عن الصورة النسقية للثور الدتعبد الذي احتاج للانفراد لتلاوة صلواتو ودعائو

للاستمطار ،فدلالة التفرد الدقترنة بالخوؼ و الاختباء في شجرة الأرطى تضمر عن سلطة الحماية و الأماف 

 التي تلزـ الإلو الصانع للمطر.

للاستعانة بالثور الوحشي تعبنًا عن شخصيتو، يستمد منو القوة  الشاعر الجاىلي وىذا ما دفع   

نسق بشر بن أبي خازـ لأياـ الصعبة، وقد شاىدنا حضور والسرعة لتحدي الأخطار ومواجهة ا

الدتوتر في ىذه الأبيات السابقة في صورة حزينة، كئيبة ،فهو وحيد منفرد، على عكس ما نشاىده الدضمر 

)الأسدي،  )الطويل(عند البعض الآخر من الشعراء حيث يصورونو في خصب ونعيم، يقوؿ الشاعر

 أيضا: (92، صفحة 1994

 فَريِدٌ بِذِيُ بركَْافَ طاَوٍ مُلَممعُ  تػَراَىَا إِذَا مَا الْآؿُ خَبم كَأنَػمهَا             

يتو ونسقو وحيوانيتو يدركها إف اختفاء حالة الوحدة التي يعيشها الشاعر في وجو الثور الدنفرد وحكا   

ر بواقع الثور ذي الدلالة على قسوة الزماف ، فتفرده لن يكوف قي ويهتم بها، فهي تبدو على تداس مباشتلالد

إلا حنٌ يغلب الثور على إناثو فيطرد خارج القطيع وعادة لا يقع ىذا إلا بعد تقدـ سن الثور حيث يغلب 

 على إناثو من ىو أصغر سنا وأكثر قابلية لذن.
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 عاني من قلق الوحدةيلوجوده فهو  وكذلك الأمر بالنسبة لرؤية الشاعر بشر بن أبي خازـ الذاتية   

 :(91، صفحة 1994)الأسدي،  )بحر الطويل(يقوؿ في البيت الأوؿ من قصيدتو

لَةَ تَسْمَعُ    بِغَوؿٍ، وَ دُوني بَطْنُ فػَلْجٍ فػَلَعْلَعُ   أَصَوْتَ مُنَادٍ مِنْ رُمَيػْ

الشاعر التي أصبح يتخيل أنو يسمع صوتها بعد أف رحلت وىي حبيبة ؛ ورميلة ىي تصغنً رملة   

لنسق  رـ الثور من البقر وترؾ منفردا، فثقافة الحرماف ىنا تدثل الركيزة الأولىوتركتو وحيدا، تداما مثلما حُ 

 التفرد للثور الوحشي.

وتجربة  شىسطوري قديم الدرجعيات الذي يتمافالشاعر يوظف حكاية الثور الوحشي ذات الطابع الأ   

الفقد/ فقد المحبوبة التي دفعت بو إلى إعادة بناء الذات وقهر الزمن مشكلا واقعا سلطويا جديدالقناع 

 ونسق الثور الوحشي الذي يعيد الحضور القوي للنفس الإنسانية الشاعرة.

لق أيضا لقد لدس الدثقب العبدي بينو وبنٌ الثور تداثلا في الصورة العامة من حيث الوحدة والق   

 :(35، صفحة 1971)العبدي،  )بحر السريع(والحرماف من الأنثى يقوؿ

 كَأنَػمهَا أَسْفَعٌ ذُو جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَةً           يَدْسُدْهُ الوَبْلُ وَ ليَْلُ سَػػػػػػػػػػػدِ  

الوحدة التي أدت بو ولا ننسى الشاعر عمرو بن قميئة الذي عبر عن ثوره بكلمة) فريد(، فهو يعاني    

 :(45، صفحة 1994)قميئة،  )بحر الخفيف(القلق يقوؿإلى الشحوب و 

سَفَعُ الوَجْوُ ذَا الجػِػػػدَ  
ُ
  الرمَِػػػػػػػػػػػػاؿِ ةِ يَخْتَارَ أمُنَاتِ   وَالْفَريِْدُ الد

أف الثور في تفكنً الشاعر الجاىلي، منعزؿ إلى في ذلك (139، صفحة 2009)السيف،  وأشار

 بسبب ىم فردي يخصو ىو دوف جماعتو. وىذا الذم قد يكوف الطرد من القطيع، أو لأنو ضل طريقو.
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إذف ىذه الفكرة الظاىرة التي يرسمها الشعراء الجاىليوف لثنًانهم وىي فكرة الوحدة والعزلة من خلاؿ    

–قصائدىم وكأنها ىي طبيعة الثور، يجوب الفيافي والصحاري منفردا منقطعا عن المجموعة ولكنهم 

)السيف،  قطعاف مع إناثها من يريدوف لو ىذا التوحد والتفرد، فمن الدعروؼ أف الثنًاف تعيش في -الشعراء

 .(138، صفحة 2009

حياة القطيع التي يعيشونها ىي الحقيقة الدضمرة الدعاكسة تداما لدا ذا يكوف تجمع الثنًاف الوحشية و وبه   

فرد الدعادؿ ضمارات نسق فعل التوحد والتإفي قصائدىم الجاىلية، ومن خلاؿ  يصوره لنا معظم الشعراء

الدوضوعي للشاعر، تركيزا وتداشيا مع الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر ويضمنها قهرا وقسرا للثور 

 الوحشي، فتتضافر عوامل القوة والنصر لتسحق مكابدات الشاعر وتصوف وحدتو.

 يل()بحر الطو أيضا لصد الدتلمس الضبعي يسرع إلى رسم صورة ثوره كغنًه من الشعراء، يقوؿ   

 : (233-225، الصفحات 1970)الضبعي، 

 وَ أدَْمَاءُ مِنْ حَرِّ الِذجَافِ كَأنَػمهَا               بَحْرُ الصمريِِم نَابئٌ مُتػَوَجِػػػػػػسُ  

 سُنْػػػػدُسُ بأَِكْرُعِوِ، وَبِالذراَعَنٌِْ  لَوُ جُدُدٌ سُودٌ، كَأَفم أرَْندََجًػػػػػا 

 دَيَابوُذَةم ، وَالرَوْؽُ أَسْحَمُ امْلػَسُ  وَبِالوَجْوِ دِيبَاجٌ، وَفػَرْؽُ سُراَتَوُ                

 يَجُوؿُ بِذِي الَأرْطَى، كَافم سِراَتَوُ              كَبػَرْؽِ نزَيِعٍ، وَ السَحَابةَُ تػَرْجُسُ  

 ػػػػوُ              إِلَى دَفِوِ مِنْ آَخِرِ اللميْلِ مُعْػػرَسِ فػَبَاتَ إِلَى أرَْطاَةِ حَقْفٍ، كَأنَمػػ 

فالدتلمس بعدما فرغ من وصف ناقتو الكريدة، الشديدة البياض، أسرع إلى ربطها بصورة ىذا الثور    

الوحشي، الذي التمس فيو القوة والأماف، لأنو كما يتضح من البيت الأوؿ، قد وصف ناقتو  بالدتوجسة 
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قة( كما ذكرنا سابقا في نسق الناقة بأف الشاعر والناقة يشكلاف وجها واحدا، فما ألحقو الشاعر )الخان

خر مطابقة لحالتو، كوف الناقة ىنا آبنً عن خوالج نفسو، أو ىو بمعنى بناقتو من أوقاؼ ماىو إلا تع

الدلجأ  تو بصورة الثورلشاعر نفسو أو ناقمتوجسة، أي الشاعر ىو الخائف ولذذا كاف من الطبيعي أف يشبو ا

الذي يطمن راحة وقلب الشاعر، فالشاعر يسكن الثور كما سكن سابقا الناقة ولذذا ألحق بو كما فعل 

 آخروف جميع صفات القوة والشدة. 

ىي صفات ثابتة تتبع وظهره الساحر أف ىذه الصفات (126، صفحة 1981)البطل، ويرى    

ختلط بنٌ الأبيض والأسود، فالقوائم سوداء أو ذات خطوط سود تشبو الوثم، والصدر إلى النحر أسود  الد

الجنبنٌ حى  يبدو الثور  كذلك، والقروف سوداء ملساء حادة، أما اللوف الأبيض فيسيطر على الظهر و 

ة ىذا الحيواف أو السيف مسلوؿ، وكأف لذذا الثور الدقدس شروطا جسدية تضمن بتوفرىا قداسكالبرؽ 

 وتبجيلو.

وليس غريبا أف يتوسل الشاعر في ثوره القوة والصلابة وىو يقدمو بصورة الدنفرد القلق لأف ىذه الوحدة 

والعزلة التي أختص بها الشاعر ليست خوفا أو ضعفا، بل ىي تأمل وصلاة، ىي لحظة نقاء يواجو بها الثور 

 خوؼ الناقة من خلاؿ الشاعر.

".. الثور دائما منفرد كراىب منقطع للعبادة في عبد الشافي الشوري في ذلك:مصطفى يقوؿ    

صومعتو، يقضي ليلو متأملا متفكرا خاشعا، في سمو وطهر وترفع، وأحيانا نلحظ توتره وأرقو وتحفزه 

 وتوجسو، والثور لا يدكن أف يعيش إلا في قطيع من البقر، لكن الشعراء جميعا أرادوا لو التوحد والتفرد"

 .(117، صفحة 1996)الشوري، 
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نلاحظ ىنا سببا آخر لعزلة الثور الوحشي، وىو السبب الديني من خلاؿ كوف الثور راىب منقطع    

للثور الوحشي تؤدي وظيفة  للعبادة وىذا ما يستلزـ لو الانفراد أو الوحدة، ونسقية التفرد والوحدة

ويستلزـ لذذا النسق الحيواني  ورة الثور الراىب الدنقطع للعبادة، وما يقترف بهذا الفعل الدينيوتؤكد أسطتهمزير 

 نفراد والوحدة.الا

ينزوي فيو الثور  كناسا متواضعا ىو بمثابة الصومعةمضيفا: "يحفر الثور دائما   أحد الباحثنٌيقوؿ    

، 1996)الشوري،  متبتلا مصليا متأملا مترقبا، ويختار الشعراء لو صفة القديس الدتهجد أو الحبر الدتعبد"

 .(117صفحة 

ة أو الدعاء يتسم إلى أف الزمن الطقسي لأداء الصلا (139، صفحة 2009)السيف، ويشنً   

بالتصالح والصلاح فالثور الدقدس اختار العزلة والوحدة كسلوؾ إيجابي لتفادي العنف وكل فعل قبيح، فهو  

كالقديس الذي اعتزؿ القطيع وملذاتو وإناثو واختار التبتل، إلا أف قوى معادية أخرجتو من عزلتو، فيختار 

 الذرب والابتعاد عن الدواجهة.

 :(155، صفحة 1993)ربيعة،  )بحر الوافر(ربيعة يشبو ثوره بقاضي نذور، يقوؿ ولصد لبيد بن   

 يػَلُوذُ بِغَرْقَدٍ خَضِلٍ وَضَاؿِ    فػَبَاتَ كَأنَموُ يػَقْضِي نذُُوراً 

 :(29، صفحة 2005)الذبياني،  )بحر الوافر(يقوؿ الشاعر  

تَظِرُ الصمبَاحَا   فػَبَاتَ كَأنَموُ قاَضِي نذُُورٍ    شَرَى لله يػَنػْ

فهذا الثور بات مكبا كأنو يصلي صلاة يقضي بها نذره، ىنا نعود إلى الدلالة التي تؤكد على ألوىية    

الثور أو تركز على الجانب الديني العميق الذي يتحلى بو ىذا النسق الوحشي للثور من خلاؿ صلاتو 
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ور الوحشي إلو يتحلى وتعبده. وىنا يدكن أف لصيب بصفة مبدئية على السؤاؿ الدطروح سابقا. كوف الث

 بصفات حيوانية إنسانية في الوقت نفسو ؟

إف ذلك الحيواف الوحشي ػػ الثورػػ الوحيد الدنعزؿ عن القطيع ىو ليس الإلو الدعبود في حد ذاتو في    

الفكر الجاىلي  إنما ىو قديس، عابد للإلو الأقوى أي السماوي والذي ىو القمر، وبالتالي يدكن أف يصبغ 

لجاىلي كل الصفات الإيجابية أو السلبية التي يربط من خلالذا الشاعر معاناتو بهذا الثور أو لنقل عليو ا

بصيغة أخرى: ىو يتوسل بالثور لكي يتوسل ىذا الأخنً بدوره بالقمر فيزيل عنو الذم الذي يعتري نفس 

الثور للقمر وتوسلو لو ىو الشاعر، فعندما يكوف الثور قناعا للشاعر يصبح كلاهما بمنزلة واحدة، فعبادة 

 ذاتو توسل الشاعر للثور.

ونستشف من ىذا أف صفة الدتعبد الدقرونة بالثور ماىي إلا صفة ظاىرية، وفي حقيقة الأمر ىو    

بع ما يعود بالدعنى على الشاعر خائف من المجهوؿ خائف من وحدتو وعوامل طبيعية أخرى. وىذا بالط

 .ينطبق عليوو 

 خاتمة: .6
لشاعر الجاىلي في ربطو بنٌ النسق الأسطوري لقصة الثور الوحشي في القصيدة الجاىلية اعتمد ا

وعلاقتها بنسقية التفرد على اتحاد رمزي واضح بنٌ قداسة الإلو الثور/القمر وعلاقتو بتحويل دلالات 

وجس عن سلاحو الانكسار إلى انتصار،فيعبر بذلك الثور الدتوحد الدتف إلى قوة، والذزيدة إلى غنيمة و الضع

 الدقدس القوي فيتخذه الشاعر الجاىلي قناعا شعريا لنفسو وقبيلتو، وسلطة مدافعا بها عن شرفو .
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بناء ذاتو الدقهورة بفعل يوظف الشاعر نسقية الثور الدنفرد تعبنًا عن تجربة فقد ما دفعتو إلى إعادة و 

لنصر لتسحق مكابدات الشاعر اوة و الق حرمانو من الأحبة، فتتظافر لو بنسقية الثور عوامرالزمن و 

وحدتو، فكانت نسقية التفرد تؤدي وظيفة رمزية مؤكدة أسطورتو كراىب وما يستلزـ لو من انفراد وتصون

 ووحدة لتأدية شعائرىا.

صادر والمراجع:الم قائمة-7  

 .131، لرلة فصوؿ(. التفسنً الأسطوري للشعر الجاىلي. 1891ابراىيم عبد الرحمن. )
 )المجلد دط(. القاىرة: الدخطوطات العربية. الديواف(. 1891الدتلمس الضبعي. )
 )المجلد دط(. )حسن كامل الصنًفي، المحرر( الديواف(. 1891الدثقب العبدي. )
 )حمدو طماس، المحرر( بنًوت،لبناف: دار الدعرفة. الديواف.(. 5112النابغة الذبياني. )

 (. )لريد طراد، المحرر( بنًوت: دار الكتاب العربي.1)المجلد ط الديواف(. 1889بشر بن أبي خازـ الأسدي. )
 (. )لريد طراد، المحرر( بنًوت: دار الكتاب العربي.1)المجلد ط الديواف(. 1889بشر بن أبي خازـ الأسدي. )

اث، أبح(. من مظاىر إرادة الحياة في الشعر الجاىلي. 5119حسن صالح سلطاف، و نصرت صالح يونس. )
3(9 ،)13-19. 

(. بنًوت: 1)المجلد  عبد الله الغذامي و الدمارسة النقدية و الثقافية(. 5113حسنٌ السماىيجي، و آخروف. )
 الدؤسسة العربية للدراسات.

. 228-229ىػ(. سلوؾ الحيواف في الشعر الجاىلي)أطروحة دكتوراه(. 1951سعد عبد الرحمن العرفي. )
 امعة أـ القرى.السعودية، كلية الآداب: ج

 (. الدار البيضاء،الدغرب: الدركز الثقافي العربي.3)المجلد ط النقد الثقافي(. 5112عبد الله الغذامي. )
 .158-159، جامعة الأزىر(. دلالات الوحدة في قصيدة الشعر الجاىلي. 5111عصاـ محمد الدشهراوي. )

 (. بنًوت: دار الأندلس للطباعة و النشر.5)المجلد ط الصورة الفنية في الشعر العربي(. 1891علي البطل. )
 لبناف: مؤسسة الانتشار العربي. بنية الرحلة في القصيدة الجاىلية.(. 5118عمر بن عبد العزيز السيف. )

 (. )خليل ابراىيم العطية، المحرر( بنًوت: دار صادر.5)المجلد ط الديواف(. 1889عمرو بن قميئة. )
 (. دمشق: دار علاء الدين.5)المجلد ط الأسطورة و الدعنى(. 5111فراس السواح. )
 (. )حنى نصر الحتي، المحرر( بنًوت: دار الكتاب الغربي.1)المجلد ط الديواف(. 1883لبيد بن ربيعة. )
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 دمشق، سوريا: اتحاد الكتاب العرب. آليات الخطاب النقدي العربي.(. 5119محمد بلوحي. )
 لبناف: مؤسسة الانتشار العربي. جدؿ الجمالي و الفكري.(. 5111لافي اللويش. ) محمد بن

 .18(. ملامح أسطورية في الشعر الجاىلي. 1893لزمود شكيب أنصاري، و عاطي عبيات. )
(. القاىرة: الشركة الدصرية 1)المجلد ط الشعر الجاىلي تفسنً أسطوري(. 1881مصطفى عبد الشافي الشوري. )

 للنشر لولصماف. العالدية
 )المجلد دط(. )محمد حسن، الدترجموف( الاسكندرية: مكتبة الآداب. الديوافميموف بن قيس الأعشى. )دس(. 

 الاردف: عالم الكتب الحديث. النسق الثقافي.(. 5118يوسف عليمات. )
 

 


