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نهدف في ىذه الورقة البحثةّة إلى الوقوف عغى بذغةّات الدةتاقصوبصالةتو في القصّة الدوجّهة : ملخص
القصصةّة الجديدة التي ، مركّزاين عغى التقنةّات -قصّة "جزااررنا" لعمّار قواسمةّةأنموذجا–لغطفل الجزاارري 

مدىا الكاتب في يناء قصّتو، كتوظةف الخطاب الدةتاقصّي الذي يتجغّى فةو تكستَ الإيقاع الحدثي، تاع
، مع الاستعانة بالتناص لخرق أفق انتظار الدتغقّي اشدّ الديّلوجاخغخغة التتايع الدنطقي االزامتٍ، االانزايّّح، ا 

 انتباىو بخغخغة النّسق السّردي.
 ؛ نسق سردي.تقنةّات؛ جزااررنا؛ الطفل؛ الدةتاقص؛ القصّة الجزاارريةّت مفتاحية: كلما

Abstract: 
In this research paper, we aim to identify the manifestations of 

métafiction and itsaesthetics in the story directed at the Algerian child –the 

story of Our Algeria by Ammarguesmiaas an example -focusingon the new 

narrative techniques that the writer adopted in constructing his story, such 

as employing metafictional discourse in which the breaking of the event 

rhythm and the disruption of the sequence is evident. Logical, temporal, 

shift,anddialogue with recourse using intertextuality to violate the 

recipient’s horizon of waiting and attract his attention by disrupting the 

narrative structure. 

Keywords:Métafiction; the Algerian story; the child; our Algeria; 

techniques; Narrative format. 
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 مقدمة:  .1
القصّة الدوجّهة لغطفل الجزاارري جاىدة إلى تطوير ذاتها من خلال خغخغة الكتاية الإيداعةّة في عتس

أيعادىا الدختغفة )الحقةقةّة االافتًاضةّة االتخةغةّة(، معبّر ة عن رؤية إيديولوجةّة أا اجتماعةّة، أا تاريخةّة، أا 
الدوسومة يـ" ارقتنا البحثةّة شكّ فةو أنّ عن منظور فتٍّ إيداعي خاص لإنتاج خطاب قصصي جديد، الشاّ لا

انطغقت من  -لعمّار قواسمةّةأنموذجا "جزااررنا"قصّة -بذغةّات الدةتاقص في القصّة الدوجّهة لغطفل الجزاارري 
حب ىاجس التجريب عند أحد راّاد القصّة العريةّة الدعاصرة عموما االجزاارريةّ خصوصًا، متّخذة من 

ة، االتضحةة...، موضوعا يتناسب الرريّت الواقع الذي يعةشو الدبدع االدتغقي عغى لبطولة، االحريالوطن، اا
 .حد سواء

إلى الإجاية عن إشكالةّة مؤدّاىا: ما ىوّ  ةسعى ىذا البحثالتقديدةااستنادًا إلى ىذا الدعطى 
عمّار قواسمةّة؟ اما الدةتاقص؟ متى نشأ؟ ما ىي اظارفو اأشكالو الفنّةة االجمالةّة من خلال قصّة "جزااررنا" ل

 ىيّ خصارصو الشةّزااتو دلالة اتشكةلا اقصديةّ الدتجغةة في القصّة؟  
 اللإجاية عغى ىذه التساؤلات نطرح الفرضةّة الآتةّة:

لعلّ من يتُ الكتابات القصصةّة الدوجّهة لغطفل الجزاارري، التي بسكّنت من الاشتوال عغى التجريب 
، التي يهدف من 0202شكلا امضمونًا افق منظومة لستغفة قصّة "جزااررنا" لعمّار قواسمةّة الصّادرة عام 

أدبي مفةد، يعةد عن الدباشرة  خلالذا الدؤلّف إلى غرس القةّم الوطنةّة، االدينةّة، االاجتماعةّة بأسغوب
 االتغقتُ. 

نا فةها التأكةد ىذه الفرضةّة، قامت منهجةّة البحث عغى مقدّمة؛ مهّدنا فةها لغموضوع اطرح
، ااأدىداف الدرجوّة، ثّم سغّطنا الضوء عغى يعض الدصطغحات ذات الصّغة اتوإشكالةّة البحث افرضةّ 

بالدوضوع، كتعريف الدةتاقص انشأتو، لننتقل يعدىا إلى عرض الدوضوع ايشكل مفصّل برت عنوان: 
نختم ، ثّم -قصّة جزااررنا لعمّار قواسمةّةأنموذجًا–بذغةات الدةتاقص ابصالةتو في القصّة الدوجّهة لغطفل الجزاارري 

 .أىم النتارج الدتوصّل إلةها من خلال الدراسة ضمّنتبخابسة ت
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  . الديتاقص الدفهوم والدصطلح:2

الديتاسرد اكتسب مصطغح الدةتاقصمفاىةم متعدّدة يتعدّد اجهات نظر اأددباء االنقاد، منها: "لقد 
(Métarécitوالديتاقص، والديتاتخييل ،)(Métafiction) ،الدرآة، - والرواية، والتشخيص الذاتي

(، والحكايات الدتضمّنة l’enchâssement، والروائية، والتضمين )(Romanesque)والرومانيسك
(Histoires intercalées)( أو الحكايات الدؤطّرة أو الدتخللة، أو المحكي الدؤطّر ،récit encadré ،)

-Horsلدلحقة أو خارج النّص )(، أو الحكايات اLe récit dans le récitأو القصّة داخل القصّة )

texte(وميتاخطاب ،)Métadiscours( أو السرد أو الأدب النرجسي ،)narcissisme 

littéraire(والديتاشارح ،)Métarécit "...والخطاب الديتاسردي، والخطاب الديتالغوي، وىلم جرا ،)
..، اغتَىا .(20، صفحة 0202)بضدااي، الخطاب الديتاسردي، القص الشارح، الديتارواية، نقد النقد"

 من الدصطغحات التي توقع القارئ في حتَة برول دان الوقوف عغى معناىا الحقةقي.
العلّ ىذا التعدّد الاصطلاحي يحتّم عغةنا تقديم يعض التعريفات التي بسكّننا من ضبط حداد 

الدتعالي الذي يصف العمليّة الإبداعيّة نظريةّ ونقدًا، وىو نوع " ذلك الخطاب الدصطغح الدّلالةّة؛ فهو 
من الكتابة الإبداعيّة يقوم على الوعي الذّاتي بشكل منتظم بالإحالة إلى مكانتها كصنعة أدبيّة، وىو 
انعكاس ذاتيٌّ للكاتب الدتقمّص دور النّاقد، في نصوص روائيّة أو قصصية تحيل إلى وضعيتها السرديةّ 

، (20، صفحة 0200)بضد، يّة( وإجراءاتها التعبيريةّ؛ فهو نص نقدي داخل سياّق قصصيّ")القصص
تتعلّق بقدرة الأديب وبما يدتلكو من سعة الخيال، ومن إمكانات لغويةّ   "الديتاقصاعغةو فتقنةة "

"قص  بـ يره وقد سميّت ىذه التقنية أيضايستطيع من خلالذا إنتاج نص يحمل خصوصيّةتديّزه عن غ
القص": وىو إحدى الوسائل والتقنيات الفنية التي تديّز نصا على نص آخر، يحاول الكاتب من خلالو 

 .(020، صفحة 0202)الشوايكة، تلوين الحكي، ومنحو آفاقا أرحب "
"، حةث فتحوا المجال أمامو عبر  الديتاقصالشاّ لا ريب فةو أنّ أغغب الدارستُ يتّفقون في ماىةة " 

تطبةقات لستغفة أسقطتو عغى أشكال فنّةة متعدّدة؛ اىو ما نغحظو في ىذا التعريف الذي يفصل في ماىةّة 
منو؛ أن يكسر في ضوئو  الديتاقص مصطلح نقدي القصدىذه التقنةة عبر  مزاااجتها بالقصّة القصتَة:  "



 

 غلوجوداد 
 

516 

القاص الإيهام السّردي، والخطية الكرونولوجيّة لتنامي الحكي أو الأحداث في البنية السرديةّ، من 
خلال رؤيتو للبنيات الدتداخلة والدتوازية في النّص القصصي؛ باحتواء النص القصصي القصير لمجموعة 

ة القصّة وطريقة نقدىا؛ إضافة إلى شحن من الإشارات والدلالات؛ يبيّن فيها القاص طريقة كتاب
القصّة القصيرة بمجموعة من الدعارف والمحتويات التي تبيّن مقروئيّة القاص واطلاعو على كثير من 

 .(0200)يوب، "الآداب
" عبارة عن نموذج إيداعي ااعي الديتاقصاما يدكن أن نستخغصو من ىذه التعريفات ىو أنّ "

كان رااية، أا شعرا، أامسرحةة، أا قصّة، يتّخذ موضوعاتو من الدتخةّل الدسردي، اتتحدّد أمقصود سواء 
االإيديولوجةّة التي يتخبّط االثقافةّة، االسةّاسةّة،  تماعةّة،الاج إشكالاتو يقضايّ المجتمع العامّة: كالدشاكل

طّش إلى الحرية، االعغم، االعمل،...اغتَىا، أا يتعبتَ آخر ىو كتاية نقدية داخل فةها الشعب الجزاارري الدتع
 السةّاق القصصي تعتمد عغى قدرات الدتغقي الدعرفةّة ااطّلاعو عغى كثتَ من الآداب. 

" شبو الديتاقصيتضح من خلال ما سبق أنّ الإيوال في برديد مفهوم موحّد اااضح لدصطغح "
يركّزا عغى اجهة نظر معةّنة، اىو ما يحةل الدتغقي إلى إمعان النظر في ىذه التقنةة  مستحةل؛ أدنّ كل دارس

 الدتواجدة داخل اأدعمال اأدديةة عمومًا االقصّة خصوصًا.
لا غرا أنّ مصطغح "الدةتاقص" يعدّ من إفرازات النّظريةّ النقديةّ الحديثة؛ إذ يعزاى ظهوره إلى 

ين في النقد الغربي، واتّسع استخدامو في العقود الثلاثة الأخيرة سنوات السبعينيّات من القرن العشر "
فالكتّاب العرب اعتمداا . (000، صفحة 0200)بضد، "من القرن العشرين في معظم الأقطار العربيّة

مسرادىم بهموم القراءة، تقنةة "الدةتاقص" الوافدة من الورب في تشكةل نصوصهم، لزاالتُ اختًاق 
االكتاية، االنّقد، االتعبتَ بالدتخةل عن الواقع. امن الدؤلفّتُ الذين سغكوا دراب الإيداع الذي خطا بهم في 

الجزاارري "عمّار قواسمةّة" ذاك الثوري الذي لم يحمل البندقةّة، يل بضل أعظم منها  ؤّلّفعغةاء القصّة، الد
لقةم الوطنةّة، االدينةّة، االاجتماعةّة. عمار قواسمةّة من طةنة أخرى قال الكغمة التي ىي أقدر عغى غرس ا

ما لم يقل في صبر  اثبات فرسّخ الثورة الجزاارريةّ ارموزىا اما رافقها من شعر اأدب بأبصل قصصو. العلّ 
تؤكّد " جزائرنالرموعتو القصصةّة "أحبّ لوتي اقصص أخرى" الدوجّهة للأطفال التي انتقةنا منها قصّة "
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" في قصّتو من حةث للميتاقصناء شعبها، اىو يذلك رسم طريقا "بضولة مثقغة لغجزاارر بهمومها ايسالة أي
 الشكل االدضمون.

 : "جزائرنا". أشكال الديتاقص في قصّة 3
 أ. بوح العنوان:

في  يعتبر  العنوان علامة لوويةّ اسمة فنةة يستطةع من خلالذا الدتغقّي سبر  أغوار النّص، االووص
لرموع العلاقات اللسانية متاىاتو، اكشف معانةو ما ظهر منها اما يطن، اقد عرّف العنوان عغى أنوّ "

)مطوي، ده وتدل على لزتواه العام وتعرّف الجمهور بقراءتو"التي يدكن أن تدرج على رأس نص لتحدّ 
ننا طرح الإشكال الآتي: ىل حقّا يعبّر  العنوان في كل امن ىذا الدنطغق يدك ،(250، صفحة 0002

تبعث في الدتغقي راح التساؤل االبحث االتحغةل  ،العنااين، الحالات عن مضمونو؟ أم أنّ البعض منها
 االتأايل؟ 

العلاقة التي تربط " يعتبر  يداية لامتدادا النّص القصصي؛ أدنّ "جزائرناإنّ العنوان الدتمثّل في "
بالدضمون ليست علاقة شكليّة، فمن الدفروض أنّ العنوان يختزل العمل على أشدّ ما يكون العنوان 

، 0020)فوكو، "عليو الاختزال. وفي حالة العنوان الديتاقصّي ستكون العلاقة أكثر التحاما وترابطا
 .(02صفحة 

ة على اعتبار أنّ عملية التأويل ممارسة نقدية في أهمية ىذه العناوين في كونها تأويليّ اتكمن "
، ثّم تأتي العلامة الثانةة )النص( التي تعمل عغى ضبط ىذه التأايلات، (42، صفحة 0200)بضد، "العمل

 ااضعها في مسارىا الصحةح.
بحث، فإننّا سنهتم يدراستو اقراءتو، انظرا للأهمةة التي ينضوي عغةها عنوان القصّة، موضوع ال

 باعتباره أحد الدفاتةح الررةسة لغولوج إلى متن النّص.
( الحامغة في طةّاتها أيعادا تاريخةّة جزائرنايتأسس عنوان القصّة ظاىريّ من مفردة ااحدة، اىي: )

( دلالة عغى نحنالجمعي )لسزاانة في ذىن كل متغق جزاارري سواء أكان كبتَا أا صوتَا، اأنّ اقتًانها بالضمتَ 
 قوّة التماسك االإصرار عغى أن الوطن أصبح كةانا ااحدا.
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في التواصل مع أشةاء  الصوتَ الكي يضفي الدؤلّف عغى قصّتو لدسة فنّةة تتماشى اعقغةة الطفل
اللون  ليثبت أنّ ، "ة منفردة، مغوّنا كل حرفتُ يغونبخط غغةظ في ارق اعنوانه ةياكتحاال  العالم المحةطة يو، 

، 0004)عمر، "الأولى، فإنوّ يخاطب عينو، قبل أن ينادي لسانو وعقلو مراحلويخطف بصر الطفل في 
امن ىنا، تنهض ألوان العنوان )اأديةض، ااأدبضر، ااأدخضر( عغى حزامة من الدلالات  (00صفحة 

يحمل دلالة اأدلوان الدذكورة في العنوان  قدّمةمفي الإيحارةّة الدتضافرة فةما يةنها؛ فالغون اأديةض الذي جاء 
أمّا الغون اأدبضر فقد ارد في  الود الدشرق، الدتمثّل في الحرية التي طالدا بسنّاىا الشعب الجزاارري الدضطهد،

الدرتبة الثانةة، يعد الغون اأديةض، اىو رمزا الحب االتفاؤل، في حتُ جاء الغون اأدخضر في الدرتبة الثالثة، 
اىو لون يرمزا لغخصب االحةاة، تغك الحةاة التي يتمنّاىا الطفّل، حةاة بسلأىا الحركة االنشاط االحةويةّ، امن 

 الراّمزاة لغسّلام، ااأدمل، االعراية. الثلاثة ىي ألوان عغمنا الجزااررين غتَ شك أنّ ىذه اأدلوا
ااستنادا إلى ما تقدّم نلاحظ أنّ الدؤلّف "عمّار قواسمةة" قد اعتمد عغى اجتًار عنوان نشةد جزااررنا 

لصوتَ لغمتغقّي اةوحّد يتُ زمن تغةد ازمن حاضر، الةبتُّ لغشةخ "لزمّد الشبوكي" دان توةتَ أا بروير، ل
، كما نلاحظ اجود ذا المجاىد الدووار الذي ضحّى بالنّفس االنّفةس لنصرة اطنو الدفدّىتأثرّه الشديد به

 تلاحم يتُ عنوان القصّة امضمونها ايعدىا الدةتاقصّي.
 . ميتاقص الدؤلّف/ السّارد:ب

يعدّ "عمّار قواسمةّة" من الكتّاب الجزاارريتُ الذين رغبوا في مناىضة الواقع القصصي الدوجّو أدطفال 
الدرحغة اأدالى لشنّ ىم في مرحغة التعغةم الايتداري في مراحغو اأدختَة، ااستبدالو يواقع أكثر حداثة ااستةعابا 

في التحقةق ذلك خاض غمار التجريب  لغراّىن إن عغى مستوى الدوضوع، أا الشخصةّات، أا الزامكان،
الدوضوع، االشخصةّات، ااأدفكار، متجاازا يذلك الكتاية النمطةّة الكلاسةكةّة صوب برديث لرريّت 

إلى غرس القةم الوطنةّة ىادفة  موضوعات تريويةّ، ااطنةّة، ااجتماعةّة،الكتاية القصصةّة عبر  التًكةزا عغى 
 . الطفلفي ذىن  االاجتماعةّة

ا الدنطغق جرّب الدؤلّف تقنةّات عديدة تسمح بانفتاح النّص القصصي الدوجّو لغمتغقّي من ىذ
الصوتَ عغى أعمال إيداعةّة أخرى متمثغّة في استحضار نصوص أديةّة تراثةّة شعرية، اشخصةّات سةّاسةّة، 
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تحداث صةغ قصصةة اأخرى تاريخةّة، اتوظةف تقنةة الدةتاسرد،... اغتَىا من اأدسالةب التي توسّل بها لاس
 موايرة لغصةّغ الدألوفة.

توحّد شخصةّة الدؤلف االسارد اتداخغهما في النص، يكاد يخةّل لغمتغقي أنّهما شخصةّة ااحدة، إنّ 
يؤكّد أنّ السارد ليس ىو الدؤلّف بل شخصيّة تقمصها، وأنّ أىم فرق بينهما ىو القدرة اربّدا ىذا ما " 

اىو اأدساس  (0200)قهوايجي، "ا السّارد في التواجد في زمنين ومكانين معاالفائقة الخارقة التي يتمتّع به
" يتبتُّ لو أنّ السارد البطل مضمرا، أدنّ الدؤلّف اعتمد جزائرناالذي اشتوغت عغةو قصّتنا، فقارئ رااية "

 تقبّل اأدفكار. لغطفّل الصوتَ من عالم الطفولة لةسهّلحقةقةّة، اأخرى عغى شخصةّات 
لشاّ لا شكّ فةو أنّ يداية القصّة قدّمت صورة عن ىذا التشايك االتداخل يتُ الدؤلّف االبطل، من ا 

، 0202)قواسمةة، :خلال تفعةل دار الدتغقي اإشراكو في العمل القصصي، اىذا ما يوضّحو قول السّارد
 (00صفحة 

أحضرت أسيل فنجان قهوة إلى جدّىا الذي كان يشاىد القناة الجزائريةّ الأرضيّة، ثّم جلست "
بجانبو. وفي تلك اللحظة ظهر شريط أحمر اللون أسفل الشاشة، مكتوب عليو بالأبيض: رئيس 

 الجمهوريةّ السيّد عبد المجيد تبون في زيّارة رسميّة إلى بكّين
 ي؟سألت أسيل: ما ىيّ "بكين" يا جدّ 

 !الجدّ: إنّها عاصمة الصين يا بنيّتي
منذ الوىغة  الصوتَ ارديحاال أن يضع الدتغقّيإنّ الدتأمّل لذذا الدقطع السّردي يلاحظ أنّ الدؤلّف/ السّ 

الذي لم يفصح -فالدؤلّف/ السّارد  ،"أسةل"تساؤلاتمن خلال  نتبةّنواىذا ما ، حتَة من أمرهاأدالى في 
ذلك لكي يحدّث شريحة الصوار عن تُ االجزاارر،ررةس الصّ :تُ سةّاسةّتتُتشخصةّ ستحضر ا -عن اسمو

يتناسب مع  حضارالعلّ ىذا الاست، خصوصا أيّّم الثورة البغد، اعن تغك الصداقة القديدة يتُ البغدين
 : (02-00 ، الصفحات0202)قواسمةة، . يقولالدتغقيبذريتو التي أراد أن ينقغها إلى 

"قالت أسيل: ثمّ ظهر رئيسنا رفقة رجلٍ صيني يلقيّان التّحيّة على فرق عسكريةّ صينيّة. وفجأة 
 عُزف نشيدٌ بالعربيّة أعجبني لحنُوُ، ومن كلماتةِ:



 

 غلوجوداد 
 

520 

 سَلُوا جَبَلَ الجرُف عن جيشنَا   ... يخبّّكم عن قوى جأشِنا        
 ىذا النّشيد يا جدّي؟وعندىا سألت أسيل جدّىا: ما مناسبة 

فأجابها جدّىا: ىذا نشيد "جزائرنا" يا بنُيّتي. وىو نشيد يخلّد "معركة الجرف، التي سماّىا ثوّار 
 الجزائر أم الدعارك"".

ايوّاصل الدؤلّف/ السّارد استعراض ثقافتو لغمتغقي، جاعلا من قصّتو اسةغة للاعتزااز يشهداء الثورة، 
لغحرية، ملاقتُ في سبةغها شتّى ألوان الظغم االدعاناة االدكايدة، اىذا ما يبةّنو الذين دفعوا أرااحهم بشنًا 

 :(00، صفحة 0202)قواسمةة، الدقطع السردي الآتي
 لب مناّ أن نتحدّث عن شخصيّة جزائريةّ ثوريةّ."أسيل: لقد طُ 

 الجدّ: ومتى تقدّمون ىذا الواجب؟
 فيفري إن شاء الله. 81أسيل: في 

 الجدّ: يعني في يوم الشّهيد.
أسيل: نعم، لقد قال لنا الدعلّم إنوّ اليوم الذي نحتفل فيو بيوم الشّهيد. ولكن لداذا اختاروا ىذا 

 التّاريخ؟
 جدّي: لأنوّ تاريخ ميلاد البطل الثوري  "زيغود يوسف" "

دّث الصوتَ عن الوقارع التاريخةّة التي عاشها الشعب  يالدتغقّ السرديةّ  اتالدؤلّف في ىذه الدقطوع يحح
الجزاارري في عهد الاستدمار، مولةّا اىتمامًا بالوًا باأدماكن التي اشتعل فةها فتةل الثورة، ألا اىو جبل 
الجرف، الواقع في الجنوب الوربي لددينة تبسة، ىذا اأدختَ الذي يعتبر  ذاكرة حةّة عن اقارع الثورة التحريريةّ، 

يسبق لغمجاىدين أن خاضوا من قبل معركة أكثر شراسة؛ أدنّ صخور ىذا الجبل اقممو كانت أقوى فغم 
من رصاص العدا اقنايغو، امن غتَ شك أنّ معركة ىذا الجبل قد حقّقت انتصارا كبتَا عغى العدا يفضل 

لدفدّى، كما استحضر قوّة الشعب الجزاارري ايسالتو احنكتو العسكريةّ، بالإضافة إلى إيدانو يقضةّة اطنو ا
كانا يبعثان الخوف في الدستعمر "، الغذينأعظم رموز الثورة الجزاارريةّ "الشةخ لزمّد الشبوكي، ازيوود يوسف

 .الواصب
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ةزا شريحة الصوار إلى التمعّن إلى برفىاتتُ الشخصةتتُ لا غرا أنّ الدؤلّف قد سعى من استدعاء 
عريق يعود إلى الشوق االحنتُ للأجداد الذين رحغوا، اتركوا أمانة االتأمّل في النّداء الدنفتح عغى تاريخ 

من جهة، اتبةان مكانة الشهةد الدخغّدة كون  عظةمة تتمثّل في الجزاارر الدوتصبة من قبل الاستعمار الظالم
 ة.ستَتو مدعاة لغفخر، فإذا استشهد صار مقام اأدنبةّاء. الذين لا يفضغون درجة الشهداء إلا يدرجة النبوّ 

تثبت لنا تورّط الدؤلّف/ السّارد في شخصةّة ااحدة تقدّم معطى ااقعي،  السردية إنّ ىذه الدقتطفات
رغم اعتماده عغى العديد من الشخصةّات التي تنقل الدتغقّي من لزكي إلى آخر دان الوقوف عغى مشهد 

قة، فلا يخفى عغةنا أنّ الدؤلف سردي ااحد؛ فكل من " عمّار قواسمةّة" ا"السّارد" ينتمةان إلى الطبقة الدث
تو من نصوص يدرّس الغوة الالصغةزايةّ، كما أنوّ ناقد امتًجم، لذا فهو يعي جةّدا ما ىوّ مقدّم عغى كتابا

 :(05، صفحة 0202)قواسمةة، قصصةّة، اىذا ما يوضّحو قولو
أسيل أن تقدّم واجبها، فتقدّمت إلى السبورة أمام "في الثاّمن عشر من فيفري طلب الدعلّم من 

 زملائها،
 ثمّ قالت بسم الله الرحمان الرّحيم. السلام عليكم يا زملائي.-

 اليوم أقدّم لكم شخصية ثوريةّ جزائريةّ.
 علّقت أسيل صورة أمام زملائها،

 ثمّ سألت: من منكم تعرّف على الذي في الصورة؟ -
 لزمّد الشبوكي يا زملائي".لا أحد؟ حسنا، ىذا الشيخ 

لشاّ لا ريب فةو أنّ ىذه المحكةات جاءت متنااية مع "الدةتاقص" الخاص بالفكرة الررةسة لغقصة، 
اىنا حدث تتداخل اأدمور لدى الدتغقّي الصّوتَ الددعو أساسا لغمشاركة في رصد تفاصةل القصّة، لكن 

سة صوت الدؤلّف من صوت السّارد؛ اىذا سرعان ما يكشف الدضمر، في ىذا النص السردي، عن ملام
، 0202)قواسمةة، ما لصده في الدقطع الذي يحاكي عبر ه الدؤلّف/ السارد انتباه الدتغقي يطريقة مضمرة. يقول

 :(04صفحة 
 سألت سلوى: ىل شاركت ولايتنا في الثورة يا أسيل؟
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واعتقلت  ية ثوريةّ، ورجالنا أبطال ولراىدون وشهداء...،أسيل: نعم يا سلوى، فولايتنا ولا
م، حيث أمضى ست سنوات في السّجون، تعرّض فيو 8591فرنسا الشيخ الشبّوكي في فيفري 

 م.8512للتعذيب، خرج من السجن في مارس 
 "أذكر لكم من أناشيده "جزائرنا 

 كريم: ىل من كلماتها:"جزائرنا يا بلاد الجدود"؟"
إنّ الدتمعّن في ىذا الدقطع السردي االدقطوعات السّرديةّ السايقة يلاحظ أنّ الدؤلّف/ السارد ينتقل 
من قصّة ررةسة، بردّثنا عنها سايقا، إلى أخرى ثانويةّ تتمثّل في تقديم أسةل ااجبها عغى السبورة أمام 

عغةو فكثرة التساؤلات التي طرحها ؛ ا مهيةنفةماق التواصل الدباشر ةحقلت مهجذب انتباىلزاالة زملارها، 
ما ىيّ "بكين" يا جدّي؟، وما ىي الصين يا جدّي؟، ما مناسبة ىذا النّشيد الدؤلّف/ السّارد في قولو: )

يا جدّي؟، أي واجب؟، ومتى تقدّمون ىذا الواجب؟، لداذا اختاروا ىذا التّاريخ؟، من منكم تعرّف 
أسهمت في تعمةقالدلالة اتأكةدىا من قديا أبنائي؟...(على الذي في الصورة؟، ىل تحفظون النّشيد 

 جهة، انقل القارئ من مشهد سردي إلى آخر من جهة أخرى.
اتظلّ ىذه الانتقالةّة مفعّغة إلى نهاية القصّة، لةفضي ىذا الانتقال إلى استقطاب الدؤلّف/ السّارد 

 لغمتغقي عبر  تقنةة الدةتاقص. 
 تداخل الخطابات الأدبيّة:. ج

يستقطب "عمّار قواسمةّة" في قصّتو "جزااررنا" ألوان أديةّة لستغفة، فتتضمّن الشعر داخل القصّة، 
من أشكال التحاار يتُ اأدلوان االفنون الغوويةّ، امن اأدمثغة التوضةحةّة عن مغمح شكل اىي 
 : (00-04، الصفحات 0202)قواسمةة، الشعر

 "الدعلّم: ىل تحفظون النّشيد يا أبنائي؟
 أمير: أنا أحفظ بدايتها:

 جزائرنا يا بلاد الجدود ... نهضنا نحطّم عنك القيود
 جميلة: وأنا أحفظ ىذا:
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 سلامًا سلامًا جبال البلاد ... فأنت اقلاعُ لنا والعماد"
سارد، اشخصةّات  يرتكزا ىذا الدقطع السردي عغى أىمّ مقوّمات البنةة السرديةّ، فمن راا  

متحاارة...، اىيّ الدقوّمات ذاتها التي تبتٌ عغةها القصّة، كما ترتكزا عغى أساس معرفي، يشجّع الطفل عغى 
يعتبّ من الأساليب حب يغده ااعتزاازه يتاريخو اأيطالو، ألا اىو الإنشاد )شعر اأدطفال الوناري( الذي "

ل وتهذيب سلوكو، ودفعو إلى فهم ما في الحياة من قيم التًبوية الذادفة التي تسعى إلى صقل نفسية الطف
 .(004، صفحة 0222)شحاتة، "جمالية وإنسانيّة

سانداا القضةّة الفغسطةنةّة، الذين  الجزاارريتُ الدعاصرين من الكتّاب "عمّار قواسمةة" يعتبر  الدؤلّفا 
، مستعةنا في ذلك بالتناص اأددبي، مستحضرا التًاث التاريخيحةث اظّف أحداثها كشكل من أشكال 

" لغشةخ الشبوكي الذي غرّد يكل ألوان الشعر مساندة لذذه القضةّة العادلة التي إلى النّصر ىبّواأنشودة "
فنظم فةها القصارد الباكةّة، اقصارد الدقاامة  ،بسزايقا تناثرت من خلالو مشاعر الحزان ااأدسى وقغب تمزّاق
ااستًجاع الجزاء الدسغوخ من يلاد  نضال، منبّها الضّمارر إلى ضرارة الدفاع عن الحق العربي السّغةب،اال

ي أنشودة لفلسطين الحبيبة أيضا، ىي إلى "لقد كتب الشيخ الشبوك: قولوذلكختَ ما يدثغّالعلّ ،العرب
، صفحة 0202)قواسمةة، "ونصرتهاالنّصر ىبّوا، وفيها قال: إنّ فلسطين في قلوبنا، وإنّ علينا مساعدتها 

00) . 
التاريخ الواضح في كل القصّة كان مرحغة الثورة الجزاارريةّ، حةث أعاد افي اأدختَ يدكننا القول إنّ 

خغق  الثورة أديةّا افنّةا من خلالالدؤلّف "عمّار قواسمةّة" كتاية التاريخ اتداينو قصصةّا لةكشف حقارق 
علاقة تزاامنةّة يتُ الثورة الجزاارريةّ االقضةّة الفغسطةنةّة، ابهذا انكشف سر ابصالةة تعالق كل من الخطاب 

 القصصي االتاريخي معًا.
 
 . خاتدة: 2

عبارة عن نص سردي انفتح يفضل التجريب الذي يتجااز " جزائرنا"نخغص في اأدختَ إلى أنّ قصّة 
الظواىر اأدديةّة أهمها تقنةّة الدةتاقص الذي ظهر كمصطغح في الورب أااخر  الكتاية النمطةة عغى العديد من



 

 غلوجوداد 
 

524 

السبعةنةّات، حةث تّم تربصتو إلى العريةّة بدصطغحات عديدة: كالدةتاسرد، الدةتاشرح...، الغمةتاقص أشكال 
"جزااررنا"  منها: يوح العنونة، مةتاقص الدؤلّف/ السّارد، تداخل الخطابات، اىي أشكال لامسناىا في قصّة

 قد تّم التوصّل إلى بصغة من النتارج الدهمّة اىي كالآتي:من غتَ شك أنوّ . ا الدوجّهة لشريحة الصوار
رد لم يكن منحصراً فةما  السّ  ا متعدّدة اأدصوات، اأنّ إنّ الدتمعّن في ما قدّمتو القصّة يجد أنهّ  .1

 .كان يسرده الدؤلّف/ السّارد فقط

في تنمةة قدرات الطفل الدعرفةة االنفسةّة؛ أدنّها برمل أىداف " دار فعّال جزااررناقصّة "ل .2
 تريويةّ اتعغةمةّة.

 يطريقتهم الخاصّة. ن مكتساباتهم القبغةّةحت القصّة للأطفال بالتعبتَ عسم .3

 منها: بصالةة" بخصارص جزااررنابسةّزات قصّة " .4

من أسر الذاتةّة إلى إنّ تداخل اأدجناس اأدديةّة أضفى عغى القصّة طايعا بصالةّا، فأخرجها  -
 طايع الدوضوعةّة.

هدف الكاتب من توظةفو للأناشةد إلى تدريب اأدطفال عغى حسن اأدداء اجودة الإلقاء، ي -
 .ابسثةل الدعتٌ

أحد الوسارل التعغةمةّة، التي لذا أثر  القصصالدوجّهة لغمتغقّي الصّوتَتوظةف التًاث في يعتبر   -
الدكانةّة  الثورة رموزاثو، االسّماح لو بالتعرّف عغى ااطلاعو عغى تر تو فعّال في تنشئ

 االشخصةّة، الذادفة إلى غرس القةّم الوطنةّة االقومةة، اتوسةع الآفاق، اإثراء الدعارف.
 
 
 
 

 لدصادر والدراجع:. قائمة ا5

(، أشكال الخطاب الدةتاسردي في القصة القصتَة بالدورب، متاح عغى شبكة 2113بضدااي بصةل، )
 .www.Alukah.Netالانتًنت: 
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(، الدةتاقص في الرااية العريةّة: مرايّ السرد النرجسي، لرمع القاسمي لغوة العريةّة 2111بضد لزمّد، )
 (.1)ط اآدابها، أكاديدةة القاسمي، )ج.م(، باقة العريةّة،

 .2(، أدب الطفل العربي )دراسات ابحوث(، دار الدصرية الغبنانةة، القاىرة، ط2111شحاتة حسن، )
قراءة في أعمال الرااري الدصري: يوسف القعةد )الحرب -(، الدةتاقص بذريبا راارةّا 2113الشوايكة سمةة، )

في ير مصر( ا )يحدث في مصر الآن( ا )ثلاثةة شكااي الدصري الفصةح(، لرغة جامعة النجاح للأبحاث 
 (. 13، العدد )22)العغوم الإنسانةّة(، المجغّد 

 . 2، مصر، طعالم الكتب لغنشر االتوزيع ،الغوة االغون ،(1442) ،عمر أبضد لستار
 .1(، حفريّّت الدعرفة، الدار البةضاء، الدورب، تربصة: سالم يفوت، ط1431فوكو مةشال، )

(، استًاتةجةة الدةتابزةةل في رااية "يعةدا عن الضوضاء، قريبا من السكات" 2112، )إيراىةم قهوايجي
 www.elmawja.com/blogتاح عغى موقع الانتًنت: لمحمد يرادة، م

"، دار خةال لغنشر أحبّ لوتي اقصص أخرى.. "لرموعة قصصةّة للأطفال ،(2124)عمّار،  قواسمةة
 . االتًبصة، يرج يوعريريج، الجزاارر

، 23، لرغّة عالم الفكر، المجغّدشعرية عنوان كتاب الساق عغى الساق ،(1444) لزمّد، الذادي مطوي
 . (11العدد )

ح عغى تا ونسي الةد سغةمان "كوايةس مرحة"،مبصالةات الدةتاسرد في لرموعة الت (،2111) لزمّد، يوب
  https://www.alquds.co.ukشبكة الانتًنت: 
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