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أدركت الكتابة الجديدة التي أقدمت عليها السردية الجزائرية المعاصرة حنٌ فتحت أفقا إبداعيا واسعا : ملخص
تغنًت من خلالو علاقة القارئ بالنص، فلم يعد قارئا منفعلا متكيفا بما يمنحو ذلك النص بل أصبح يمتلك 

البحث إذف في السردية الجزائرية المعاصرة الفاعلية النقدية التي تسهم في إنتاج نص مفتوح على أكثر من احتماؿ، ف
من حيث تنوع الأشكاؿ والقراءات يفرض جملة من الإشكالات، التي من خلاؿ ىذه المداخلة ؽاوؿ الإجابة عن 

المرجعية(، باعتبارهما منظومة  –مدى وعي الروائي سليم بتقة بمنجزات السردية المعاصرة وتمثلو لمقولات )اللغة
يات المادية والنفسية والمعنوية والاجتماعية التي تنطوي على نسق من عمليات التكامل المعرفي،  متكاملة من المعط

 كذلك تميزهما بوحدتهما التي تتجسد في الروح الداخلية التي تنطوي على خاصية الإحساس بالهوية والشعور بها .  
 رواية ؛ مرجعية؛ لغة؛ مستويات؛ ىوية؛ انفتاح.كلمات مفتاحية: 

Abstract:The new writing undertaken by contemporary Algerian narrative has 

opened a wide creative horizon, changing the reader's relationship with the text. . 

The reader is no longer a passive recipient, adapting to what the text offers, but 

has gained critical agency that contributes to producing a text open to multiple 

possibilitiesThus, the study of contemporary Algerian narrative, in terms of the 

diversity of forms and readings, imposes a series of issues. In this intervention, we 

attempt to answer the extent of novelist Salim Betka's. awareness of the 

achievements of contemporary narrative and his representation of the concepts of 

(language – reference), considering them as an integrated system of material, 

psychological, moral, and social data that involves a pattern of cognitive 

integration processes. They are also distinguished by their unity, which is 

embodied in the internal spirit that encompasses the characteristic of feeling and 

sensing identity. 
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 مقدمة:  .1

العمل الإبداعي السردي في جوىره مكتنز بقدرتو الدائمة علػى الانفتػاح المتجػدد ،لػذلك فهػو يػرف         
الوقػوع أسػنً الترػػور الواحػد المفػرد ، الػػذي حجػ  اقتاحػات الانتقػػاؿ مػن الووػع السػػكو  إ  ووػع  خػػر 

للامتناىيػػة ومػػا تفروػػو مػػن حتميػػة مفعػػم كركػػة لا تعػػرؼ الثبػػات أو الانقطػػاع ، إيرػػا إذف السػػنًورة الإبداعيػػة ا
النزوع ؽو الانفتػاح الػذي بػو ينكػوف العمػل الروائػي وبػو يتحػوؿ ،   ىكػذا دتةػن السػردية الجزائريػة المعاصػرة 
بكافػػة أشػػكالها وشػػع تنويعاتهػػا المتعػػددة والمتيتلفػػة ، الػػتي لمػػع بػػنٌ الػػوعي الفكػػري والثقػػافي وا ةػػاري مػػن 

 هة أخرى ػ والتي لا يمكن الانفراؿ عنها .جهة ، وكذا الوعي الذاتي من ج
فالروايػػػػػة العربيػػػػػة عامػػػػػة والجزائريػػػػػة خاصػػػػػة شػػػػػهدت تطػػػػػورا ملحو ػػػػػا مػػػػػن الجانػػػػػ  اللغػػػػػوي ، لػػػػػذلك       

فالنػػػػػػػػا ر إ  روايات الكاتػػػػػػػػ  سػػػػػػػػليم بتقػػػػػػػػة يلاحػػػػػػػػ  أف الكاتػػػػػػػػ  قػػػػػػػػد تػػػػػػػػردد في بعػػػػػػػػ  رواياتػػػػػػػػو بػػػػػػػػنٌ 
طلػػػػق ؽػػػػاوؿ أف نقػػػػس علػػػػى أىػػػػم المسػػػػتويات مسػػػػتويات وألػػػػاط لغويػػػػة غتلفػػػػة مػػػػن اللغػػػػة ، ومػػػػن ىػػػػذا المن

 اللغوية التي اعتمدىا الكات  في روايتو .

كيػػػػػػػػس اشػػػػػػػػتغل الكاتػػػػػػػػ  علػػػػػػػػى تنويػػػػػػػػع المسػػػػػػػػتويات اللغويػػػػػػػػة في روايتػػػػػػػػو   ومػػػػػػػػا الأبعػػػػػػػػاد الجماليػػػػػػػػة 
والدلالػػػػػػة الػػػػػػتي نتجػػػػػػت عػػػػػػن ىػػػػػػذا الاشػػػػػػتغاؿ   وكيػػػػػػس أسػػػػػػهم التعػػػػػػدد اللغػػػػػػوي في تشػػػػػػكيل البنيػػػػػػة 

وإ  أي مػػػػػػػػدى اسػػػػػػػػتطاع الكاتػػػػػػػػ  دويػػػػػػػػل التعػػػػػػػػدد اللغػػػػػػػػوي مػػػػػػػػن أداة السػػػػػػػػردية والدلاليػػػػػػػػة للروايػػػػػػػػة 
 تواصل إ  أداة جمالية وتأويلية تثري أفق التلقي  

 :أولا : الإطار النظري  .2
 أ_سؤال الذوية واللغة في الرواية الجزائرية الدعاصرة :

من المعلوـ أف التجارب الأدبية الفنية في المجتمعات الإنسانية ىي إبداعات متعددة خرجت من رحم        
ا ياة ومكوناتها المتيتلفة ، وعبر إيماف عميق لدى المبدعات والمبدعنٌ بأهمية إبراز ىذه المنجزات التي تهم 

وعو وتاريخو وزمنو ومكانو فهو يتكئ على الإنسانية ، فمنها وإليها ، وىذا يعني أف الإبداع أيا كاف ن
مجموعة من العناصر الموجودة في ا ياة والمجتمع ، وفي بطوف الكت  حيث تتعدد الموووعات وتتنوع 
القةايا ، وطالما ىناؾ الخبرة والأصالة لدى المبدع فإف ىذا يسهم في تناوؿ ما ىو قديم وموجود بشكل 

في السابق ، وىذا ما يعود بنا إ  مقولة إف الإبداع في العمل جديد وبطريقة متجددة تختلس عما كاف 
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الروائي ليس في التناوؿ للموووعات والقةايا فحس  ، وإلا في كيفية ىذا التناوؿ و لية تو يس اللغة التي 
 1دكي عن الموووع . 

فالروايػػة الػػتي تعتمػػد علػػى المرجعيػػات إذف قػػد تأخػػذ مرجعيػػات مػػن الواقػػع المعػػي  ، أو مػػن الػػتاث          
والفلكلػػػور والتػػػاريخ أو مػػػن الفكػػػر والثقافػػػة والمعػػػارؼ ، أو مػػػن الفكػػػر الإيػػػديولوجي ، أو في سػػػياقات اللغػػػة 

بكاتػػ  الػػنص وقارئػػو أيةػػا ،  وجمالياتهػػا ، وىػػذه المرجعيػػات وانًىػػا ذات علاقػػة ليسػػت بالػػنص وحػػده ، بػػل
وأيا كانػػت ىػػذه المرجعيػػات الثقافيػػة فػػإف كاتػػ  الػػنص الروائػػي لا يمكنػػو الابتعػػاد بلغتػػو عػػن مسػػتويات الفهػػم 
والتلقي عند القارئ ، وإلا يجعل النص ا امل للمرجعيات مكتػوبا بلغػة يمكػن للمتلقػي فهمػو ومعرفتػو ، أي 

 الػػنص حػػنٌ نتلمػػل العلامػػة اللغويػػة ، ومػػدى لاوزىػػا مػػن كويرػػا أف المرجعيػػات أساسػػا يمكػػن لنػػا معرفتهػػا في
علامػػة لغويػػة إ  كويرػػا واقػػع كلامػػي ، والانتقػػاؿ مػػن تلػػك الدلالػػة اللغويػػة إ  الدلالػػة التكيبيػػة للغػػة ، وإف  

 2 كانت بع  الأحياف يخرج الكات  عن مللوؼ تلقي النص لغويا .
عامػػة والجزائريػػة خاصػػة علػػى مرجعيػػات غتلفػػة ، لػػذلك يجػػ  عليػػا لقػػد ارتكػػزت إذف الروايػػة العربيػػة          

الوقػػػوؼ متػػػلملنٌ في دلالػػػة المرجعيػػػة ، وقبػػػل ىػػػذا نشػػػنً إ  أف المرجعيػػػة ىػػػي كيػػػانات معرفيػػػة مػػػ طرة تمػػػنح 
الخطاب انتسابو إ  معرفة وتخرص موقعو فيها وقدرتو على تو يفها ، يشنً شعي  حليفي إ " أف الرواية 

ة للمعرفة والإواءة والتفكيك والمتعة من خلاؿ إمكاناتها التتييلية واللغويػة مػن جهػة وقػدرتها ىي مر ة صوفي
من جهة أخرى على الانفتاح علػى سػجلات وعلامػات وحقػوؿ مػن أجػل تشػكيل الرومانيسػك مػن الػذات 

 3والمجتمع والتاريخ عبر تو يس بنيات وأسالي  ولغات من خطابات وأشكاؿ أخرى ".
قػػػة اللغػػػة دائمػػػا بالهويػػػة علاقػػػة جدليػػػة تفاعليػػػة ،  كعلاقتهػػػا بالوجػػػود والفكػػػر لتحسػػػم ىػػػذه تطػػػرح إذف علا  

الجدلية بكويرما وجهاف لعملػة واحػدة ، إذ اللغػة ىػي التفكػنً وىػي التتيييػل ، بػل لعلهػا المعرفػة نفسػها ، إذ 
ا ، فهي التي تتيح لو لا يعقل أف يفكر الإنساف خارج إطار اللغة فهو لا يفكر إذف إلا داخلها أو بواسطته

أف ينعػػبر عػػن أفكػػاره فيبلػػف مػػا في نفسػػو ، ويعػػبر عػػن عواطفػػو فيكشػػس عمػػا في قلبػػو ، وىػػذا مػػا يجعػػل اللغػػة 
ليست أداة للتواصػل فقػ، ، بػل ىػي أكػبر مػن ذلػك ، باعتبارىػا مكػونا ىامػا مػن مكػونات الهويػة ، والأمػن 
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فسػي ، حيػث اللغػة م لػس رئػيس مػن م لفػات الهويػة القومي والسيادة الوطنية ، والاسػتقرار الاجتمػاعي والن
 4في كل بلد أو وطن أو أمة، فاللغة ىي الناطق الرسمي بلساف الهوية .

علاقة الهوية باللغػة إذف علاقػة جدليػة تفاعليػة ، إذ ليسػت اللغػة أداة للتعبػنً فحسػ  ، ولا وسػيلة للتواصػل 
دريس ، لكنهػػا شػػلف مػػن شػػ وف الهويػػة ، حيػػث اللغػػة بػػنٌ الأفػػراد ، ولا شػػلنا مػػن شػػ وف العلػػم والثقافػػة والتػػ

م لس رئيس من م لفات الهوية في كل بلد ، بل الهوية مفهوـ ذو دلالة لغوية واجتماعية وثقافية ، أما اللغة 
فهي الناطق الرسمي بلساف الهوية ووسيلة إدراؾ العالم وترنيس المجتمعات ، ولأف اللغة ىي الهويػة ذاتهػا وىػي 

ؽػػػػوؿ بهػػػػا المجتمػػػػع إلأى واقػػػػع ، وثقافػػػػة الأمػػػػة كامنػػػػة في لغتهػػػػا في مجتمعهػػػػا وصػػػػرفها وتراكيبهػػػػا  اة الػػػػتيدالأ
ونروصها ، ومػا مػن حةػارة إنسػانية إلا وصػاحبتها اللغػة ، ومػا مػن صػراع بشػري إلا ويكمػن خلفػو صػراع 

ص بمجتمػػػع مػػػن لغػػػوي خفػػػي ، فالهويػػػة نتػػػاج المعػػػا  والقػػػيم الػػػتي يشػػػيدىا الأفػػػراد عػػػبر اللغػػػة والطػػػابع الخػػػا
 5المجتمعات ناتج من تفاعل ما يسري بداخلو من خطابات لغوية مرتهنة بالمتغنًات التاريخية .

المشتغلنٌ باللغة يرى أنو لا وجود لاختلاؼ بينهم ، وخاصػة أف  الجزائرينٌ  فالمتلمل الواعي لمعظم الكتاب  
الأصػػعدة ذات علاقػػة وطيػػدة كالػػة اللغػػة حالػػة المجتمػػع السياسػػية والاجتماعيػػة ، وتطػػوره علػػى مجموعػػة مػػن 

المو فة في النص الإبداعي ، بل حع اللغة المحكية تتلثر في أحياف كثنًة بالأحداث المحيطة بالمجتمع ، فنلخذ 
علػػى سػػبيل المثػػاؿ أف المػػد القػػومي وكاريزمػػا شتيرػػيات الثػػورة الجزائريػػة منػػذ قيامهػػا ؼػػد العديػػد مػػن الأسػػػر 

نةػػاؿ ، ناصػػر ....( أي أف الػػذاكرة المجتمعيػػة تسػػتلهم ىػػذه ا ػػاؿ لتكػػوف حالػػة تسػػمي أبناءىػػا ) جهػػاد ، 
طبيعية في المجتمع بعد تكرارىا وشيوعها ، وىو ما ينطبق على عالم النص الروائي إذ ؼد حالة المجتمع تسهم 

ذ يقػػوؿ بشػػكل كبػػنً ومباشػػر في حالػػة اللغػػة إف كانػػت مكتوبػػة أـ عكيػػة ، وىػػي مرجعيػػة لغويػػة في الكتابػػة إ
 6بوالو " يج  أف دمل اللغة انتماء تاريخيا واجتماعيا وإيديولوجيا " .

وي كػػد أحػػد الكتػػاب المعاصػػرين مكانػػة اللغػػة في المحافظػػة علػػى الشتيرػػية الوطنيػػة ، وي كػػد في مووػػع  خػػر 
الواقع اللغوي ومكانة اللغة في الػذاكرة الفرديػة والجماعيػة الجزائريػة في الترػادـ اللغػوي وا ةػاري ، وتقنيػات 

متميػػز في نظػػر المجتمػػع الجزائػػري ، فهػػي العرػػر الممزوجػػة بالثقافػػة الرقميػػة يقػػوؿ " إف العربيػػة تكتسػػي بطػػابع 
ليست كما يعتقد بعػ  الليسػانينٌ وسػيلة للحفػاظ علػى الشتيرػية ووػمانا لتابطهػا وتماسػكها فحسػ  ، 



 

 تفاعل الدستويات اللغوية ودورىا في تشكيل الذوية في رواية قداس الكاردينال لسليم بتقة
 

483 

بل ىي أساس كل يرةة وتطور مستقبلي ، وبهذا كانت ىدفا استاتيجيا نلمسو بوووح لدى تتبعنا مراحػل 
 وحفػػػاظ علػػػى ىويػػػة وشتيرػػػية المجتمػػػع الجزائػػػري وعػػػاملا السػػػرد التػػػاريخي ...، لقػػػد كانػػػت إذف أداة درػػػنٌ

أساسػػيا جابػػو كػػل عػػاولات الهيمنػػة والػػذوباف الػػذي حػػاوؿ الاسػػتعمار أف يمارسػػو بكػػل وحشػػية علػػى المجتمػػع 
 7الجزائري " 
إف المرجعية اللغوية إذف ذات أهمية قروى بالنسػبة إ  كاتػ  الػنص قبػل الػنص نفسػو ، حيػث تمثلػو         
الػػنص يعػػني أف تكػػوف لديػػو القػػدرة علػػى نسػػج العلاقػػة الثقافيػػة والمعرفيػػة واللغويػػة بػػنٌ الػػنص وكاتبػػو  اللغػػة في

ومتلقيو ، فالنص المحمل بالرموز والدلالات ىو كاجة ماسة إ  قدرات وكفػاءات سػواء قبػل القػراءة أي مػن 
قواعػػػد الكتابػػة المعمقػػػة ، الكاتػػ  الػػذي عليػػػو أف يكػػوف قػػادرا علػػػى نسػػج اللغػػة وتركيػػػ  المفػػردات وعارفػػا ب

وذات الأبعاد الدلالية التي تعطي القارئ مساحة لكي يسػتنطق الػنص ويكشػس تلػك البػ ر الموجػودة داخػل 
 8النص ومدى اتكاءه  على مرجعية لغوية حاونة لعناصر جمالية تركيبية .

سػلوب النثػر ، وإذا لم يعػرؼ  وىذا ما أشار إليو باختنٌ في يقوؿ" إذا فقد الروائي الأرض اللسانية لأ        
كيػػس يرتقػػي باللغػػة إ  مسػػتوى الػػوعي ، وإذا لم يسػػتمع إ  الثنائيػػة الرػػوتية العفويػػة وإ  ا ػػوار الػػداخلي 

بخاصػة و ،  9للكلمة ا ية المتحولػة ، فإنػو لػن يفهػم ولػن حقػق أبػدا الإمكػانات والمعظػلات ا قيقيػة للروايػة "
ةاء معنٌ فإنو في الوقت ذاتو يترس ببع  الثقوب وبع  الفجوات أف النص الروائي حينما يتشكل في ف

 التي يتمكن من خلالها القارئ أف ينسل ليكشس بعةا من إشارات النص ودلالاتو .
إف التعدد اللغوي المدرج داخل الرواية ومهما تكن أشكاؿ إدراجو ىو خطاب الآخرين ، وىو يفيد         

تػػ  ، وىػػذا الخطػػاب يقػػدـ التفػػرد في أف يكػػوف ثنػػائي الرػػوت ، إنػػو يخػػدـ في تكسػػنً التعبػػنً عػػن نػػوايا الكا
ويعبر عن نيتنٌ غتلفتنٌ ، نية مباشرة ؛ وىي نية الشتيرية التي تتكلم ، ونية مكسرة ؛ وىي نية الكات  ، 
ومثػػل ىػػذا الخطػػاب يشػػتمل علػػى صػػوتنٌ وعلػػى معنيػػنٌ وعلػػى تعبػػنًين ، فةػػلا عػػن ذلػػك ، فػػإف الرػػوتنٌ 

فاللغػػة إذف كمػػا يتةػػح عنػػد القػػدماء تشػػكل بعػػدين رئيسػػينٌ :  10واريا وكليرمػػا كػػانا يتعارفػػاف ،متابطػػاف حػػ
بعػػد التواصػػل مػػع الغػػنً أو الآخػػر وىنػػا تأكيػػد علػػى أف الإنسػػاف لا يسػػتطيع العػػي  في عزلػػة لغويػػة ، ويتمثػػل 

والكائنػػات وووػػع  البعػػد الثػػا  في تمثػػل الكػػوف نفسػػو للنػػاس وفي عقػػولهم مػػن أجػػل الترػػنيس لػػاه الأشػػياء
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الرموز والإشارات التي ىي حلقة أيةا من حلقات التواصل اللغػوي الاجتمػاعي ، لهػذا فػإف المرجعيػة اللغويػة 
ذات أهمية قروى ، وقد أشار إليها الروائي الطاىر وطار في قولو " أنا أكت  اللغػة باسػتمرار عػن وعػي تاـ 

طع ينبغػػي أف ننػػزؿ فيهػػا ، وىنػػاؾ شتيرػػيات لهػػا منطػػق ، ىنػػاؾ مقػػاطع ينبغػػي أف نرتفػػع فيهػػا باللغػػة ، ومقػػا
 11.وشتيريات لها لغة وأسلوب ، ىذا أكتبو بذكاء ووعي "

أما فيما يخص المرجعيات الأخرى فهي مرجعيػات جماليػة ، إذ يكػوف الاىتمػاـ في ىػذا ا ػاؿ بالجوانػ       
أي الاىتمػػاـ بتقنيػػة الكتابػػة للػػنص  الػػتي تةػػفي علػػى الروايػػة أبعػػادا جماليػػة بعػػد تو يػػس المكػػونات السػػردية ،

الروائي مػن تو يػس اللغػة وجمالياتهػا وشػعرية المفػردة واسػتنطاؽ الأجنػاس الأخػرى للػنص الروائػي وكيفيػة رسػم 
الػػزمن كرفيػػة تقنيػػة في سػػياؽ بنػػاء الػػزمن أفقيػػا وعمػػوديا ، وكػػذلك المكػػاف وجماليػػات جزئياتػػو وكيفيػػة تو يفػػو 

أو ا واري ، مع التلمل في أهمية تعدد الرواة في النص الروائػي الواحػد ،  خدمة للموقس السردي أو الوصفي
بالإوػػػافة إ  عنرػػػر المتتييػػػل الػػػذي يعتػػػبر مػػػن الأمػػػور الرئيسػػػية في أي عمػػػل إبػػػداعي ، حيػػػث ا واريػػػة في 
الخطػػػاب الروائػػػي "  ػػػاىرة متعػػػددة الأسػػػلوب متعػػػددة الألسػػػن والأصػػػوات ، والتفاعػػػل اللغػػػوي ىػػػو  ػػػاىرة 

 12ة ثقافية يشتغل كس  أنواع الخطاب " .اجتماعي
إف كيػػاف الأمػػة وىي تهػػا وسمتهػػا ىػػي مجمػػوع المبػػادئ المنتزعػػة مػػن أثػػر الػػدين والعػػادات واللغػػة وأخػػنًا نقػػوؿ   

والرصػػيد الثقػػافي والمػػنًاث ا ةػػاري ، أمػػا اللغػػة فهػػي ذات ا ػػ  الأوفػػر في إبػػراز صػػورة وجػػود الأمػػة وكشػػس 
لغػػػة وجػػػود الأمػػػة ذاتهػػػا ، فهػػػي قوميػػػة الفكػػػر تتحػػػد بهػػػا الأمػػػة في صػػػور التفكػػػنً أفكارىػػػا ومعانيهػػػا ، بػػػل ال

وأسالي  أخذ المعنى من المػادة والدقػة في تركيػ  اللغػة دليػل علػى دقػة الملكػات في أىلهػا وعمقهػا ىػو عمػق 
علػى الروح ودليل ا ػس علػى ميػل الأمػة إ  التفكػنً والبحػث في الأسػباب والعلػل ، وكثػرة مشػتقاتها برىػاف 

 نزعة ا رية وطموحاتها .

 ب_النـــــص الروائيالجزائري والانفتاح اللغوي :
اللغػة انسػجاـ وتنػػاام ونظػاـ ، واللغػة الإبداعيػػة نسػج بػديع يبهػػر ويسػحر ، ولعػل الأديػػ  الكبػنً ىػو الػػذي 
يعػػرؼ كيػػس يتلطػػس علػػى لغتػػو حػػع يجعلهػػا تتػػوزع علػػى مسػػتويات ، لكػػن دوف اف يشػػعر قارئػػو بالاخػػتلاؿ 
المسػػتوياتي في نسػػج لغتػػو ، وذلػػك بالابقػػاء عليهػػا في مسػػتوى فػػني عػػاـ موحػػد علػػى ؽػػو مػػا ، كالبنيػػة الكبػػنًة 
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التي لري في فلكها بنى غتلطة دوف أف تتفكك بنية منهػا ، بػل كػل بنيػة تظػل مرتبطػة ببعةػها ومفةػية إ  
اقي البنى ، وذلك من أجل لسيد أختها ، كيث كل بنية تستلثر بخروصية دوف أف تفقد علاقتها العامة بب

 13نظاـ لغوي أثناء ذلك ، شديد التماسك .
وا ق أف مسللة المستويات اللغوية داخل العمل السردي تعني في المذى  النقدي المتسػامح أف الكاتػ      

عيػة الروائي عليو أف يستعمل جلة من المستويات اللغوية الػتي تناسػ  أووػاع الشتيرػيات الثقافيػة والاجتما
والفكريػػػة ، كيػػػث إذا كػػػاف في الروايػػػة شتيرػػػيات غتلفػػػة ) عػػػالم ، صػػػوفي ، لغػػػوي ...( إ  اػػػنً ذلػػػك مػػػن 
الشتيرػػيات المتنوعػػة ، فػػإف علػػى الكاتػػ  أف يسػػتعمل اللغػػة الػػتي تليػػق بكػػل مػػن ىػػذه الشتيرػػيات ، إف 

ة إذف ، لا ينبغػي ارتفاع مستوى عن مستوى  خػر مػن اللغػة في العمػل السػردي بعامػة والعمػل الروائػي بخاصػ
أف يفةػػي بػػو إ  الانفرػػاؿ عنػػو ، بػػل كمػػا أسػػلفنا القػػوؿ يجػػ  اترػػاؿ المسػػتوى اللغػػوي بالمسػػتوى اللغػػوي 
الآخر وتولّج المستوى في المستوى دوف أف حس المتلقي بذل، الانفرػاؿ والاخػتلاؼ ، لا ينبغػي إذف لمسػللة 

 عػػن تناسػػق الألأواف ، وتمػػازج الأصػػباغ في لوحػػة فنيػػة المسػػتويات اللغويػػة في الكتابػػة الروائيػػة أف تختلػػس فتػػيلا
 14بديعة رسمتها ريشة فناف عبقري .

فيو الشتيريات أو والرواية بوصفها تشكيلا لغويا بالدرجة الأو  كاف لابد من تشكل وجود تترارع       
يسػعى لاسػتثمار كػل ، كل ىذا داخل إطار اللغة ، لذا فالروائي بوصفو مشكلا لهذه اللغػة الأفكار وتتحاور

الطاقات التعبنًية التي يتػوفر عليهػا مػن أجػل إعطػاء الػنص السػردي بلااتػو وجماليتػو ومنحػو كػذلك تواصػليتو 
وواقعيتػػو مػػن خػػلاؿ الاشػػػتغاؿ علػػى اللغػػة ، لأيرػػػا ىػػي المعيػػار الأساسػػػي المعػػوؿ عليػػو وذلػػػك لمػػا دملػػو مػػػن 

والغرابػة أو الووػوح ، فالمػادة الأساسػية الػتي  طاقػات وإمكػانات ، فهػي الػتي تبعػث علػى الإدىػاش أو عدمػو
 15.و لغة النص فق،، بل اللغة نفسهاتشكل الإاراء ليس الموووع التي تتحدث عن

، أيػن صة صاحبتها في مسنًتها الإبداعيػةنقلة نوعية خا كغنًىا من الروايات قد عرفت  الرواية الجزائرية إذفف 
تمكنػػت مػػن الخػػروج مػػن التجربػػة التقليديػػة بسػػ  مػػا  ؿ إليػػو الووػػع العػػالمي الجديػػد ، ليػػنعكس ذلػػك علػػى 
إعادة النظر في غتلس المقولات السابقة ، فهنجرت اللغة الواحدة ، والنظػاـ الػذي سػيطر علػى الفػن الروائػي 

يدة المقاـ الروائي الجديد وباعتبارىا طويلا ، لتنعوض بمجموعة من المقومات الجديدة ، أين أصبحت اللغة س
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:" ىػػي أسػػاس الجمػػاؿ في العمػػل الإبػػداعي مػػن حيػػث ىػػو ، ومػػن ذلػػك الروايػػة الػػتي يػػنه  تشػػكيلها علػػى 
اللغػػة بعػػد أف فقػػدت الشتيرػػية كثػػنًا مػػن الامتيػػازات الفنيػػة الػػتي كانػػت تتمتػػع بهػػا طػػوؿ القػػرف التاسػػع عشػػر 

 16لم يبق للرواية شيء انً جماؿ لغتها وأناقة أسلوبها .وطوؿ النرس الأوؿ من القرف العشرين ، إذ 

لقد أو  إذف باختنٌ البعد اللغوي اىتمامػا عميقػا ولقػد دعػا في كتابػو " شػعرية دوستويفسػكي " إ         
علم سماه " ما بعد علم اللغة " ، وقرد بو تلك الدراسة التي تعػنى بالبعػد اللغػوي ، لكنهػا لا تقػس بدراسػة 

د ا ػػدود الػػتي يقػػس عنػػدىا علمػػاء اللغػػة ، بػػل تتجػػاوز ذلػػك إ  مػػا يعػػني النقػػد الأد  والأعمػػاؿ اللغػػة عنػػ
الأدبية ، فاللغة عند باختػنٌ ذات منبػع اجتمػاعي تتلػوف باخػتلاؼ الشتيرػيات والطبقػات والمهػن والطبػائع 

ينبغػػي أف يمثػػل ىػػذا  والأفكػػار ، وتكػػوف مهمػػة التعبػػنً عػػن التنػػوع والتعػػدد مػػن أبػػرز اىتمامػػات الروائػػي الػػذي
النوع دوف أف يوحده في لغتو الخاصة ، لذلك فقد تلقس باختػنٌ مػن فػن الموسػيقى مرػطلح " البوليفونيػة "  

polyphone   لشػػرح مبػػدأ تعػػدد الأصػػوات ) اللغػػات( في الروايػػة تبعػػا لتنػػوع الشتيرػػيات والبي ػػات الػػتي
 17تعبر عنها الكتابة الروائية .

ستقلاؿ الشتيرػيات واكتمالهػا مبػدأ ديمقراطيػة الروايػة ، كيػث تمتلػك كػل شتيرػية ينشل إذف عن ا         
لغتها ومنطقهػا ووعيهػا ، ويتجلػى ذلػك كلػو في أسػلوب الروايػة وطريقػة صػيااتها ػػا يعلػي مػن شػلف اللغػة ، 

ن ىػػذا فػلا تغػػدو مجػػرد ناقػػل لمكػونات البنيػػة السػػردية ووقػػائع ا كايػة ، بػػل تتوسػػع قيمتهػػا وو يفتهػا وتنػػتج عػػ
المبدأ ورورة أف تنعكس طبائع الشتيريات واختلافها في اللغة ، فاللغة ىي المػادة الأساسػية الػتي ينبغػي أف 
يتجلى فيها ذلك التعػدد والتنػوع ، ومػن ىنػا تتولػد  ػاىرة " تعػدد الأصػوات واللغػات " وفػق فهػم باختػنٌ ، 

وف مرػػحوبا بتعػػدد مسػػتويات اللغػػػة فلػػيس الأمػػر مجػػرد تزايػػد عػػددي في الشتيرػػيات ، وإلػػا ينبغػػي أف يكػػ
وتنوعها ، وكلف كل مستوى وكل نبرة وكل خ، أسػلو  ىػو الرػيغة الػتي تتجلػى فيهػا الشتيرػية وتتكشػس 
طبائعها ويعلن عن دورىا فاعليتها في العمل الروائي ، وامتدادا لذلك قد يكوف التعدد  اىريا وذلػك عنػدما 

وقػػد توقػػس   ،  18 لػػس ومواقفػػو الموزعػػة في عػػدة شتيرػػيات تتوحػػد اللغػػة وتعػػبر تعبػػنًا صػػرحا عػػن لغػػة الم
المكثفة " اللغة العربية وسنًورة التغينً "  ، عند الاه باختنٌ ولاح  أنو الاه يرى أف ىناؾ  وبرادة في دراست

فكػػرا روائيػػا للغػػػة يتجلػػى مػػن خػػػلاؿ ا واريػػة والشػػكل الروائػػػي ووعػػي الكاتػػ  لتػػػاريخ اللغػػة الػػتي يسػػػتتيدما 
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ملها إياه ، ومن ىنا إذف يكوف تغيػنً لغػة الروايػة مترػلا بسػنًورة التغيػنً الجاريػة في المجتمػع  والمتتييل الذي حن
وفق عوامل كثنًة تتعدى إرادة الكات  ، إلا أف الروائي يمكنو أف ينجز تغينً لغتو ومن اللغػة السػائدة علػى 

 19أساس من وعي واختيار ورىاف .
وأحػاديثهم ذلػك الػوعي اللغػوي  الجزائػرينٌ انتباه المطلع على حوارات معظم الروائينٌلذلك فإف أوؿ ما يثنً  

الذي عبروا عنو ، فهم  مشغولنٌ  بلغتهم يطيلوف التفكنً فيها ، ويعوا متاعبهم معها ، ويتكشس عبر ذلك 
ة صراعا يظهر  في كلو تقديرىم للغة ودورىا في العمل الإبداعي الروائي ، فقد شكل حوار الروائينٌ مع اللغ

معظػم أعمػالهم مػا جعلػػتهم يتمتعػوف بػوعي فكػػري ذاتي أسػهم أكثػر في توجيػػو لػربتهم والػتحكم في مسػػارات 
دولاتها المتيتلفة   ،  إف تو يس الفريح والعامي الجزائػري خاصػة في الػروايات الجزائريػة م شػرا ودلػيلا علػى 

ا :" تعطػي مػبررا للمتلقػي حػع يػتؾ الأحػداث ويفكػر في علاقة المثاقفة بنٌ اللغة الفرػحية والعاميػة ، ولأيرػ
فعػػل الكتابػػة وعمليػػة الإبػػداع ذاتهػػا ، وىػػذا مػػن شػػلنو أف يعطػػي الػػنص الروائػػي حركػػة ، فيرػػبح نرػػا متحركػػا 

فالتعػػدد اللغػػوي في الروايػػة يترػػل إذف كقيقػػة الترػػور ا قيقػػي للغػػة الإنسػػاف وبي تػػو ، إذ   20علػػى الػػدواـ "،
علػػى ذلػػك حػػنٌ يقػػوؿ :" مػػا يترػػس بػػو الجػػنس الروائػػي ويتميػػز بػػو ، لػػيس  Bakhtine ي كػػد باخنتػػنٌ 

صورة الإنساف كد ذاتو ، بػل صػورة اللغػة ، ولكػن علػى اللغػة كػي ترػبح صػورة فنيػة أف ترػبح كلامػا علػى 
 21شفاه متكلمة ، وتقتف برورة الإنساف المتكلم ."

لغػوي في الكثػنً مػن حواراتػو ، فهػو يسػمح لنفسػو وىػو في الروائي حنٌ يعمػد إ  التعػدد ال وأخنًا نقوؿ إف 
 ظػػػة الكتابػػػة بأف يجعػػػل شتيرػػػياتو تفكػػػر وتتحػػػدث بمتيتلػػػس اللغػػػات الػػػتي و فهػػػا ، لتظهػػػر بػػػذلك علػػػى 

ساسػية في نقػد العمػل الأد  مهمػػا صػورتها ا قيقيػة ،  وىػذا مػا جعػػل مسػللة الاىتمػاـ باللغػة مػػن المسائلالأ
لغػػة  ،ولأفمػػادة الأديػػ  والكاتػػ  في مجػػاؿ الروايػػة وانًىػػا مػػن الأنػػواع الأدبيػػة  باعتبػػار اللغػػةيكػػن نوعػػو ، 

الأدب لابػػد أف تقػػوـ علػػى دعػػامتنٌ ، الرػػحة الػػتي ينبغػػي أف تػػ دي إ  الإفػػادة ، والجمػػاؿ الػػذي لابػػد منػػو  
 . كوسيلة تستتيدـ للوصوؿ إ  ااية فنية

 : قداس الكاردينالفي رواية  _ مستويات اللغة3
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إف اختيار اللغة في العمل الروائي ليس أمر ميسور ، إذ ىل علينا أف نراعي مستويات المتلقنٌ          
الذين نفتض وجودىم افتاوا ما   أـ ىل علينا أف ليل إ  أف لا تكوف ىذه اللغة ملحونة أو سوقية 

عرية ما أمكن مكثفة موحية ترطنع ىزيلة أو متدنية رتيبة   أـ يج  علينا أف ليل إ  إمكانية تبني لغة ش
 جمل قرار ، وتكوف مفهومة لدى معظم القراء  

مستويات اللغة وطبائعها بتنوع الشتيريات وبتنوع المواقس التي تواجهها ، فلكل شتيرية لغة  إذف تتنوع
، ولكل موقس لغة ،فهل يعد التعدد اللغوي بنٌ لغة أـ ولهجات تدور في فلكها وتنازعها البقاء 

وية فيزيدىا خربا وثراء   ستعماؿ عاملا من عوامل الثراء اللغوي الذي ينعكس انعكاسا موجبا على الهوالا
 أـ يعد عاملا سالبا لأنو يزيد في ىلهلة النسيج الاجتماعي وانغلاؽ المجموعات اللغوية ويةعس التماسك

    بينها
عن ما ىي عليو اليوـ بس  ما نعي  في الوقت الراىن من انفتاح  إذف قد تختلس الأحداث الماوية       

في كل بلداف العالم على بعةها البع  ، فالتعدد اللغوي مرطلح يشنً إ  اختلاؼ الألسنة وتعددىا في 
فإف كات  مجتمع بعينو ، ويمكن تعريفو بػػػػػػػلنو استعماؿ مجموعة ألسن متباينة أو متقاربة في مجتمع واحد ، 

لنص الروائي لا يمكنو الابتعاد بلغتو عن مستويات الفهم والتلقي عند القارئ ، وإلا يجعل النص ا امل ا
للمرجعيات مكتوبا بلغة يمكن للمتلقي فهمو ومعرفتو ، أي أف المرجعيات أساسا يمكن لنا معرفتها في النص 

إ  كويرا واقع كلامي ، والانتقاؿ من حنٌ نتلمل العلامة اللغوية ، ومدى لاوزىا من كويرا علامة لغوية 
تلك الدلالة اللغوية إ  الدلالة التكيبية للغة ، وإف كانت بع  الأحياف يخرج الكات  عن مللوؼ تلقي 

 22النص لغويا .
فالرواية العربية عامة والجزائرية خاصة شهدت تطورا ملحو ا من الجانػ  اللغػوي ، لػذلك فالنػا ر           
الكاتػػ  سػػليم بتقػػة يلاحػػ  أف الكاتػػ  قػػد تػػردد في بعػػ  رواياتػػو بػػنٌ مسػػتويات وألػػاط لغويػػة إ  روايات 

غتلفة من اللغة ، ولعل من أىم تلك الألاط التي تظهر عليها رواياتو الفرحى التي اعتمػد عليهػا كمسػتوى 
عية حكايتو مػن رئيس قامت عليو ، خاصة في إ هاره للطابع الثقافي والفكري لشتيرياتو كذلك إ هار واق
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ناحية أخرى  ، كما نراه يسػارع كػذلك للمسػتوى العػامي مػن اللغػة فيسػتثمر المسػتويات المتعػددة للغػة فتػلتي 
 العبارة رصينة متماسكة وحينا تأتي بألفاظ عكية بسيطة ولكنها فريحة ودالة .

 _ اللغة الفصحى :1
مػػػن المعلػػػوـ أف اللغػػػة العربيػػػة تتمػػػايز مػػػن مسػػػتوى لآخػػػر ، لػػػذلك لا يمكننػػػا ا كػػػم بالأسػػػبقية الفنيػػػة        

الجماليػػة لأي مسػػتوى علػػى اػػنًه ،لػػذلك حػػنٌ يعمػػد الكاتػػ  إ  اسػػتتيداـ لغػػة مػػا تكػػوف عملػػة بػػدلالتها 
زالػة والقػوة ، فهػذا الػنم، الخاصة ومرتبطػة بالسػياؽ الػذي انػدرجت فيػو ، " فاللغػة الفرػحى إذف تتميػز بالج

اللغوي يو س في المواقس الػتي تبػدوا فيهػا الػذات السػاردة في موقػس اسػتعلائي ، لػذلك انفػردت لغػة ا ػوار 
بالجمػػع بػػنٌ اللغتػػنٌ وىػػذا أمػػر مشػػروع في الكتابػػة الروائيػػة الػػتي تريػػد أف تنترػػر لواقعيػػة الفػػن وتريػػد أف تنطػػق 

ىا الاجتمػػاعي والثقػػافي والفكػػري ، وىػػذا التو يػػس للغتػػنٌ يجعػػل الشتيرػػيات باللغػػة الػػتي تػػتلاءـ مػػع مسػػتوا
الرواية أكثر تعبنًا وأكثر انفتاحا كمػا تعطػي للػراوي مجػالا أوسػع للتيلػق والإبػداع ،لأنػو بهػذا يبتعػد كثػنًا عػن 
اللغػػة المعياريػػة ويسػػتطيع أف يتػػوارى خلػػس الشتيرػػيات ويتكهػػا تتجابػػو فيمػػا بينهػػا وتنسػػجم مػػع مػػا يرػػدر 

تعػبر فعػػلا عػن جوىرىػػا فتتميػز وتتحػػدد وتتبػاين ، ومػن ناحيػػة يتجلػى الػػدور الفعػاؿ لهػػذا البنػاء القػػائم عنهػا و 
على التقابل بنٌ اللغات ، والذي ينعد بعدا أساسيا في دقيق بلااة الرواية وشعريتها ." 

23 
تي اللغة الفرحى ، والػ لغة رئيسة وىي في أساسها تقوـ على يلاح  أيرا روايات سليم بتقةالقارئل ولعنا    

، كذلك خلػق التقػارب الفكػري  من جهة غرض ىو المحافظة على الإطار التاريخي للأحداث الروائيةيكوف ال
، لػذلك َّلػل الكاتػ  اللغػة الفرػحى العديػد مػن الػدلالات الػتي  مػن جػة ينيػة  بينها وبنٌ القارئ والمتلقػي

الكاتػػ  في روايتػػو في مقطػػع بنػػاه علػػى أسػػلوب ا ػػوار  مػػن شػػليرا أف تووػػح جماليػػة اللغػػة ، ومػػن ذلػػك قػػوؿ 
   24يقوؿ :

 صباح الخيرسيدة جرمان ...أية ريح صيفية حملتك إلينا اليوم ؟_
_مرحبا سيد دانيال كيف حالك ؟ كلما أمر ببسـكرة ، وأنـزل عنـدكم أتـصكر صـديقنا الدرحـوم ال بيـ  

 سعدان على نفس ىصه ال اولة كنا نعقد اجتماعاتنا .
 _رحمو الله ... أتصكر جيدا اليوم الصي قتح فيو عيادتو ، لقد كان يوما مميزا .
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 _أقدم لك السيد مص فى مرافقي .
 _سررت بلقائك سيد مص فى .

العررية التي يمكػن تطويرىػا مػن خػلاؿ تقريػ  بينهػا وبػنٌ  اللغة الفرحى وجد الكات  والتو في لقد      
وأبعاده المتيتلفة الػتي تظهػر ، فنية النص الروائي من ناحية أخرى الية و ار جملإ هاللغة اليومية من جهة ، و 
غوي الذي أخةع الكات  لغتو الفرحى وطوعها لتجربتو ، رام الازدواج الل لقدفي العديد من مستوياتو ، 

الفػني ، وبقدر ما دقق ىذا المبدأ بقدر ما أكس  لغتو الفرحى جوان  فنية ترقى بها إ  الإبػداع  تميز بو 
 المتميز الذي يلقى القبوؿ لدى المتلقي .

نروصػػػو السػػػردية باللغػػػة الفرػػػحى ، لكنػػػو في بعػػػ   في مووػػػع  خػػػر يسػػػتمر الكاتػػػ  في إيػػػرادو            
بػبع  الألفػاظ العاميػة اليوميػة  وذلك بالاعتماد على المعجم العامي  مستعينا الأحياف يعمد إ  قطع السرد

حػع يقطػع  لا خاصػية فنيػة اعتمػد عليهػا العامية داخػل الػنص السػردي مػا ىػو إ لكلمةو ل، وربما كاف تو يف
الفعل السردي القائم على اللغة الفرحى وليتمكن الروائي استداد أنفاسػو ليواصػل الفعػل السػردي الفرػيح 

     25سي بوبكر وو يخاط  العيديقوؿ : لساف الذي ربما كاف قد أرىقو ،يقوؿ مثلا على 
 ل حافل بنضالات الشعوب السياسية ._ التاريخ سج

 _التاريخ نتاعك حكاية عجايز ... اسمع اللي يموت على الوطن لازم يملكو في عينيو .
 توجو سي بوبكر إلى صديقو الآخر 

 _قول حاجة أنت من الصباح ساكت ...
 _من علمك ىصا الأسلوب من التفكير ؟

 _أنت معايا وإلا معاه ؟
 _أنا مع سي بوبكر 

ذات مــرة صــدي  عــن عنــية العبســي ، إا أذكــر كلماتــو الآن ، لــو أن عنــية أعــاد النظــر في  _حــد ي
 السيف الصي حملو سنوات ...لم يكم كثغر فتاة تتبسم ...
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فهذا المعجم العامي الذي اسػتتيدمو الكاتػ  وبالةػب، علػى مسػتوى الألفػاظ المتيتػارة ،  ىػو أحػد         
سػبلو في بلػػوغ المكانػػة العاليػػة في التعبػػنً عػػن الواقػػع الجزائػػري بلغػػة عربيػػة فرػػيحة واوػػحة ، فقػػد اختػػار سػػليم 

ى انتقػاء التاكيػ  والأسػالي  الػتي بتقة إذف سبيلا غتلفا يمكنو من صيااة حواراتو بلغة وسطى ، تعتمد علػ
تلتقي فيها العامية بالفرحى ، أي التاكي  المشتكة التي تنتمي إ  الفرحى من ناحية السلامة ، وتنتمي 

 . إ  العامية من ناحية الاستعماؿ
لقد قاـ الكات  اذف باختيار اللغة الفرحية مع كامػل حرصػو علػى أف تكػوف النسػيج الأساسػي لكتاباتػو ، 
ولكن من دوف أف يكوف نسػيجا مغلقػا ، بػل قابػل للتعػديل ليتشػكل باتسػاؽ مػع عتػوى التعبػنً ومػع أجػواء 

،ليستمر في تروير مشػاىده الروائيػة الػتي تظهػر جملػة مػن الػدلالات الػتي الرواية وطبيعة شتيرياتها ومواقفها 
م والألم( ، فجاء الفعل السردي لديو قرد من ورائها الإشارة إ  المدينة ، خاصة بعد ربطو بنٌ ثنائية ) ا ل

مبػػني علػػى أسػػلوب التةػػاد الػػذي لػػو فعاليتػػو في إ هػػار دلالػػة الػػنص وجماليتػػو يقػػوؿ كػػذلك في مقطػػع سػػردي 
 26يقوؿ :

_ عند الاقياب من واحة بسكرة وأنت قادم مساء من مرتفع بومنقوش ، يصـادفك أول مشـ د رائـع 
الأخــيرة مــن الشــمس وىــي تغــرب ... بســاتر النخيــل الخضــراء بعــد وــاوز الدرتفعــات ، تلــك الأ ــعة 

 تظ ر على خلفية حمراء ....
_ بسكرة في ىصا المحـي  القاسـي مـن الصـحراء ، جزيـرة الخضـرة ، حيـ  يبـدوا كـل  ـيء أكثـر حيويـة 

 من أي مكان آخر ، س وبا مغ اة بالأعشاب ، وبقعا مشجرة وحقولا مزروعة .... 
وقد مر من ىنا تحت أ جار النخيـل ، وأ ـجار الدشـمل الـج تعـ  آثار الربيع  _في القن رة ، لا تزال

 بالنحل .... الدياه لا تزال تسقي الحقول .... 
ثم يستمر الكات  في رسم فعلو السردي لينقل لنػا صػورة أخػرى عػن مدينػة بسػكرة  وىػي الرػورة الػتي       

 27: تعبر عن الألم والخوؼ يقوؿ في مووع  خر يقوؿ
_ظلت بسـكرة مدينـة ميتـة ، أ ـباح القناصـة السـينغالير الدـدعمر بالجنـود الفرنسـير لا تـزال ت ـو  

 بالددينة ...
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 28ويقوؿ كذلك :
_ بسكرة في ىصا اليوم أضحت مقـةة ااعيـة مفتوحـة ، وسـاحة لتفعيـل الجـرم الاسـتعماري ...  ـاول 

 القناصة السينغاليون إضرام النار في بعض الأحياء .
تنـــام مدينـــة بســـكرة كـــل ليلـــة علـــى اـــر ناري ... وألســـنة الغضـــ  ترتفـــع فـــو  الأرض عاليـــا جـــدا _

 ...لدرجة أنها أخفت النجوم ...تلك النجوم الج ظلت بريق ا يضيئ الأمكنة والزوايا في خجل .
لمووػوع أو لقد انطلق سليم بتقة من مناخ ينتمي إ  الواقع ، فلم تكن ىذه النقلة إذف تقترر علػى ا       

المادة التي تتغذى عليها الرواية ، وإلا كانت نقلة فنيػة ربطػت الروايػة بمحيطهػا الػراىن ، وىػذا مػا اسػتلزـ لغػة 
فرحى حع تكوف أكثر تعبنًا عن الشتيريات من جهة ، وتكوف أشد ارتباطا بالمناخ السردي الذي تعػبر 

ه الرواية يلاح  أف اللغة الفرػحى قػد تفاعلػت عنو من جهة أخرى ، ولهذا فالنا ر إ  لغة الكات  في ىذ
في صػػػورة سػػػردية حواريػػػة رسمهػػػا  مػػػع الشتيرػػػيات وىػػػذا مػػػا جعلهػػػا تبػػػدو اػػػنً مسػػػتعارة ، ومػػػن ذلػػػك يقػػػوؿ

      29: للبارماف ومجموعة من الأشتياص 
 _كانوا إذا توسلوا إليو احيانا أن ييك م بسلام ... يجيب م :

 عقابكم ._ اخرسوا أي ا الأوغاد ، أنا 
 _في الدرة القادمة سأفوز وسيون .

 _ رد عليو أحد الجالسر معو وقد لعنو في سره :
 _لا أحد سيفوز غيرك ىصا أكيد .

 _قال الآخر :
 .  _أكيد ذاك البغل الصي حرمك من عضوية البلدية ... نجح بالتزوير والر وة والدعايات

ة مػن الرػور اللغويػة الوصػفية للمكػاف الػذي تػدور عليػػو تنفػتح إذف روايػة " قػداس الكاردينػاؿ " علػى مجموعػ
الػػدخوؿ أحػداث الروايػة ، قػدمت ىػذه الرػور تفاصػيل المكػاف وعتوياتػو ، فعنػدما يرػور لنػا الكاتػ   ظػة 

إ  واحػػػة بسػػػكرة يقػػػدـ لنػػػا تعبػػػنًا لغػػػويا دالا علػػػى إمكػػػانات اللغػػػة الفرػػػحى البسػػػيطة في اسػػػتيعاب المنػػػاخ 
إ  مسػػتوى العاميػػة ، وللتمثيػػل علػػى تطويػػع الكاتػػ  للغتػػو في تعبػػنًه عػػن المنػػاخ  الشػػعو ولكػػن دوف النػػزوؿ
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، فسػليم بتقػة إذف  يسػتند إ  مقػدرة اللغػة الفرػيحة علػى اسػتيعاب الألفػاظ ، لػذلك  الشعو بلغة فريحة
ا ؼػده يسػػتتيدـ المسػميات والألفػػاظ الشػائعة عافظػػا علػى أنظمتهػػا الفرػيحة وعلػػى مػا اختػػار مػن مسػػتوياته

 30يقوؿ :التي لا تخرجها إ  العامية 
_تشت ر مدينة بسكرة بمواع سياحية ساحرة ، وتدين أيضا بش رتها إلى ميدان الخيل ، فمضماره يكون 

 في فصل الربيع حي  درجة الحرارة معتدلة .
 31ويقول أيضا :

عنقـو ال ويـل ، _في ساحة لافجري وتحت تدثال الكاردينال يجلس رجل أ ي  ...مـن قندورتـو يصـعد 
وتظ ر عظام منكبيو كمقود لزراث خشبي... القندورة بها  قوب عديدة بسب  تدخينو للشعرة ، ومـن 

 أعلى جسمو ي ل  عر صدره كنبات الحلفاء ، وعلى رقبتو سبحة سوداء .

  إف اعتماد الكات  على اللغة الفرحى إذف أ هر إذف جملة من الدلالات التي قرد منها الإشػارة إ     
نوعنٌ من الدلالات ، ليكوف النوع الأوؿ دلالات تقتف بالشتيرية الساردة ، والنوع الثا  دلالات تقػتف 
با ػػدث وديػػل إ  دلالات لرػػيقة بشتيرػػية ا ػػدث التػػاريخي ، فعلػػى الػػرام مػػن أف سػػليم بتقػػة  قػػد تكلػػم 

ة أىل مدينة بسكرة ، والػتي اسػتعملها باللغة الفرحى إلا أف ذلك لم يمنعو من تخليلها باللغة العامية أو لهج
في أالػػ  حػػوارات الشتيرػػيات الػػتي تعػػي  حيػػاة عاديػػة مثػػل شتيرػػية " العيػػد " و " مسػػعود " و  " نانا  

 ىنية " و " بو لخراص " وانًىم .

 _اللغة العامية :2
إف عالم لو ثقافتو الخاصة ولو لغتو وأصواتو المتحاورة االبا مع اربتها وصمتها ، لغة تنػتج معرفػة ىػي         

علػػى تنوعهػػا تبقػػى عػػدودة بهػػذا العػػالم المعػػي  ، اػػنً أف دلالات ىػػذه اللغػػة تػػذى  أبعػػد مػػن منطوقهػػا ، مػػا 
تعوض صػمتها ، وتبػنٌ بأف حواريػة العاميػة يجعلها تفجر عن جمالية تخترر التعبنً عن تلك ا ياة المهمشة و 

 البسيطة لم تكن من قبيل العجز أو القرور ، بل كانت إبداعا للتياص المم  وتمييزا فنيا لو .
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فعلػػى الػػرام مػػن اختيػػار الكاتػػ  للغػػة العربيػػة الفرػػحى في روايتػػو ، إلا أيرػػا قػػد تةػػمنت في مواقػػع         
كػػػم ارتباطهػػػا باللهجػػػات وبمتيتلػػػس لغػػػات الف ػػػات الاجتماعيػػػة عديػػػدة علػػػى مقػػػاطع مػػػن اللغػػػة العاميػػػة ، ك

 الموجودة في الواقع حع تلك التي لا  ينعتؼ بها على المستوى الرسمي . 

عمػػل الكاتػػ  في روايتػػو علػػى تو يػػس اللغػػة العاميػػة ، لغػػة شػػديدة القػػرب مػػن الكػػلاـ الشػػفهي ،          
سػػ  ، بػػل ؼػػدىا أيةػػا حػػع في الرػػيف السػػردية الشػػيء وىػػذه الخاصػػية اللغويػػة لا ؼػػدىا في ا ػػوارات فح

الذي ي كد تأثر الكات  بالأدب الشعو الشفهي الذي ؼد  يره واوحة في النص ، مشكلة بذلك معادلا 
موووعيا ود عاولات انػدير الشتيرػية الجزائريػة ، وكانػت تعبػنًا علػى تأكيػد الهويػة الوطنيػة ،كمػا عملػت 

لتهػػػا الو يفيػػػة والمووػػػوعية داخػػػل الروايػػػة ،كيػػػث اسػػػتطاع الروائػػػي أف يقػػػدـ لنػػػا ىػػػي الأخػػػنًة علػػػى تأديػػػة دلا
لوذجا يبدوا أثر اللغة العامية ومبرراتها النفسية وما ترمػز إليػو مػن التةػحية والخلػوده  فيػو واوػحا يقػوؿ  في 

 32مقطع حواري دار بنٌ شتيرية " سي بوبكر " وشتيرية " العيد " : 
ر ، الســيد ســيمون يســلم عليــك ، وقــاك نــةك بلــي كــون جيــت لذيــو في _الســلام علــيكم عمــي بــوبك

 فرنسا راك خدمت ساعة وين تلح  ساعة بي  بغ بن 
 _كاش ما جبت حاجة من عندي ؟ بصح  كون اللي يستعر  ؟

الػتي فالمتلمل في ىذا الملفوظ يلاحظو متتيللا بعبارات وتعابنً عامية مثػل ........واػنًا مػن التعػابنً العاميػة 
تم اقحامهػػا في رحػػم تعػػابنً أخػػرى فرػػيحة ، وربمػػا يكػػوف مػػبرر ىػػذا الاختيػػار و تلػػك القػػوة الػػتي تتميػػز بهػػا 
النروص الغائبة والتي تنتمي في الغال  إ  الأدب الشعو الشفهي والذي تبػدو برػمات واوػحة جليػة في 

 ىذه الرواية .
بتقػػػة كمػػػا في روايات أخػػػرى لػػػو ، فهػػػي تتوسػػػل المشػػػهد تتميػػػز ا واريػػػة اللغويػػػة  في روايػػػة " إيزابيػػػل " لسػػػليم 

وبالتالي حواراتهػا تتعامػل في صػمت ذاتي عميػق ، كػلف الشتيرػية أو الشتيرػيات في ىػذه الروايػة تعػي  في 
اربة مع ثقافة الفريح فتتحاور بعامية مشحونة بالرمت الذي وجد سػبيلو إ  لغػة تقػوؿ بمنطوقهػا العػامي 

 33يقوؿ :يحها أكثر ػا يمكن أف يقولو فر
 تعشيت خويا العيد ؟
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 بربو ة بالحلي  ... الحمد لله .
 راك عاطي ا غير برابل بالحلي  خويا العيد !!!

 كون تخ ينا الدعيزة ... ملايكة الرحمن ىصو يضيعو بالشر ...
 الله غال  

 _ ى   و فكرتي بصاحبنا اللي يكفر بنسيبو...
 _ واش قصتو ىصا ثاا ؟؟ 

فإذا كانت و يفة اللغة العامية ىي الكشس عن مكونات النظاـ الاجتماعي الواقعي الذي يعيشو       
الشع  ، ذلك المجتمع الذي أصبح يعي  فتة من فتات الرراع  بنٌ القيم القديمة الراستية من ناحية 

فالروائي سليم بتقة ومن والتطور ا ةاري الذي يعززه ويفرض عليو تغينً بع  المفاىيم من ناحية أخرى ، 
خلاؿ ىذا التو يس  يستمر  في تو يس اللغة العامية في شكلها ا واري ، ليظهر مدى قدرتها على 
التعبنً وعن وعيها الذاتي وا ةاري ،يقوؿ في مووع  خر  خاصة بعدما أف للى اللف  العامي في الرواية 

وائية يقوؿ على لساف " العيد "  بعد أف تعرض للةرب باعتباره الفاعل الدلالي الذي تنبثق منو الرؤيا الر 
 34على وجهو من طرؼ أحد الجنود الأفارقة يقوؿ :

 _ واش بيك البارح تعي  أنا تخلعت ؟
 _نفس الحلم راه يجيي ... ىصاك الكل  انتاع السينغاك الكف راه مازال  ر  فيا 

 ولياء والصالحر _است دى يا راجل...وكل ربي راه يجيب الو ... بركة الأ
 _الجمرة ىصي ما ت فاش حتى نجيبو الكل  بن الكل  .

لقد ومن الروائي روايتو ىذه المقاطع العامية لما تةمنتو من مواويع غتلفة لها أبعاد نفسػية واجتماعيػة      
ماؿ ووطنيػػة وحػػع دينيػػة ، يمكػػن اعتبارىػػا مرػػادر ومراجػػع تاريخيػػة ، فهػػي إذف تعتػػبر أاػػنى المرػػادر لاسػػتك
 الرورة التاريخية ، وىي كفيلة بإلقاء الةوء على الأشتياص والأحداث التاريخية السائدة في ذلك الوقت .

لقػػػد جعػػػل الروائػػػي العاميػػػة في أشػػػكالها المتعػػػددة جسػػػر تواصػػػل علػػػى اػػػرار مػػػا قدمػػػو علػػػى لسػػػاف بعػػػ      
في نرػػو الروائػػي ، الشتيرػػيات انعكاسػػا  الػػة نفسػػية  لػػت إليهػػا شتيرػػية مػػن الشتيرػػيات الػػتي و فهػػا 
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فيقػػػدـ لنػػػا سػػػليم بتقػػػة لوذجػػػا شػػػعبيا عكػػػس صػػػراعا قػػػويا  الهػػػدؼ منػػػو لسػػػيد الواقػػػع المريػػػر بسػػػب  همومػػػو 
 35ومشاكلو التي تعانيها بع  الشتيريات أمثاؿ شتيرية " غتار " يقوؿ : 

 يا صباح الخير يللي معانا ....
 الكروان غنى وصحانا...

 والشمس طالعة وضحاىا ...
 اىي سارحة في سماىا ...وال ير 

 يلا معاىا يلا معاىا .....
لقد جاء تو يػس ىػذه المقطوعػة تعبػنًا كمػا قلنػا سػابقا عػن  ػرؼ نفسػي لبطػل الروايػة ، فقػد حػاف         

الكات  على ألفاظ الأانية حع حاف  على دلالتها وطاقتها التعبنًية واللغة الخاصة بها ، خاصػة أف الروايػة 
يقا بالذاكرة الشعبية ،  فالروائي إذف ومن خػلاؿ الأانيػة السػابقة اسػتطاع أف حولهػا إ  صػدى لها ارتباطا وث

حقيقي تستقرئ الانكسارات المريرة  دت وطلت الاستعمار المستبد ، فحاوؿ أف يرسم لنا صورة غالفػة لمػا 
نرػػو علػػى النقػػي  لكػػي عاشػػتو الػػذات الجمعيػػة مػػن قهػػر واسػػتبداد ، فاسػػتطاع الروائػػي باحتافيػػة أف ينقػػيم 

تتماشػى وتنسػجم ومواقػس الشتيرػيات ، وىكػذا فقػد جػاءت معظػم تو يفاتػو للعاميػة علػى شػكل مقػاطع 
 تتنوع من ناحية الطوؿ والقرر تماشيا مع ما يخدـ أحداث الرواية وما يعكس بوووح حةور التاث . 

 خاتدة :
 ا ىذا :وأخنًا يمكننا القوؿ أف ما توصلنا إليو من خلاؿ كثن      

ه الكاتػػ  سػػليم بتقػػة اسػػتطاع مػػن خػػلاؿ روايتػػو الػػتي اسػػتطاعت أف تتجػػاوز الشػػكل المػػللوؼ ودػػررت مػػن 
 مركزيتو ، ومارست خاصية الانفتاح على كل ما ىو جيد .

ه اسػػتطاع الكاتػػ  تو يػػس غتلػػس معارفػػو الثقافيػػة والتاريخيػػة والمػػوروث الشػػعو لػػيعكس الهويػػة الوطنيػػة مػػن 
 ما زاد جمالا وروعة في معظم أعمالو .  خلاؿ لغتو وىذا

 ه اعتمد الكات  على اللغة الفرحى واللغة العامية في بناء نرو الروائي .
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هالغرض من تو يس الذاكرة والتاريخ  ىو فهم الواقع وعاورتو في ووء الماوي من أجػل حةػور الجديػد في 
 الرواية .

جػػػػزء مهػػػػم في الروايػػػػة ، حيػػػػث أحسػػػػن الروائػػػػي سػػػػليم بتقػػػػة ه الػػػػذاكرة والهويػػػػة واللغػػػػة بمسػػػػتوياتها المتيتلفػػػػة 
 استتيدامها من خلاؿ شتيريات روايتو .
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