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 : ملخص
الحداثةفي الرواية الجزائرية الدعاصرة من خلاؿ تروـ ىذه الورقة البحثية إلى الكشف عن مظاىر 

ألظوذج رواية "عتُ حمو رابي" التي استطاع فيها مؤلفها "عبد اللطيف ولد عبد الله" الخروج عن كل ما ىو 
الدراسة إلى أف ىذا الدبدع في روايتو ىذه كاف لشيزا في طريقة ىذه توصلت ,وقدتقليدي شكلا ومضمونا

استطاع من خلالذا إيصاؿ فكرتو لقارئو تقنيات حديثة ا، مستخدما في ذلكحداثهعرضو وتصويرىلأ
 بأسلوب فتٍ لم يكن معروفا من قبل.

 ولد عبد اللهعبد اللطيف ؛ عتُ حمورابي؛ التقنيات السردية؛ الرواية الجزائرية؛ الحداثةكلمات مفتاحية:
Abstract: 
This research paper aims to reveal aspects of modernity in the 

contemporary Algerian novel through the example of the novel “Eye 

Hammurabi,” in which its author, “Abdel Latif Ould Abdallah,” was able to 

depart from everything that is traditional in form and content 

This study concluded that this creator of his novel was distinguished in the 

way he presented and depicted its events, using modern techniques through 

which he was able to convey his idea to his reader in an artistic style that 

was not known before. 

Keywords: Modernity; the Algerian novel; narrative techniques; Eye of 

Hammurabi;AbdLatifOuldAbdallah 
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 مقدمة:  .1
لمجتمع لرآة عاكسة تصبحمتعتبر الرواية من أىم الفنوف النثرية التي استطاعت في فتًة قصتَة أف 

عد يإذ الشعر،ىذا الفن توسيع دائرة لساطبيو إلى حد منافسة بسكن كما   وآلامو،ولساف حالو ومربط آمالو 
 والمجتمع.لشارسة إبداعية يسعى لتحقيق الدستجد وإلغاد عوالم أفضل من خلاؿ رؤى مغايرة للذات والتاريخ 

وشهدت خلاؿ ىذه الدستَة  اكتمالذا فنيا.وقد قطعت الرواية الجزائرية عدة مراحل إلى أف وصلت إلى 
ت إلى غاية بلوغ مرحلة تأكيد الوجود عن طريق آليات بذاوزت بها التقليدي السائد عديد التحولا

كما سعت للبحث عن كتابة روائية متغتَة ومتحولة في لرتمع    .وخلخلت بها نظاـ النصوص الكلاسيكية
 لشا أصاب قارئها ،فاتسمت بكثتَ من الغموض والإبهاـ وذلك بسبب التطورات الكثتَة،كل ما فيو يتغتَ

والانزلاؽ في مناطق مثل الالتباس والشذرية وغتَىا من الدصطلحات التي ألفناىا في منطقة  الحتَةبكثتَ من 
خاصة مع وجود كتاب غرفوا من نهر البراعة السردية فطرقوا أبوابا وفتحوا لرالات لم تتم  ،التجريب

ع المجتمع ومستجداتو في موقف دث في سبيل مسايرة واقحكل ىذا   .ملامستها في الدتن الروائي التقليدي
الرؤية ونضج الفكر  ، إضافة إلى وضوححداثي يستدعي التجديد والرغبة في التخطي والاستمرار
عدة  فيوقد بذلت مظاىر الحداثة فيها  .واستحداث أدوات إجرائية وأساليب فنية وإبداعية لستلفة

...إلخ، وىذا ما يظهر في رواية الزمن  نواف،العغرابة  التصوير،التخييل،أساليب  ،مستويات ألعها: الرؤية
 ."عتُ حمورابي" لعبد اللطيف ولد عبد الله

الاستفادة  الكاتبتكمن إشكالية ىذه الدراسة في الإجابة عن التساؤلات الآتية: ىل استطاع ىذا 
االوصوؿ إلى من التقنيات الروائية الحديثة، في مدونتو ىذه؟ وكيف كاف توظيفو لذا؟ وىل استطاع من خلالذ

 ؟مبتغاه الدتمثل في عرض واقع لرتمعو
الحديثة التي وظفها  السردية تقنياتالوكاف الذدؼ من وراء ىذا التحليل منصبا حوؿ الكشف عن 

 يريد التعبتَ عنو.  بغية تصوير وعرضماولد "عبد الله" في روايتو ىذه 
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 الرؤية السردية من المركزية إلى التعدد: .2
ورؤى باختلاؼ مدلولات الواقع من جهة الدختلفة صادر الدتعدداممفتوح النص الروائي لرالا يعتبر

حيث  ،إف كانت الرواية الكلاسيكية قد اعتمدت على مفهوـ الرؤية الواحدة.و من جهة أخرى الراوي
د اعتمدت فإف الرواية الدعاصرة ق ،يكوف الراوي عليما بكل شيء وأحيانا أكثر لشا تعلمو الشخصية نفسها

تقنية تعدد الدنظورات السردية حيث منحت للأديب حرية الدزج بتُ الرؤى الثلاث في نصو مستغلا في 
"الطريقة التي اعتبر بها الراوي الأحداث عند  ىي الرؤية،باعتبار إف ذلك لستلف الضمائر السردية

 .(62، صفحة 1990)عبدالله، تقدلؽها"
"لصد ىناؾ بساه بتُ الراوي والشخصيات، بحيث لم يقتصر نقل عتُ حمورابيإلى رواية "وبالعودة  

الأحداث على الراوي فحسب وإلظا تم إسناد فعل السرد لشخصيات عدة تنقل كل واحدة منها وجهة 
من ، وبذلك تعددت وجهات النظر داخل الرواية معلنة برررىا عن نفسها وأحاسيسها نظرىا وتتحدث

" كنت أصرخ لكن صراخي  :عن ألدها ومعاناتهافي حديتها قوؿ لصاة عزرا  الراوي العليم، وىذا ما لصده في
كل يوـ أزداد ظلما ويأسا حتى اعتدت التفكتَ في الدوت. وقلت في   الأسوإ.لم يتعد عتبة الباب خوفا من 

ء أخرى أقل خطورة نفسي إذا كاف الدوت أصعب قرار يتخذه الإنساف فلماذا لا لغرب أشيا
موظفة ضمتَ  أوجاع،عما برس بو من فنجاة ىناتبوح ,(180، صفحة 2020)ولدعبدالله، منو؟"

، وىذا يدؿ على وجود نويات كثتَة وردت بلساف الشخصية ذاتها ،من الخلفىنا ىي  الرؤية،و الدتكلم
"أنت طموحة  :متحدثا عن ىلتُ بلانك "وحيد حمراس"قوؿ ي متعددة بتعدد الدواقف والرؤى. كما

)ولدعبدالله، لكنك لم تعيشي حياتك كما بزيلتها لنفسك. لك ثلاثة أبناء وزوج لا يبالي بك" ،ومنضبطة
بوصف  . يظهر ىنا ما يسمى بالراوي العليم الذي ناب عن الشخصية الدعنية(57، صفحة 2020

 . حالذا
 التصوير: حداثة.3

يبتٌ على قراءات  وأساليب كمايعتمد التصوير السردي ضمن الرواية الدعاصرة على عدة أشكاؿ 
فالتصوير الروائي الدعاصر لم يعد ذلك  ،و يتبتٌ منظورات حداثية متغتَة الرؤىباختلاؼ  تلفةلسحديثة و 
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جملة من التقنيات التي برقق  تتطلببل أصبح عملية  ،والدستًسل للأحداث للشخصيات الوصف الدباشر
أحداث نصوصهم  عرضسلك الروائيوف الدعاصروف نهجا خاصا في  لكلذ ،الجماؿ الفتٍ والإبداع الأدبي

" لدا لػدثو في معتٌ من الدعاني من خصوصية وتأثتَ, هم وذلك أصبح التصوير مكمن اىتمامحيث 
ينا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذي يعرضو, وفي الطرية التي لغعلنا بها فيتجسد في الطريقة التي يفرض بها عل

فهو يلفت انتباىنا إلى الدعتٌ الذي يعرضو والطريقة التي يقدـ فيها ذلك  ،نتفاعل مع ذلك الدعتٌ ونتأثر بو
ليس كل أصولو الفنية التي يستَ عليها، ف، فالتصوير لو طرائقو و (398، صفحة 1984)عصفور، الدعتٌ"

من وصف حدثا أو استحضر شخصية من الشخصيات أو عبر تعبتَا أدبيا عن معتٌ من الدعاني يكوف 
نقل في على الروائي الدعاصر البحث عن نظاـ تصويري متكامل صاحب تصوير فتٍ، لذلك كاف لزاما 

 .أحياناأخرىالواقعي و لرمزي أحيانا ا تُالصور بعدسات السارد لشزجا في ذلك بتُ الأسلوب
 أسلوب التصوير الواقعي:1.3

بسثيل الأحداث بسثيلا واقعيا بعيدا عن الرمز والتأويل والنزعات الخيالية الروائيينعلى كثتَ من يعملال
أسلوب يعكس "الوجود التصوير الواقعي .و دوف تصنع أو مبالغة لشا يتيح للقارئ فهم الحقائق دوف تعقيد

، 2008)صيداوي، الإنساني بأطره الدكانية والثقافية والتارلؼية والاقتصادية والسياسية والتكنولوجية كافة"
للقص وبصياغة دقيقة ومباشرة وأكثر موضوعية وبلوحات مفصلة  استهدؼ إطارا لزددفهو ي,(73صفحة 

لجأ لنقل ملامح العيش الدشاىدالسردية في نصروايتو،إذ ولد عبد الله في كثتَ من  هعتمد، وىذاما امن الواقع
 ،" سيدي المجدوب. من بعيدكما ىو عليو،وىذا ما يتجلى في الدقطع التالي: لرتمعو   واقع البسيطة وتصوير

طحها الدرتفعة منغلقة فأسوارىا البنية اللوف ما تزاؿ متماسكة. وبيوتها الدتًاصة بأس ،بدا أنها لم تتغتَ كثتَا
)ولدعبدالله، على نفسها بنوافذ لزتشمة تطل على دروب ملتوية وضيقة لا تسمح إلا بدرور الناس"

ضمن  واقعيةمعطيات  ىنا بأف الكاتب من خلاؿ ىذا الدقطع يعرض ظ. نلاح(36، صفحة 2020
التصوير الواقعي ف وىذا يقودنا للقوؿ بأ بسنح النص بعدا جماليا.شاعرية ية بسيطة مفعمةبالصياغة تعبتَ 

على التفاصيل الدقيقة للواقع الاجتماعي والنفسي أسلوب فتٍ يسعى لتمثيل الواقع كما ىو مع التًكيز 
 ،كما يهدؼ إلى خلق صورة دقيقة وصادقة عن العالم، لشا لغعلو أقرب إلى ذىن القارئ  ،للشخصيات
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 الدفرط لخلقبطريقة تعكس الحياة اليومية، مع بذنب الخياؿ  وصرسم الأحداث والشخحيث يعمد إلى 
يتفاعل مع النصوص بشكل أعمق لفهم لصورة حية، لشا لغعل القارئ يشعر وكأنو جزء من الأحداث 

 تعقيدات الحياة.

 :أسلوب التصوير الرمزي 2.3
الرمز لراؿ  .لعتُباعاطفة لا وباللحس تكوين صورة فنية تدرؾ بالخياؿ لا با يسعى ىذا الأسلوب إلى

يوظف في الأدب "، كما أنو شاسع لإبراز الخواطر العالية التي ىي أسمى من أف تظهر بدظاىر لزسوسة
)أصلاني، لإضاءة التجربة الفنية وإضفاء بعد جديد عليها ليخرج الأدب من الصور الدبتذلة والحسية"

كَ ِّن من خلقصورة جديدة تلائم أمزجة الناس وطبائعه ،(2 ، صفحة2011 من غتَ أف تتقيػػػد م وىذا ما لؽم
بظاىرة من الظواىر الواقعية المحدودة، لذلك لػتاج دارس الرمز إلى ملكة خيالية بعيدة الددى والرؤية, 

قات الدتعددة استنادا للسياتفاوت بشكل ملحوظ ، وذلك يعدد استخداـ الرمز في الرواية الجزائرية و يتفقد
فهو  يمستخدـ لاستحضار ذكريات تتعلق بالعناصر   ،ترتبط بشكل وثيق بتجارب الفردالتي تشكل الذوية و 

الطبيعية أو بشخصيات رمزية للتعبتَ عن التوترات الاجتماعية والسياسية والصراعات الداخلية أو لنقل 
حظو التعيس وعن حجم الضياع والوىن الذي عن  برا يقوؿ وحيد مع .رسائل عميقة بطريقة غتَ مباشرة

"ولدت يوـ ظهر أورانوس في السماء, وىذا يعتٍ أف الكوكب اللعتُ يتحكم في مصتَي الآف وأنا  :أصابو 
، )ولدعبدالله"كنت أبررؾ في خط مستقيم بسرعة ثابتة  ،لررد حتمية لذذه الأفلاؾ الدتحركة في الفضاء

وحياتو التي  "وحيد حمراسالنفسيةلػ" الةالحالرمز للتعبتَ عن  . استخدـ الروائي ىنا(288، صفحة 2020
مفاجآت وتغتَات ،رابطا إياىابالكواكب وما لػدث فيها من تأرجحت بتُ التيو والشرود واللايقتُ

 .مستمرة

 غرابة العنوان:.4
يهدؼ الكاتب من خلالو إلى بردي القارئ  ،عنصر الغرابة خاصية لشيزة في الرواية الدعاصرة يعتبر

وإثارة فضولو من خلاؿ ما يتضمنو من دلالات ورمزيات قد بزالف توقعاتو لشا لؼلق لديو نوعا من الإثارة 
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اصة إذا ما تعلقت خ الدفاىيم البسيطة،فاسحا بذلك المجاؿ لإبداع فتٍ مستحدث يتجاوز فيو  ،والتشويق
وأخرى رمزية تعزي الباحث بتتبع دلالتو  ،نظاـ سيميائي ذا أبعاد دلالية" ىو ىذه الغرابة بالعنواف الذي

 .(34، صفحة 2008)قطوس، ولزاولة فك شيفراتو الرامزة في النص الأدبي"
تستمد  قوَّتها مِّن لشلكةبابل التي كانت  تاريخ إلى " عودة مبدعهاعتُ حمورابية"روايعنوانعلىلاحظ ي

على فتًة حكم حمورابي . قاـ الروائي بإسقاط على نهري دجلة والفمرات وىذا بفضل موقعها القطاع الزراعي
سيدي الحرَّاؽ وسيدي المجدوب والنهر القاطع بينهما مسرحًا لستَ  ضرلػيذ مِّن إذ ابز، مضموف روايتو

وىذا  ،مَنِّ اطل ع على النص ِّ يكوف قد اكتشف ذلك،فحد ٍّ بعيد وصائبة إلىكرة غريبة الفأحداثها. تظهر 
وشريعة كما أف ىنالك تطابق بتُ ما ورد في نص ىذه الرواية ،قيقة منو إلى الخياؿإلى الحالإسقاط أقرب 

وحيد  ،وىذا ما جسدىفعلاصبعأحفرَت على مسلة ضخمة من الحجر الأسود على شكل التي حمورابي
وىذا مستوحى من قوانتُ حمورابي  ،بالاقتصاص من إماـ الدوار ومفتيو عبد الوىاب قرشيحتُ قاـ  حمراس

نهبها الغزاة  الأصلية التيلشريعة حمورابي قضية سرقة وتهريب الآثار مثلما حدث  . ولصد أيضاالنفس بالنفس
سقطو الكاتب على اللوحة التي كتبها وىذا ما أ ،ـ1901لاحقاً قبل أف يمعاد اكتشافها في نهاية عاـ 

لكنو أعاد نسخ الكتابة على الألواح وأودع نسخة »الجزائر بعد استعادتها دوسوس لامار وأودعها متحف 
ـ. ومرت سنوات عديدة حتى عثر عليها رجل أعماؿ من  1987اختفت سنة ،منها في متحف الجزائر

مع الآثار. اشتًاىا من أحد الجنرالات بربع مليوف يهتم بج ،وىو ياباني الأصل يدعى كاتسوو ،كولورادو
من ىذا التصوير الغريب ىو مقاربة الواقع الدمسوخ  .والغرض(137، صفحة 2020)ولدعبدالله، دولار"

الذي عالجتو الرواية والكشف عن التشوىات التي مست المجتمع وما سيطر عليو من حتَة وقلق عن طريق 
 ما ىو غتَ مألوؼ من الدخزوف الثقافي والفكري. 

 :والمكاني()الزمانيتوظيف المتخيل التاريخي .5
كبتَة على عنصر التخييل الذي يشتغل عليو الروائي بدقة كبتَة   ترتكز الرواية الدعاصرة بدرجة
فإف توظيف  ،مادة خصبة توظف في عملية التخييل .وباعتبار التاريخللسيطرة على ذىن القارئ وتشويقو

لي يعل الأديب يعمل على إعادة صياغتها في قالب بزيفنيالغالدادة التارلؼية بشقيها الزمتٍ والدكاني توظيفا 
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إضفاء مسحة جمالية سرده للأحداث التارلؼية من أجل  فييقدـ ويؤخر ،إذ لتقيد بالتسلسل التارلؼيدوف ا
 على نصو.

 :المتخيل التاريخي والزمن1.5
 النص في التارلؼي الدتخيل عليها يبتٌ التي الركائز أىم منالأحداث التارلؼية  على الاشتغاؿ يعد

 بالتنويعات التاريخ في ضيلدا بَسثيلا فيعيد الزمن، تصوير إعادة في السرد مع التاريخ يتقاطع حيث"،الروائي
التاريخ  على الخياؿ لإضفاء الدتقاطعة العمليات من بينهما ما في الت داخل منطقة وتتشكل للسرد، الخيالية
 التي النقطة تلك خلق منالروائي  وعليو يتمكن.(8، صفحة 2011)عبدالله، "القصص على والتاريخ

ضع القارئ يو ف بينهما، وىذا ما يمصعب عملية التفريق ،الروائي بالسرد)الداضي  (التارلؼي الزمن فيها لؽتزج
ىذافي مواضع عدة في الرواية التي ىي مثار بجثنا، منها الدقطع التالي:  ما يتجلى .في حالة من الحتَة والتوتر

ـ حيث أصدر الدلك 1610جاء أجدادنا الأوائل إلى إفريقيا مع آخر ىجرة للموريسكيتُ سنة  دلق»
ػ نلاحظ ىنا (88، صفحة 2020)ولدعبدالله، فيليبي الثالث أمرا بطرد بقية الدسلمتُ من إسبانيا "

إلى ىذه الفتًة  رجوعوبال .الأندلس من بلاد من خلاؿ التطرؽ إلى زمن تهجتَالدسلمتُ ف التارلؼييوظت
ـ أصدر الدلك 1609سبتمبر 22"في ،وىذا ما أكده الدؤرخوف: الزمنية نرى أف لذا وجودا تارلؼيا فعليا

وجاء تبريره على الشكل التالي: لقد حاولت منذ  ،فيليبي الثالث مرسوما ملكيا بطرد جميع الدورسكيتُ
سنتُ طويلة تنصتَ موريسكي ىذه الدملكة وإصداري لقرارات العفو الدتتالية في شأنهم وساعدني في ذلك 

 .(64، صفحة 2020)داود، رجاؿ الدين في برويلهم إلى ديانتنا الدقدسة لكنهم أصروا على التمسك بدينهم"
بوتقة واحدة، بحيث يصعب  ويصهرلعا فيلؽزج بتُ الخطاب التارلؼي والروائي  نستنتج بأف الروائي

لغتهد أف الروائي  إلافي ثنايا النص  التارلؼية لأحداثارسم حدود تفصل بينهما، فعلى الرغم من حضور 
انفصلت وبزلت عن  ىنا قداستًجاع الدادة التارلؼية الدشكلة بواسطة السرد إف في صبها في إطار فتٍ 

لا لػيل على حقائق  رمزية، فالسارد ىنامفعمة بالوظيفة جمالية  لتصبحذات وظيفتها التوثيقية والوصفية
 التي يريد التعبتَ عنها.لأحداث لالداضي بل يوظفها بوصفها ركائز مفسرة 
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 :التاريخي والمكان المتخيل2.5
تعد الأماكن التارلؼية من أبرز الدرتكزات التي يستند إليها الروائي في صياغة متخيلو التارلؼي في 

الدكاف التارلؼي مادة خاـ للكتابة الأدبية والروائية " يمستحضر لارتباطو بعهد مضى أو لكونو  . إفالنص
فقد يعمد . (26، صفحة 1986)سعيد، نية"علامة في سياؽ الزمن وىكذا يتخذ الدكاف شخصية زما

ىذه الفتًة التارلؼية لشد انتباىو وإكساب نصو أكثر  قيقةالأديب إلى الإحالة التارلؼية لإيهاـ القارئ بح
التارلؼية الدشكلة ل التارلؼي لو رمزية مقصودة باعتباره " الدادة يكما أف توظيف التخي  .مصداقية وواقعية

وقد انقطعت عن وظيفتها التوثيقية والوصفية وأصبحت تؤدي وظيفة جمالية ورمزية بالتخيل  ،بواسطة السرد
إنو تدوين  ,(40، صفحة 2011)عبدالله، التارلؼي لا لػيل على حقائق الداضي ولا يقررىا ولا يروج لذا"

أف الاعتماد على الدادة التارلؼية ىو مزج يفضي  اوالدتخيل، كمسردية يتداخل فيها الواقع للتاريخ بطريقة 
إلى البعد عن الحشو والتوثيق للأحداث والوقائع التارلؼية لشا يضفي عليها بعدا رمزيا يبث في الدتلقي الرغبة 

على لساف أثرية وىذا ما جاء وقد يبرز ىذا التخييل في حديث الراوي عن اكتشاؼ منطقة  .والتشويق
"لضن الآف على وشك اكتشاؼ أعماؽ ىذه الأرض حيث بزتبئ مدينة يصل عمرىا إلى دونالد ىاردي: 

ستة آلاؼ سنة تقريبا. ىنا من الدتوقع أف يكوف القصر عظيما. ولعلو من بقايا مدينة عظيمة لػتمل أنها 
منابع طبيعية. أعتقد أف بركانا حدث في الدنطقة  برتوي على مدرجات وحمامات معدنية مادامت في الدنطقة

 أشارالكاتب .(66، صفحة 2020)ولدعبدالله، خلاؿ تلك الفتًة، لشا خلف حمما وغازات سامة قاتلة"
الوجود الإنساني بحضاراتو الغابرة وتصوراتو الفكرية حوؿ  إلىعميقة المن خلاؿ ىذه الإحالة التارلؼية 

 .التاريخ الحقيقي لذذه الأمم
"يضمن التماسك البنيوي للنص الروائي و نإإذ  ،لقد أضحى الدكاف ركيزة أساسية في الدتوف الروائية

ض الآخر فمن خلاؿ الدكاف وحركتو لؽكن إدراؾ الزمن وفقا للارتباط الجدلي بينهما فكل منهما يعتً 
لي في يومنو صار ينظر للمكاف على أنو عنصر شكلي وتشك ،(36، صفحة 2011)عبيد، ويتحدد بو "

ىذه الأماكن برمل في طياتها  .تمستخدـ الدواقع التارلؼية كخلفيات للأحداث بحيث ،بناء النص الروائي
تشكيل تفاعل بتُ الدتخيل التارلؼي  ،وتساىم فيالتاريخ على الدكافذكريات ومعافٍّ عميقة تعكس تأثتَ 
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والدكاف الذي يرمز للهوية، حيث تعكس الدواقع الجغرافية الخصوصيات الثقافية وتستخدـ لتقديم نقد 
 اجتماعي وسياسي للواقع الراىن.

 :وتجاوز النموذج السردي ةالمفتوح النهاية.6
 حيث أصبحتالحبكة القدلؽة،عمل الروائيوف الدعاصروف على بزطي الأشكاؿ والقوالب السردية 

"النص الدفتوح ىو النص الذي يسعى مؤلفو إلى بسثيل دور السردية كوف مفككة لرزئة تساير البنية  عندىم
ومفروضة  وىو نص يبيح التأويل والتفستَ ضمن حدود نصية معينة ،القارئ أثناء عملية بناء النص

يعد  شكلًا من أشكاؿ الكتابة الجديدة وأثراً من ثقافة ما بعد  كما.(181، صفحة 1996)إمبرتو، "
إضافة إلى أف الروائي لم يعد يهتم بغزارة الدصطلحات والدفردات وإلظا يكتب بإحساس قوي لغعلو ،الحداثة

مؤثر يرافق ىذا القارئ فيشعر بو ويعيد إنتاجو  فتٍعلى تواصل خاص مع القارئ بأسلوب لشيز لإنتاج نص 
 يقوؿ السارد:  و.باعتباره جزء من

 كل شيء؟  والآف ىل ىذا ،"انتهينا من الاستجواب
 زـ الضابط شفتيو وضيق عينيو.

 بل ىي البداية فقط.-
 .(326، صفحة 2020)ولدعبدالله، تفضل."-

بل يتيح للقارئ مهمة استكماؿ السرد من خلاؿ  ،نهاية واضحة وحاسمةىنا لا يعطي الراوي 
 اعتمادا علىتصرفاتة الإبداع والبحث عن الحقيقة التأمل والتخييل باعتباره مشاركا فعالا في عملي

وىذا ما لغعل النص لػمل الكثتَ من  ،متناقضة الأفعاؿ ،الشخصيات التي غالبا ما تكوف متعددة الأوجو
 السارد: يقوؿ،وفي مشهد آخر التأويلات

 "إنها قصة رجل عاش في الدغارة, قاؿ وحيد حمراس مبتسما للرجلتُ, سأخبركم بها.
 .(326، صفحة 2020)ولدعبدالله، بدأ وحيد يتكلم"وعندئذ 
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غتَ الدتوقعة من آفاؽ القارئ وتفتح مساحة أوسع للتأويل والتفكيك  الدثتَة توسعهذه النهاية
القارئ بحيث ،فهي تلعب دورا بارزا في ترؾ انطباع دائم ومثتَ للدىشة في ذىن والتحويل بحثا عن الحقيقة
 تعود بو إلى نقطة البداية.

 :خرق المحظور الديني.7
 ،النظم ،كسر للقواعد  لو ىوجرد التطرؽ ،فمخرؽ المحظور الديتٍ أحد عناصر الثالوث المحرـ لؽثل

غتَ أف التيار الحداثي أسهم كثتَا في كسر ىذه  ،والقيم الأخلاقية والسلوكية في كثتَ من المجتمعات
وىذا ما لشيز الكتابة الروائية  ،الطابوىات من خلاؿ الدعوة إلى التمرد وتقويض منظومة القيم والأخلاؽ

 حوؿ ىذامن خلالذا على نقل تصوراتهم  الكتابالجنس تيمة وبؤرة مركزية يعمل  من الدعاصرة التي جعلت
وىذا ما ،لشيزة في متونها وجعلو تيمةعلى بزصيص مساحة كبتَة لو  كبتَن بشكل  كما أنها تراى  .الدوضوع

شخصيتي "ليليا" و بينها وصف الراويلميوؿ  من"عتُ حمورابي"،  روايةالدقاطع السرديةلكثتَ من الفي تجلى ي
 أنانية،لديكرغبةفيامتلاككلمالػيطوساديةو أنتشبقية" قولو:"ىلتُ بلانك" للشبق الجنسي في 

تظهر الدبالغة في الوصف بفرط الشهوة الجنسية .في ىذا الدقطع (57، صفحة 2020)ولدعبدالله، بك"
 .وبروؿ الجنس إلى ىوس يفوؽ الرغبة والإعجاب ،وحب الامتلاؾ

"تناولت إذ  ،جاءت بها الأدياف السماوية والأعراؼ والقيم التيالدبادئ الدعاصرة بزطت الرواية 
الدسألة الجنسية بجرأة انتهكت من خلالذا حرمة الدوروث الحكائي العربي في مقاربة الجنس وبذاوزت التلميح 

وذلك من خلاؿ توظيف المحظور الجنسي بألفاظ .(26، صفحة 2018)ناظمياف، إلى تصريح العصر"
موضوع  كونوما يعد خرؽ المحظور الديتٍ من القضايا الدثتَة للجدؿ  ك.وصفات صرلػة لا برتمل التأويل

كما يبرز الرغبة الجالزة في إعادة   .ليد والحداثةاالتق ،الثقافة، معقد وحساس إذ يعكس التوتر بتُ الدين
لحوارات حوؿ للشا يفسح المجاؿ  ،التي قد تكوف قمعية ىاتقييم العادات والتقاليد ويوظف كوسيلة لانتقاد

وكذا ويعكسالقيود الدفروضة في ظل الأعراؼ الدينية  الدرأة والدعايتَ الأخلاقية،حقوؽ  الفردية، ريةالح
حقيقي  بسثيل إلىلشا يدفع الروائي  ،الصراعات الداخلية التي تواجو الإنساف في لرتمع يتسم بالتنوع الثقافي
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تعكس الرغبات  الجنسية التيالأفكار للتجارب الإنسانية بصور تتحدى المحظورات الدينية للتعبتَ عن 
 الدكبوتة.

 :التعدد اللغوي.8
الخطاب الروائي خاصية وسمت الرواية العربية عامة والرواية الجزائرية  ويفيتعدداللغالظاىرة  تعتبر

إضافة إلى اللغات الأجنبية، وىذا في توظيف الفصحى والعامية الكتاب خاصة وذلك من خلاؿ اجتهاد 
عتُ الرواية من السرد الأحادي ويعمل على تعدد وجهات النظر فيها. ويظهر التعدد في رواية "ما لػرر 

للغة ،العامية واالفصحى يعمد الراوي إلى توظيف كل منإذ في الكثتَ من مقاطعها، حمورابي" 
تًؼ التنوع الرفيع الذي لؼص بالصيت الاجتماعي ويستخدـ لإنتاج أدب مع»،والغاية من ىذا الألدانية

يضفي عل العمل الروائي مسحة  بتُ ىذه اللغات . كما أف الدزج(47، صفحة 2006)كالفي، بو"
 جمالية ويعمل على تقريب قارئو منو أكثر.

 اللغة العامية:1.8
الرواية بأنها جنس منفتح على لستلف اللهجات واللغات لشا يساىم في عملية البناء السردي  تعرؼ

ويسهل عمل الشخصيات. وىذا ما يتجلى في رواية"عتُ حمورابي" التي عجت بالكثتَ من الألفاظ 
لغة المحادثة اليومية التي بستاز بالبساطة  ،إذ وظف الساردوذلك لارتباطها بالواقع الدعاش والعبارات المحلية

حياتهم فتخلق  لستلف جوانب صفبو في نوعا من الواقعية وتعكس الخلفيات الاجتماعية للشخصيات ظلت
وىذا  ولؽكن صاحبو من إيصاؿ أفكاره والتعبتَ عن رؤيتو،بذلك مزلغا لغويا يثري النص ويكسبو إثارة أكبر 

 حمراس:قوؿ وحيد ةكلحواراتالسرديا بعضفي لصده ما 
 "ألقيت التحية على البائع الذي اشتًيت منو البضاعة بالأمس.

 مَرحَبا حْبِّيبنا.
 مرحبا.

يدي"  .(210، صفحة 2020)ولدعبدالله، ىِّيو سِّ
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حيث يتوازى القارئ  ،لتعميق الصورة د الروائي ىنا نفسهأماـ حتمية الالتفات إلى اللهجة العاميةلغ
قلت عموما  وإعطاء النص بعده الإقليمي من جهة أخرى.كسر روتتُ الحكي من جهة لمع الشخصية 

 .إلى استعمالذافيها رغم ميل عنصر الحوار  حمو رابي" عتُالعامية في رواية "
 :ومن بتُ الحوارات الأخرى التي كانت باللغة العامية ما دار بتُ وحيد والحمداوي

 ة انفجر قرشي باكيا. وبدأ يتكلم بسرعة جنونية."وفجأ
يدِّي الحراؽ غِّتَْ نػْقملَكْ الحق. ،سالزتٍ- جْدوب وسِّ

َ
يدِّي الد يدِّي ربي ما نَكْذَب عْلِّيكْ، وحَقْ سِّ  وحَقْ سِّ

الدشهد الحرية .منح السارد في ىذا (304، صفحة 2020)ولدعبدالله، تكلم صرخت في وجهو " -
لشخصيات نصو للتحاور فيما بينها بلغة بسيطة بغية إيصاؿ أفكارىا وإعطائها بعدىا الإقليمي الأمر 

إلا أف الرواية دنت من العامية  حىلفصلرغم استعمالو و , الذي من شأنو أف يثري النص ويزيد من جماليتو
إبراز بنية المجتمع الجزائري ذو الأبعاد الفكرية والثقافية الدتعددة   في ذلك مؤلفهالزاولابعض الحوارات، في 

 .فيما بينهاوالدتقاربة 
 :لمانيةاللغة الأ2.8

الثقافية الدتنوعة  وتعكس الذويةتوظيف اللغات الأجنبية سمة بارزة تبتُ التنوع اللغوي والثقافي  يشكل
داخل الرواية. كما تسعى لتحريرىا من سلطة اللغة الواحدة وتفتح أفقا واسعا لتحاور  للشخصيات

والتفاعل بتُ قدرتهاعلىالجمعوالتنسيقبامتيازويبين الروايةحواريةمن لغعلىذا ماو م،نأجلبناء فنيمحكاللغابس
في أكثر من  لدانيةاللغة الأ ودراج.وقد جنح ولد عبد اللهإلى التعدد بإومنثمالتلاحمبينالخطاباتعناصرىا

وذلك من أجل إعطاء الرواية مصداقية وواقعية أكثر من خلاؿ برديد الدستويات الثقافية  مقطع
والاجتماعية لكل شخصية لشا لغعل القارئ في حالة تنقل بتُ ىذه الدستويات الدتعددة فيزيد ذلك من 

 .شدة تركيزه في البحث عن الحقيقة داخل النص الروائي
 اأو طبقته اثقافته، وارات وأوصاؼ باللغة الألدانية تعبر عن ىوية الشخصيةتضمن النص ح

طابعا خاصا في التعبتَ عن معتٌ أو  لروايةويعد ىذا التوظيف عنصرا جماليا يضفي على ا .الاجتماعية
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وىذا ما لصده في مواضع كثتَة مثلما جاء  ،حكمة ووعي صاحبهاتبتُ إيصاؿ فكرة ما بطريقة مدروسة 
 : ىيلتُعلى لساف 

 عليك أف تتعلمي النسياف يا ىلتُ. -
-aber? تريدني أف أنسى. ما أقسى قلبك   Unmoglich! أنت تتكلم عن شيء كأنك تستطيع

, لكن ىذا غتَ لشكن ، صفحة 2020)ولدعبدالله، قاؿ إنو لػبتٍ. Verstehst ?التخلص منو بكبسة زر 
131) 

التقليدي وذلك  الروائي عن النمطبزتلف الدقطع سعي الكاتب إلى تأسيس بذربة فريدة ىذا يظهر 
 لشخص الدناسبألصقهابااللغة الألدانية و  فيو بحيث وظف ،طابالخمن خلاؿ التعدد اللغوي على مستوى 

 .أكثر واقعيةنصو لإعطاء  لذا
 يواصل الكاتب اشتغالو على ىذا التعدد في مقاطع عدة حتُ يقوؿ: 

 أخبرتو, مغتاظا, أنها كانت مرة وحيدة فقط.
-Gut gemachtmein Freund 

 ثم بدأ يصفق.
Herrlich جنب نفسك الإصابة بدرض معد ...، لأنهم كثر .meienFrind . ،ولدعبدالله(

استخداـ من  والدقطع على عدـ بررجتوظيف الكاتب للغة الألدانية في ىذا  يدؿ(194، صفحة 2020
وىذا ، على البعد السلوكي والاجتماعي للفرد الغربيأخرى لػيل من جهة  جهة، كمااللغات الأجنبية من 

نوع من التحدي أنو التعدد اللغوي ركنا أساسيًا في نقل التجارب للتعبتَ عن الأفكار الدعقدة أو  لغعل من
ويتيح لو فهمًا أعمق للنصوص،  ئ.الشخصيات والقار  والتفاعل بتُلخلق نوع من التداخل  الروائييتبناه 

فكرية أكثر بذربة  وبالتالي يكتسبهوية واللغة والثقافة، للويشجعو على التفكتَ النقدي لتعزيز مفهومو 
 .عمقا
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 :كتابة الذات.9
إليو الروائي للكتابة عن الذات وجعلها موضوعا للتصوير ولزورا للتأمل، فتغدو أىم تعد الرواية متنفسا يلوذ 

ف التخييل أ"التخييلي إذ متزج فيها الستَ ذاتي مع العناصر في بناء النسيج الفتٍ لنقل التجربة الذاتية التيي
)الداىي، الستَ ذاتي "الذاتي ينزاح عن الواقع ويعيد تشخيصو بطريقة خيالية ويتمرد عن مواصفات الديثاؽ 

 .(10، صفحة 2020
ر حالة الدطاردة والتخفي التي يعيشها الدثقف يتصو عمد "ولد عبد الله" إلى نقل بذربتو الذاتيةب

وذلك من خلاؿ الكشف عن وانتقاـ الأىالي  ،الجزائري الذي وجد نفسو بتُ نار السلطة وجحيم الإرىاب
التي تعاني من اليأس، الإحباط والشرود والتي استعصى عليها التواصل مع الواقع من أجل تأكيد الذات 

حياتي لم تعد مهمة، لأني خسرت كل شيء. : " ىويتها ووجودىا، وىذا ما يتجسد في قوؿ وحيد حمراس
ف عالقا وسط وىا أنا الآف رجل منتو. كل ما أملكو إحساس بطاقة مظلمة بذعلتٍ حزينا...لكتٍ أجدني الآ

، 2020)ولدعبدالله، "دوامة لامتناىية من الشكوؾ إلى درجة أجد فيها الراحة الأبدية أمنية يقدمها الدوت
. نلاحظ ىنا تغلغل السارد في خبايا ىذه النفس وذلكبتصوير لعومها وانكساراتها وواقعها (11صفحة 

. كما يعكس ىذا الدقطع أيضا صورة الذات الإنسانية الدمزؽ الفارة من الوىم للبحث عن الطمأنينة  الدأزوـ
 واليقتُ.

شخصيات في رحلة التجارب على لساف الفكار و ،الأشاعرعنالد فصاحلإتسمحالكتابة عن الذات با
حداث النص التي بسثل في جزء منها أثتَ الحوار والنقاش القائم بتُ القارئ و  ىذه الأمور. كماعميقة براكي 

دوافعهم  ،عن طريق رموز وإلػاءات دالة ومعبرة تعالج أفكار الشخصيات الروائيانعكاسا لشخصية 
ومنو تتولد أسئلة متنو الحكائي وفي ربوعو  .يشعر دوما أف الدوت يلاحقو لشيز، فهوومشاعرىم بأسلوب 
 السرد.تولد لستلف عناصر 

أمضيت أوراؽ إطلاؽ سراحي. ثم مضيت "س الشخصية وضعها قائلة: وفي مشهد آخر تصور نف
لضو الباب الخارجي وحيدا. وجدتتٍ وسط الطريق الرئيسية التي تشق فيلاج سيدي ياسر إلى 

. عمد السارد ىنا بتصوير واقعي وأسلوب صريح نقل (263، صفحة 2020)ولدعبدالله، "نصفتُ
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 بتُ الستَي والتخيلي تجربة الذاتية وذلك بالارتكاز على أحداث حقيقية لبناء عالم الرواية.كما أنو مزجال
في  سياؽ التجديديتماشى و  لتقديم مرحلة تارلؼية من تاريخ الجزائر بأسلوب فتٍ رائع في مشاىد أخرى

 .إطار التعبتَ عن واقع المجتمع
 :كسر خطية الزمن )السرد المتقطع(. 10

حداثية تبناىا أغلب  الدتقطع رؤيةيعد رفض الدقولة الزمنية وكسر خطيتها أو ما يعرؼ بالسرد 
إذ يعمد فيها الروائي إلى عدـ الالتزاـ بالتتابع الدنطقي لوقوع الأحداث معتمدا في ذلك  ،الدعاصرين الروائيتُ

ىذا الأختَ يسلط الضوء على أحداث سابقة تسهم في  .كالحذؼ والاستًجاع وغتَلعا  عديدةعلى تقنيات 
ويساعد في سد الثغرات  ،بناء أحداث لاحقة ليخلق نوعا من التشويق في ربط الأحداث الحاضرة بالسابقة

الزمنية كما يوفر معلومات إضافية ويكشف عن أبعاد جديدة قد تغتَ مسار السرد أو تقدـ نهاية غتَ 
" كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي  الأحداث، فهو كبتَ على ستَ وبذلك يكوف لو تأثتَ ،متوقعة

 .(51، صفحة 1997)جينيت، برن فيها من القصة"
ىذا ما ،و قد لؼتلف زمن الحكاية عن زمن السرد إذ يقوـ السارد بتقديم الحكاية من آخر حدث

دادنا الأوائل على ىذه القارة زلطب الدستقبل الذي سيجمعنا بهم "لطب أج":دونالد ىارديقوؿ" نلمسو في
  "Lass unsfeiern لطب كل من أنار لنا الدرب الطويل من بختنصر إلى شليمانهينزيك. ،من جديد

ولنشرب لطب نابونيد وآرثر إيفانس وكل الدخلصتُ في ىذا العالم. ذكرني حديثو بأياـ الجامعة عنما ألقت 
لزاضرة حوؿ تاريخ علم الآثار والتقنيات الدستعملة في  –وكانت في نهاية الثلاثينيات  –إحدى الطالبات 

إلى بتً زمن  عمد الراويف نلاحظ ىنا بأ(62، صفحة 2020، )ولدعبداللهالتنقيب بددينة ىامبورغ."
السرد الحاضر وكسر خطيتو ليستدعي الزمن الداضي ويقحمو ضمن نسيج النص في خطوة فنية مغايرة لستَ 

فتقنية الاستًجاع "مفارقة زمنية تعيدنا إلى الداضي بالنسبة للحظة الراىنة استعادة لواقعة أو  ،زمن الرواية
ىذا ما يعطي الذاكرة أفقا أوسع ،و (25، صفحة 2003)جتَالدبرنس، ئع حدثت قبل اللحظة الراىنة"وقا

 . لاستعادة الداضي ورصد بعض الاستًجاعات والعودة بالقارئ إلى حقب زمنية مضت
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الراوي إلى حذؼ كثتَ من الدقاطع, نظرا لكوف ىذه الأختَة لا تضيف قيمة  وفي بعض الأحياف لجأ
عنصر  إضافة لكوف ،أو لتشتيت ذىن القارئ و تلطيف الدعتٌ والسيطرة على الزمن وللنص أو لا بزدم

على غرار ما ورد  ،وسيلة لتضليل القارئ في طريق بحثو عن الحقيقة وتوجيهو لضو الأىداؼ المحورية الحذؼ
رحلة وحيد من ألدانيا إلى دوار سيدي المجدوب وتلخيص ىذه الأحداث في أسطر معدودة بغية تسريع في 

زمن السرد باعتباره "أحداث ووقائع  يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات, واختزالذا في 
 . (76، صفحة 1991ميداني، )لحصفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل"

ليس الدقصود بالحذؼ الإلغاز ولا العبور على ضفاؼ النص، وإلظا ىو ضبط لأركانو الدتباعدة وإزاحة 
.إنو عملية مراغة وإقصاء لجملة من الفضاءات أو لحدث أىم للتًىلات وتأجيل الوصفوالانتقاؿ

"صعدنا إلى  رحلتو من الدطار إلى سيدي المجدوب الدفرداتبطريقة جمالية. يقوؿ "وحيد حمراس" متحدثا عن
انطلقت بنا في طريقها خارج الددينة. في حدود السادسة صباحا كنا نتجو غربا. وقد  ، حافلة خاصة بالبعثة

. امتدت رحلتنا ساعات طويلة. وفي  كاف الجو ضبابيا في الخارج لشا جعل الحافلة كأنها تسبح بتُ الغيوـ
دى لي شموخ سلسلة من الجباؿ الدمتدة في الأفق الغربي. وبعد ربع ساعة أخرى حدود الرابعة مساء تب

.نلاحظ ىنااختزاؿ (33، صفحة 2020)ولدعبدالله، برزت قمة جبل آلرر العظيم من بتُ الجباؿ الدتًاصة"
 .ية الأحداث التي بزللتهاالكاتب لرحلتو الطويلة في أسطر قليلة، وىذا ربدا بسبب عدـ ألع

 خاتمة: .10
 خلصت ىذه الدراسة إلى جملة من النتائج نوجزىا فيما يلي:

واستطاعت في فتًة وجيزة  ،علىعدةأجناسهاحالدألوفوانفتالحداثةبخروجها عن االدعاصرةانتهجتالروايةالجزائرية -
 في أساليبها التصويرية وبسكنت من .كما نوعتالانتقاؿ من مرحلة الأحادية الرؤيوية إلى تعدد الدنظورات

 .نكا تداخلالأزمنةوتنوعالأمو بولوجها عالم الغرائبية  خلخلةالنظامالسرديالتقليدي
 ىادااعتمو ،بخرقها للمحظور الديتٍالتقليديةللخطابالروائيوذلكرواية "عتُ حمورابي" البنىبذاوزت  -

 بطريقة حداثية.التعدداللغوي بالإضافة إلى تبنيها لدوضوع الستَ ذاتي مبدأ
 .ومتخيلواقعييشوبو الغموضوذلكبمزجو بينما ىو تركمعظمهامن شخصياتو كما "ولد عبد الله"نوع -
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أفضى إلى نهاية غتَ  الذي دالسرديليالتو تظهر رواية "عتُ حمورابي" وكأنها نص داخل أخر وىذا نتيجة -
 متوقعة.

وجعلها تتسم الأمرالذيعقدمنأحداثالرواية بسيز الزمن في ىذه الرواية بعدـ استقامتو،   -
وىذا بتغيتَمنحىالسردليزعزعما توصلإليهالقارئيقوـ الراوي  فكلماأحسالقارئأنهقبضعلىالدعتٌ،يهاـلإبا

 ا.والدشاركةفيبناءأحداثهفيهالإجبارالقارئعلىالاندماج

في مضامينها  والتقصيبالبحث التعمق أكثر في عالم النصوص الروائية  يضرور أرى أنو أصبح منالأختَا 
التصوير، كما أدعو إلى ي اللغة و خاصة في عنصر ضمن نصوصها الدعاصرة الدوظفةللكشف عن التقنيات الحديثة 

توظيف تقنيات الكتابة الروائية خاصة فيما يتعلقبالاشتغاؿ أكثر على نص ىذه الرواية كونها نصا حداثيا بامتياز 
 الدعاصرة.

 . قائمة المراجع:5
بٌروت: المركز الثمافً  المتخٌل السردي مماربة سردٌة فً التناص والرؤى الدلالٌة.(. 0331إبراهٌم عبدالله. )
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