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تفُضي بالقارئ إلى  تتناول ىذه الورقة البحثية أهمية العنوان في النصوص الروائية باعتباره عتبة أولى: ملخص
من خلال تكرار حرف الذاء الذي يعكس ىشاشة ”ىُوّاريةّ“، وتركز على شعرية العنوان في رواية عالم الرواية

تنطلق ىذه ىويتها،و بناء الدستمرة لالذات الأنثوية تحت وطأة السلطة الذكورية، ويظُهر لزاولات الدرأة 
يحقق وظائف جمالية ودلالية، كما تسعى لتحليل التوتر  إبداعيالدراسة من فرضية أن العنوان ىو اختيار 

في تدثيل الأنوثة “الذاء“بنٌ السلطة الذكورية والذوية الأنثوية عبر التحليل الصوتي والتأكيد على رمزية حرف 
 الدقهورة بالإضافة إلى إبراز جماليات العنوان وارتباطو بمحتوى الرواية وتطور شخوصها. 

 والذوية. السلطة؛الصوتية البنية؛ الإفرادي رية؛ العنوانالشعكلمات مفتاحية: 
Abstract :The article examines the role of the title as a key entry point into 

the narrative world and meanings of a novel. It highlights the poetic quality 

of the title in "Houaria" through the repetitive use of the letter "H," 

symbolizing the fragility of the female identity under male dominance. This 

repetition reflects the woman's ongoing struggle and her continuous efforts 

to assert herself amidst societal pressures. The study reveals how the title 

not only acts as a mere label but as a crucial element that enriches the 

novel's thematic and narrative depth. 
Keywords:poetics; individual title; phonetic structure;powerand identity 
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 مقدمة:  .1
يشكل العنوان أحد العتبات النصية في العمل الأدبي، إذ يعتبر البوابة الأولى التي تفتح أفق الدتلقي وتدنحو 

استهلالية حول النص، ذلك أن "العنوان ظاىر وبارز ومعترض، فهو أول لقاء ماديّ فيزيقي إشارات 
لزسوس بنٌ القارئ والكاتب/ أو للقارئ بالكاتب، فكأن العنوان يعترض ويظهر ويبرز أمام القارئ معلنًا 

، ولذذا كان العنوان بمثابة عنصر جوىري يُسهم بشكل فعّال في (31، ص  2001)قطوس، عن نفسو"
ولعل ىذا ما يستوجب وقتًا  ، تغري القارئ وتدفعو للقراءةعلامة لغوية كاشفة و كونبناء ىوية العمل،  

ويحتويو ،ىذا ما دفع بشوقي للنص الدضمون الواسع وجهدًا للتخمنٌ فيو والعثور عليو، كونو يختزل ويعتصر 
 التصريح بصعوبة ذلك في قولو "لا طالدا وجدت صعوبة بالغة في العثور على عناوين ملائمة بزيغ إلى

لمجموعتي الشعرية التي سبق وأن أصدرتها خلال ربع قرن من الزمن ،ذلك أني أعلم تدام العلم ما للعنوان من 
ب ووضعو على طريق أثر عميق في نفس القارئ ،ومن جاذبية فائقة تسهم أغلب الأحيان في تسويق الكتا

النجاح ،كثنًا ما حدث أني استغرقت شهورا عدة في البحث عن العنوان الذي أريد والذي يشع بريقو 
الغامض في باطن الروح دون أن يبلغ مرتبة الوضوح والإفصاح... ىذه الدعاناة لا تخص كاتبا أو شاعرا بعينو 

ستحقاق الدضني ويعانون من وطأتو الدرىقة ،لعل معظم الكتاب والشعراء بوجو خاص ،يواجهون ىذا الا
، ولعل شوقي بزيغ يخص بكلامو ىذا  الشعر كجنس ( 226، ص  2005)بزيغ، التي لا يدلكون تجنبها"

أدبي لم يشهد عند العرب منذ القديم ارتباطو القوي بالعنوان مقارنة بالنثر فقد استغنى الشعر في الكثنً من 
 .(117، ص  2001)قطوس ي.، الدناسبات عن العنونة، عكس النثر الذي بقي لصيقًا بها

لأجل ىذه الغاية تطرح ىذه الدراسة تساؤلًً حول كيفية تأثتَ العنوان على بذربة القارئ وفهمو للعمل 
الرواية بشكل خاص؟ وفرضية التي يتم  الأدبي، وما ىي الخصائص التي بذعل من العنوان أداة إبداعية في

تبنيها ىنا ىي أن العنوان يشكل نقطة انطلاق حيوية لفهم النص الأدبي، وأنو لً يدكن النظر إليو كعنصر 
 . شكلي بل يجب استكشافو كجزء من البناء السردي ذاتو
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كما تهدف إلى البحث عن برليل دور العنوان في الرواية من خلال دراسة الأنماط الدختلفة للعناوين وأثرىا 
، وبإتباع منهج برليلي قائم على "شعرية العنوان الإفرادي"على القارئ، مع التًكيز بشكل خاص على 

ة، بهدف تقدنً فهم أعمق لكيفية تفكيك العناوين ودراسة أبعادىا الدلًلية والجمالية ضمن النصوص الروائي
 .ئتأثتَ العنوان على النص وعلى عملية تلقيو من قبل القار

 :شعرية العنوان الإفرادي .2
يعد العنوان الإفرادي مكونًً لزوريًً في بنية العمل الأدبي، متجاوزاً دوره التقليدي كأداة تعريفية للنص، ليغدو 

فهو يدثل الددخل الأول لعالم النص، مفعّلًا حواراً ديناميكيًا بتُ . القرائية عنصراً جماليًا وتأويليًا يثري التجربة
القارئ والعمل الأدبي، ورىان الكاتب ىنا ىو قدرتو على استجلاب واستحضار ذلك العنوان الدكون من 

ن مفردة واحدة والدشحونة بطاقة إيحائية عالية تنبجس منها معانٍ متعددة، وتكون في الغالب العناوي
الإفرادية رموزاً أو استعارات بريل إلى مفاىيم عميقة، لشا يدنح النص أفقًا جماليًا وشعريًً مفتوحًا يتطلب من 
القارئ التأمل والتأويل، لذلك فإن لزاولة الدؤلف اختيار عنوان إفرادي لنصو يستوجب منو انتقاء الكلمة 

دبي وروحو، لأن العنوان ليس لررد اسم لنص بل الدناسبة بعناية فائقة لضمان توافقها مع جوىر العمل الأ
ىو جزء عضوي من بنيتو ، والشعرية ىنا تكمن في قدرة العنوان على تقدنً إشارات كافية لًستثارة 
الفضول والتفكتَ دون الإفصاح الكامل والصريح عن ما يتضمنو النص، لشا يعزز بقوة التفاعل بتُ القارئ 

ت والدتناقضات إذ يدكن للكلمة الواحدة أن برمل في طياتها معاني متنافرة والنص من خلال توليد الدفارقا
أو معقدةأو متشابكة، تُضفي بعُدًا جماليا يغُتٍ بذربة القراءة، ويستفز القارئ إلى البحث عن العلائق 

 .لمتنالدوجودة بتُ الكلمة والنص ويثتَ داخلو تساؤلًت عن ارتباطها بالسياق العام وبالفكرة الدركزية ل
 ":هُوارية"قراءة في عنوان رواية 1.2

 :السياق العام للرواية (1

الضوء على حياة فتاة مراىقة برمل اسم الرواية، وتعيش في أحد الأحياء "ىُواريةّ"تسلط رواية 
الشعبية بددينة وىران خلال فتًة العشرية السوداء الدامية تنتمي ىوارية إلى أسرة بسيطة ومتواضعة مكونة 
من والدتها التي تعمل خادمة في البيوت، وشقيقها ىُواري الدعروف بانفلاتو و بسلوكو الإجرامي، وزوجتو 
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مكتظ بالعائلات "حوش"داخل(( اكميل))ىدّية التي اشتهرت بسمعتها السيئة، الأسرة تقطن في حي 
فات اجتماعية حيث تتشابك الحكايًت الدؤلدة وتطغى مظاىر البؤس والدعانًة من خيانة، وعنف، وآ

 .متنوعة

ضمن ىذا العالم القاسي، ينشأ تواصل عاطفي بتُ ىوارية والشاب ىشام، الذي يعُجب بها رغم 
سذاجتها التي تصل إلى حد البساطة الدفرطة، وفي أحد الأيًم قرر اصطحابها في رحلة إلى مدينة عيون 

ملهى ليلي حتُ تدخلت جماعة إرىابية  التًك الواقعة في ضواحي وىران، لكن تلك الرحلة انتهت بدأساة في
مسلحة مستهدفتًا الطبيب ىاشمي الناشط سياسيًا، لتقتل مكانو ىشام بالخطأ وتقطع رأسو أمام أعتُ 

 .ىوارية

تشهد ىوارية تلك الحادثة البشعة التي تهز كيانها، فتصاب بانهيار نفسي يدخلها مستشفى الأمراض 
عنيفة التي تعرضت لذا، وبعد فتًة من العزلة والتعافي، بزرج ىوارية من العصبية لتتلقى العلاج من الصدمة ال

الدستشفى وقد اكتسبت قدرات استثنائية تتجاوز الدألوف، لتتحول من فتاة صامتة وعاجزة إلى عراّفة 
منجمة، تتًصد النجوم و تقرأ الكف، وتكشف أسرار الغيب الدخبوءة، لتبدأ مرحلة جديدة ومثتَة من 

عل منها صاحبة مكانة وجاه وقيمة وسط لرتمعها، يقصدىا الدرضى كما تسميهم ليتبركوا بها حياتها بذ
 .وليعرفوا طالعهمومستقبلهم وما بذود بو عليهم من قراءات تبعث في نفوسهم الطمأنينة و الأمل 

 :تحليل عنوان الرواية  (2
ت متعددة و رمزيًت شعرية لعنونة روايتها، وىو اسم ذو دلًلً"ىُواريةّ"اختارت إنعام بيوض اسم 

مفتاحًا منتجًا ذا دلًلة ليس على مستوى البناء الخارجي للعمل، بل يدتد حتى "عميقة، باعتبار العنوان 
إلى إعادة إنتاج تتيح لعوامل النص الًنفتاح ( الدتلقي-النص-الدبدع)ويدفع السلطة الثلاثية ...البنية العميقة 

،وبالتالي يكون العنوان بدثابة ىوية ووسيلة بسهيدية و (18، ص  1992)اليوسفي، "على أكثر من قراءة
 .تقديدية للنص
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يصح لبنية العنوان أن تفرط في "ىنا من العناوين الإفرادية الدقتضبة، فلا "ىوارية"ويعُتبر عنوان الرواية 
النص، وكلما كانت العلامة أكثر إيجازاً و اختصاراً  الطول، لأن العنوان لً يعدو أن يكون علامة دالة على

، وصيغة العنوان ىنا في الرواية لً تتعدى مفردة (45، ص  2005)الإدريسي، "للمعتٌ كان أفيد وأجمل
بالفضاء واحدة برمل بتُ طياتها دلًلًت شعرية وجمالية عميقة ترتبط بالشخصية الدركزية للرواية وكذلك 

 .ما يعكس قصدية في الإشارة إلى شيء لزدد. الجغرافي الذي يدثلها
يدكن القول بأن اختيار الكاتبة ىنا للعنوان الدفرد كان موفقًا للغاية فقد أظهر تفاعلًا جماليًا بتُ 

التي اللفظ والدعتٌ، وعكس رغبتهافي أن تدمج بتُ شخصية بطلة الرواية وبتُ الذوية الثقافية والدكانية 
الذي براول الرواية التعبتَ عنو، وفي الوقت ذاتو يفتح "الكل"بُذسدىا وبالتالي ىو عنوان يعُد جزءًا من 

 .نوافذ متعددة لفهم النص
لأن الكلمة "إن لزاولةالإحاطة بشعرية عنوان الرواية ىنا يدكن أن تكون صعبة إلى حد ما، ذلك 

وىي لً .مفهوم المجاورة اللساني، لً برمل إلً معناىا الخاصالواحدة حتُ توضع عنوانًً، وفي معزل عن 
تساىم في تكوين أفق الًنتظار والتوقع عند الدتلقي إلً بارتباطها بغتَىا حتى يتشكل الفضاء الدلًلي 

فيكتسب العنوان الدفرد أفقو الجمالي واتساعو الدلًلي من ... ىذا بصورة عامة، أما في الإبداع. للعنوان
،  2013)سعيدي، "وبدا أن القراءة ، أي قراءة ترُوم كشف غياىب الكلام...اطو بالسياق العامخلال ارتب

فهي التي تسلمنا مفاتيح الدخول إلى ذلك السياق وبالتالي الوصول إلى فهم وإدراك جماليات (108ص 
قراءة بردد جماليات العنوان استنادا إلى الدسار الدفردة / فتصبح قراءة مثل ىذه العناوين اليتيمة"العنوان

 .(109، ص  2013)سعيدي، شعرية الدفارقة ، "الجمالي الذي ينحوه الدتن
نقف الآن أمام عنوان ىُواريةّ الذي يدثل جزءًا من النسيج السردي يحيلنا مباشرةً إلى مدينة وىران 

، لشا يضفي على النص أبعادًا دينية "سيدي الذواري"رواية، وبالولي الصالح التي تُشكّل مسرح أحداث ال
أما من الناحية اللغوية، يحمل الًسم طابعًا تاريخيًا وثقافيًا لشيزاً في الجزائر، إذ يعُد تأنيثاً لًسم . وروحانية

 .ال إفريقيا، الذي يعُتقد أن أصولو تعود إلى قبيلة ىوارة الأمازيغية الشهتَة في شم"ىُواري"
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إلى الجندي في فوج غتَ منظم، بدا يعكس دلًلة على  الدذكر ىواري  وفي اللغة العربية، يشتَ الًسم
في حد ذاتها اسم يحمل في طياتو "ىُواريةّ"كما أن . (2010 ,قاموس الدعاني)الدقاتل أو شاكي السلاح

فالكلمة تستحضر مباشرة في ذىن . الأولى إلى تأثتَ الصوت والإيقاع جمالًً شعريًً خاصًا، يعود بالدرجة
بسثل الدرأة أو الفتاة الجزائرية التي تنتمي إلى "فهُواريةّ. "القارئ، صورة الفتاة الوىرانية، التي تعُتبر رمزية للمكان

ىذا العنوان، ينتقل فبمجرد أن يقرأ القارئ . مدينة وىران، التي تعُد واحدة من أىم مدن الغرب الجزائري
. عقلو لً شعوريًً إلى ىذه الددينة الساحلية التي برمل طابعًا فريدًا من نوعو في التاريخ والثقافة الجزائرية

وىران، بتاريخها الدوّشى بالتنوع الثقافي واللغوي، تعُد مكانًً يتجسد فيو التفاعل بتُ الشرق والغرب، وبتُ 
 .التي بسثل ذلك الًمتزاج بتُ العراقة والتجدد"ىوارية"في شخصية الأصالة والحداثة، وىو ما ينعكس 

فعندما تنُطق . يدكن أن يعُتبر بدثابة بذسيد للرابط العميق بتُ الإنسان والدكان"ىُواريةّ"الًسم 
الكلمة، يشعر القارئ كأنوّ يتنقل من لررد اسم إلى صورة حية لددينة وىران، وىنا تتجلى الشعرية في كون 

ن لو القدرة على نقل إحساس القارئ مباشرة إلى البيئة والدكان دون الحاجة إلى الإطالة والتعقيد وكأن العنوا
الكاتبة قد اختزلت العالم بكاملو في كلمة واحدة، شاملة لدلًلًت تاريخية وثقافية وىوية في آن واحد، 

 .رمزاً لذذا الفضاء الجغرافي الثقافي الدتعدد"ىُواريةّ"لتصبح
يحمل إيقاعًا موسيقيًا فنيًا، فالحروف الدتعاقبة فيو بُردث انسجامًا في "ىُواريةّ"طق بكلمة إن الن

الأذن، إذ يبدأ اللفظ بحرف الذاء الدغلق، التي يعطي انطباعًا بالعمق، وينتهي بحرف الياء الذي يحمل سمة 
يُداثل في طبيعتو الصوت الطيب الذي وبتُ ىذه الحروف تنسج الكلمة إيقاعًا دافئًا . الأنثوية والنغمة الرقيقة

الأنثوي، الدقابل لًسم "ىُواريةّ"يرافق وصف امرأة، ولعل ىذا ما دفع بالكاتبة إلىاختيار اسم 
ويتجلى . الدذكر، ولسعيها ضمنيًا في لزاولة برقيق الدساواة بتُ الجنستُ، وكسر الذيمنة الذكورية"ىُواري"

كما يتكرر . ، حيث يعكس الصراع بينهما ىذا التوتر"ىُواري"هاوشقيق"ىُواريةّ"ىذا التوجو في شخصية 
 .ىناء"و"ىاني"ىذا النمط في شخصيات أخرى في الرواية، مثل 

يحمل رمزية خاصة نًبعة من بنيتو الدوجزة إذ يعُتبر بحسب "ىُواريةّ"أما من الناحية الشعرية فاسم 
الرواية رمزاً للفتاة الخاضعة الرقيقة والبريئة حد السذاجة، والتي رغم ىذه الصفات فإنها لم تسلم من تعرضها 



 

”مقاربة صوتية ودلالية في رواية هُواريةّ”:شعرية العنوان الإفرادي وتكرار حرف الهاء بين السلطة والهوية  
 

395 

للظلم والقهر و الإىانة حتى من عائلتها، وىذا ما يعكس التحديًت التي تواجهها الدرأة داخل لرتمع لً 
 .بها ولً يحتًم كيانها  يؤمن

لصد ولضن نقلب صفحاتها عناوين فرعية وظفتها الكاتبة إنعام "ىُواريةّ"إلى جانب عنوان الرواية 
بيوض كدعامة ركيزة للعنوان الرئيسي الذي يرسم الإطار العام للعمل الأدبي، لشا يجعل الرواية مقسمة إلى 

تها وبالتالي لم بزرج عن إطار العنوان العام الذي ىو بدوره قطع صغتَة لذا عناوينها الدمثلة في أسماء شخصيا
 . اسم لأحد الشخصيات إلً أنها بطلة الرواية، فاستحقت أن تتصدر جميع العناوين وتكون على رأسها

العناوين الفرعية الدوضوعة لكل قطعة من قطع الرواية تشكل نًفذة تسلط الضوء على شخصيات 
فها الفردية ودوافعها النفسية والًجتماعية، فمثلا في الجزء الخاص بشخصية معينة، ما يتيح استكشاف ظرو 

ىشام والدعنون باسمو بزبرنً الكاتبة في بدايتها وفي بنية سردية متميزة، بأن ىشام يبلغ من العمر الثامنة عشر 
من حتُ  وبأن لديو أحد عشر أخًا ووالد حاضر غائب لً يعرف مستقره، فإذا غلبو الحنتُ يطلّ عليهم

لآخر في تلك الغرفة التي بالكاد تتسع لذم في ذلك الحوش الذي يقع نهاية الزقاق الدقابل للشارع الرئيسي 
لأكميل ومعو بعض الأغراض والذدايً التي يجلبها لذم، ولأنو كان رجلا سكتَا فإنو كان يوسع والدة ىشام 

لتي يوجهها لذا حتى أصبح لريئو عبئًا على ضربًا حتى تتدفق الدماء من أنفها وفمها من أثر اللكمات ا
العائلة وبخاصة ىشام الذي ما إن كبر حتى أصبح يرد لو الصاع صاعتُ لًسيما وىو يذكر أفضال أمو عليو 
وعلى إخوتو فقد قضت سنوات وىي تعمل في مطعم راقٍ في وسط وىران وبرضر لذم وحتى للجتَان بقايً 

تنتقل الكاتبة إلى سرد حيثيات لقائو وإعجابو بهوُارية ولزاول التقرب  الأطعمة الفاخرة من لحوم وأسماك ثم
 .(38إلى  23، ص من  2023)بيوض، .من أخيها ىُواري 

الأمر ذاتو مع الجزء الدعنون بهبة وىي شخصية أخرى من الرواية وقد عرّفتنا فيو الكاتب على من 
تكون ىبة و كم سنها ثم قدمت لنا بعض صفاتها الخارجية كوجهها الطفولي الأسمر الشبيو بوجو الدلائكة 

ن زيًرة ىبة لذا لأجل وقوامها الدمشوق كل ىذا جاء على لسان الشخصية البطلة ىُواريةّ، وىي بزبرنً ع
مساعدتها في بحث حول الأولياء الصالحتُ في وىران وكيف أنها في الأختَ كشفت حقيقة زيًرتها التي  

 . ( 158إلى  154، ص من  2023)بيوض ي.، كانت تبحث فيها عن لسطوط اسمو الياقوتة
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لم تقُدم قصتها بشكل تقليدي متتابع، بل فتحت من خلال ىذه التقنية يدكن القول أن الرواية 
المجال أمام القارئ ليعيد تشكيل الأحداث ورسم خريطة السرد بنفسو، معتمدًا على فهمو الخاص ووعيو 
بالسياقات الدختلفة، ىذا الأسلوب التفكيكي، يُضفي على الرواية بعُدًا تفاعليًا حيث يتحول القارئ من 

فعّال في بناء النص وتأويل معانيو، وىو ما يدنح العمل الأدبي عمقًا إضافيًا  لررد متلقٍ سلبي إلى مشارك
 .ويعكس تعقيد الشخصيات وتشابك مصائرىا في إطار سردي غتٍ بالتعددية والًنفتاح على التأويل

عكس بشكل واضح اىتمام الكاتبة بتفكيك السرد "ىوارية"ىذا البناء السردي الذي ميّز رواية 
تكار أسلوب جديد يضع القارئ في مركز التجربة الأدبية، فالعناوين الفرعية التي برمل أسماء التقليدي واب

الشخصيات لً تعمل فقط على تفتيت السرد إلى مقاطع صغتَة، بل بزلق لكل شخصية مساحة خاصة، 
ست بذعل منها بؤرة للحدث لشا يسمح بتعمق أكبر في أبعادىا النفسية والًجتماعية، وىذه القطع لي

منفصلةً عن بعضها البعض بل تتشابك في بنيتها مع باقي النص، الأمر الذي يجعل القارئ أمام بذربة تشبو 
بذميع قطع الأحجية، حيث بُسنح القصة بصورتها الكاملة بل تُتًك للوعي الفردي مهمة الربط بتُ الأجزاء 

أن ىذه التقنية تُبرز مفهوم  واستكشاف العلاقات التي تربط الشخصيات بعضها ببعض ،بالإضافة إلى
تعدد الأصوات السردية، حيث تسمح الرواية لكل شخصية بالتحدث عن ذاتها أو أن ترُوى من منظور 

 .خاص بها
تبوعًا برقم لجأت الكاتبة أيضا في الدائرة نفسها إلى تكرار للعناوين الفرعية، فنجد اسم الشخصية م

، والكثتَ من عناوين 2، ىاشمي، ىاشمي2، ىديةّ، ىدية3ّ، أو ىُواري2ىُواري متسلسل مثل ىُواري و 
الشخصيات على ىذه الشاكلة، ىذه التقنية أو الطريقة بزفي وراءىا دلًلًت عميقة على مستوى البناء 
السردي الدلًلي، لأن ىذا التكرار يشتَ إلى بعض الشخصيات التي بستد عبر أكثر من مقطع، ما يعتٍ أن 

ىذا النمط السردي يدنح القارئ إحساسًا بوجود ديناميكية . مها على مراحلالكاتبة اختارت أن تقدّ 
مستمرة داخل النص، حيث لً يتم تقدنً الشخصيات ككيانًت ثابتة، بل كذوات متغتَة، يتكشف وعيها 
وأحداثها وفق منظور متدرج فمثلا شخصية ىُواري تظهرُ الرواية كيف أن البناء السردي القائم على 

زمتٍ والدقاطع الدتكررة يسهم في تقدنً الشخصية بطريقة تدريجية، لشا يتيح للقارئ إعادة تركيب التقطيع ال
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السردية إلى تكثيف  الاستراتيجيةىذه من جهة ومن جهة أخرى تهدف ىذه .صورتها وفقًا لتطور الأحداث
شخصية دفعة  حضور بعض الشخصيات وإبراز دورىا الدتجدد في النسيج الروائي، فبدلًً من تقدنً كل

واحدة ضمن مقطع واحد، يتم توزيعها على أكثر من موضع، لشا يعكس حركية في السرد ويدنح الشخصية 
أبعادًا متطورة عبر الزمن الروائي، بدعتٌ أن القارئ لً يتلقى صورة ثابتة عن الشخصيات، بل يكتشفها شيئًا 

 .فشيئًا، وكأنها تتطور ملالزها تدريجيًا كلما ظهرت من جديد

أما من حيث اختيار الشخصيات التي تكررت عناوينها، فإن أغلبها تنتمي إلى الدائرة القريبة من 
فهذه الشخصيات ليست . ىوارية، وىذا يعكس مغزى سرديًً يرتبط بفكرة العلاقات الجوىرية في الرواية

على مستوى العلاقات لررد عناصر ثانوية، بل ىي شخصيات لزورية مرتبطة بـــهُواريةّ بشكل وثيق، سواء 
إن تكرار العنونة بأسمائهم يشتَ إلى أن وجودىم ليس عرضيًا، بل ىم . العاطفية، العائلية، أو الًجتماعية

شخصيات تشكّل، بشكل أو بآخر، امتدادًا لحياة ىوارية نفسها، وكأنهم مرايً تعكس جوانب متعددة من 
كرار أيضًا وسيلة لإبراز تفاعل ىؤلًء الأشخاص مع قد يكون ىذا الت. ىويتها أو عوامل مؤثرة في مصتَىا

التحولًت التي بسر بها الرواية، حيث يظهرون في أكثر من موضع، ما يوحي بتأثتَىم الدستمر في ستَ 
يدكن اعتبار ىذه التقنية السردية جزءًا من رؤية شاملة تعكس . الأحداث، أو ربدا تأثرىم بها بشكل متجدد

نية، حيث لً يكون الإنسان كيانًً منفصلًا، بل ىو دائم الًرتباط بشبكة من تعقيد العلاقات الإنسا
 .الأشخاص الذين يكوّنون جزءًا أساسيًا من ىويتو ومستَتو

نسوق مثالً على ذلك مأخوذًا من الدقطع الأول لذوُاري، يتم تقديدو فيو عبر وصف أختو 
سليط اللسان، بل ويظهر منذ طفولتو   ، حيث يتجلى كشخص مستهتً، عالة على والدتو،"ىُوارية"لو

ثم تنقلنا الكاتبة إلى جانب آخر من . كشخص عدواني حتُ تكشف الرواية أنو حاول خنق أختو الرضيعة
حياتو، فتكشف تورطو في بيع الأدوية التي تبتُ لًحقًا أنها مواد لسدرة، لشا يؤسس منذ البداية لصورة 

 .ماعيًاشخصية مضطربة أخلاقيًا وغتَ مستقرة اجت
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، يتم توسيع ملامح الشخصية عبر تناول خلفيتو العائلية، حيث 2مع انتقال السرد إلى ىُواري 
يلُقى الضوء على والده الذي بزلّى عن أسرتو وتزوج ابنة صديقو، لشا قد يفسّر جزءًا من حالة التمرد 

ين الشخصية، وىو اىتمامو كما يُبرز ىذا الدقطع جانبًا آخر في تكو . والتفكك التي تطبع سلوك ىُواري
بالفروسية، الذي قوبل بالرفض بسبب قصر ساقيو، لشا يكشف جانبًا من الإحباطات التي عانى منها والتي 

 . ربدا أسهمت في تكوين شخصيتو الدتمردة
، يتم استكمال تطور الشخصية، حيث يوضح السرد لنا كيف ترك الدراسة 3في ىُواري الجزء 

لم الدال السهل الذي وفرّه لو بيع الأدوية، ليدخل بذلك إلى عالم الكبار وىو لً يزال نتيجة الصذابو إلى عا
لكن في مقابل ىذا الًلضدار الأخلاقي، يتم تقدنً جانب أكثر حساسية في شخصيتو، وىو . صغتَ السن

حقًا حبو الكبتَ للموسيقى وشغفو بالعزف، حيث بذل جهدًا لجمع الدال من أجل شراء قيثارة، ليصبح لً
، لشا يبرز تناقضاتو الداخلية بتُ النزعة (98إلى  78، ص من  2023)بيوض ي.، ىوارية ، عازفاً ماىراً

 .العبثية من جهة، والبحث عن معتٌ أعمق للحياة من خلال الفن من جهة أخرى
تتكامل لتشكل نسيجًا ىذه الدقاطع لً تقتصر على تقدنً تفاصيل متفرقة عن الشخصية، بل 

. سرديًً متًابطاً يجعل القارئ في كل مرة أكثر إلدامًا بتطور ىُواري، حتى يصل إلى نقطة التحول الكبرى
فبينما يتم التأكيد في بداية السرد على مدى تعلّقو بالدوسيقى، لصد لًحقًا أنو يلف آلتو الدوسيقية ويخفيها، 

ومن شاب مستهتً ومنغمس في عالدو الخاص، . تطرأ على شخصيتوفي إشارة إلى التحولًت الجوىرية التي 
ىذا . يتحول ىُواري إلى شخص متشدد حد التعصب، حتى ينتهي بو الدطاف بالًنضمام إلى جماعة إرىابية

الًنتقال الحاد في مسار الشخصية يكشف كيف أن الرواية لً تتناول شخصية ىُواري كحالة فردية معزولة، 
للتحولًت الًجتماعية والنفسية التي قد تصيب الشباب، خاصة في ظل غياب  بل تقدّمو كنموذج

 .الًستقرار الأسري والًلصراف وراء الإغراءات العابرة
من الناحية السردية، يظُهر ىذا الأسلوب القائم على التقطيع والتكرار كيف أن الرواية لً تعتمد 

تركيب صورة الشخصية بناءً على تفاصيل تُكشف خطاً زمنيًا خطيًا، بل تتًك المجال للقارئ لإعادة 
كما أن تقدنً الدعلومة بشكل متفرق يدنح النص توتراً سرديًً، إذ لً يتم الكشف عن التحولًت . تدريجيًا
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الجوىرية دفعة واحدة، بل يتم التمهيد لذا تدريجيًا، لشا يجعل القارئ شريكًا في استنتاج الدسارات الدستقبلية 
لتقنية السردية لً تعكس فقط تطور الشخصية، بل ترصد أيضًا التغتَات الًجتماعية ىذه ا. للأحداث

 .والنفسية العميقة التي تؤدي إلى برولًت جذرية قد تفضي إلى نهايًت مأساوية
إضافة إلى ذلك، يدكن اعتبار ىذا التكرار وسيلة لخلق إيقاع سردي معتُ، حيث يؤدي تواتر بعض 

ىذا قد يكون إشارة ضمنية إلى . ذىن القارئ، فيمنحها نوعًا من الثقل السردي الأسماء إلى ترسيخها في 
أن ىذه الشخصيات ليست لررد شخصيات ثانوية، بل ىي شخصيات تعيش داخل صلب التجربة 
السردية، وتساىم في تكوين عالم ىوارية النفسي والًجتماعي والوجودي، لشا يجعلها أكثر تأثتَاً في جوىر 

 .الرواية
ذا حاولنا البحث في عتبات الرواية عن ما يؤكد كل قراءتنا السابقة، لصد أن أول شيء يجذبنا ىو غلاف وإ

، ذلك لأن العنوان والغلاف يدثلان مدخلتُ أساسيتُ إلى عالم الرواية، حيث الرواية والصورة الدوجودة عليو
البعد النصي، بينما الغلاف يدثل البعد  يتفاعلان معًا، لتشكيل الًنطباع الأولي لدى القارئ، فالعنوان يدثل

البصري، وكلاهما يشتًك في وظيفة تأويلية وجمالية ما يجعلنا نطرح السؤال الآتي كيف يعكس الغلاف 
 ية؟دلًلًت العنوان أو يعمقها؟ وىل يتكامل النص والصورة على الغلاف في تقدنً تيمة الروا

:شعرية الغلاف وعلاقتها بالعنوان 2.2  
يدثل الغلاف في الرواية عتبة من عتبات النص الأولى التي تستوقف القارئ وبذذبو، ليس في كونو 
لررد واجهة تزيينية توضعلتحقيق أغراض تسويقية بل لأنو بوابة رئيسية يهيئ القارئ للدخول إلى النص 

ة لخلق انطباع أولّي يحفز ويقدم لو بسثيلًا بصريًً ومرجعيا للمضمون، إذ يجمع بتُ العناصر الفنية والرمزي
 .الفضول ويثُتَ الأسئلة، الأمر الذي يجعل منو جزءًا لً يتجزأ من التجربة القرائية

يتكون الغلاف عادةً من عناصر مرئية مكملة للنص فمن خلالو يدكن للكاتب أو الناشر أن يوجو 
، إذ يدكن لغلاف يحمل أيقونة قراءة القارئ ويحدد لو السياق أو الإطار الذي ينظر من خلالو إلى العمل

تعبتَية أو رمزية أن يقُدم تصوراً معينًا عن طبيعة الرواية، إن كانت ذات طابع مأساوي تراجيدي، أو 
الأيقونة عنوان بصري يتشكل من صور فوتوغرافية أو رسوم بذسيدية أو "فكاىي أو فلسفي، ذلك لأن 
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 تشكلات لونية وخطية، وتلخيص مقصدية متنو واختزال بذريدية تكون الغاية منها ترجمة عنوان الكتاب إلى
 .(95، ص  2005)الإدريسي، عتبات النص ، "فكرتو العامة

بجناحيو الأمامي والخلفي، لصد أن كل منهما يحمل نصيبًا "ىُواريةّ"وعندما نقتًب من غلاف رواية 
يعُد الوجو البارز الذي تلتقطو العتُ، بينما الغلاف الخلفي يعُمّق من التعبتَ والتأويل فالغلاف الأمامي 

 .الًنطباع، ويقُدم القارئ إلى أجواء الرواية أو حتى يدنحو جزءًا من فلسفتها أو فكرتها الأساسية
 : الغلاف الأمامي للرواية (1

ىو عبارة عن صورة فوتوغرافية تعرض مشهدًا من مدينة وىران "ىُوارية"الغلاف الأمامي لرواية
الذي يعتبر رمزاً بارزاً في "سانتا كروز"مأخوذًا من زاوية علوية، حيث يظهر ميناء الددينة وبسثال العذراء 

وىران، إن اختيار ىذه الصورة يؤكد على ما ذىبنا إليو في شعرية العنوان وىو تأكيد آخر على ارتباط 
 . بالددينة وتركيزىا على الدكان الجغرافي بوصفو عنصراً لزوريًً في القصة الرواية

يتميز الغلاف بخلفية يطغى عليها اللون الأزرق الدائل إلى الأخضر، لشا يخلق إحساسًا بالذدوء 
والًنسيابية مع ارتباط رمزي بالداء والسماء وهما عنصران يعبران عن الحرية والبحث عن الذات وقد يوحي 

كما برتوي الواجهة على صورة مركزية تُظهر .يضا إلى الروح الدتوسطية للمدينة التي تتميز بإطلالتها البحريةأ
مشهدًا بانوراميًا لددينة ساحلية تطل على البحر والديناء ما يعكس ربدا فكرة الًنفتاح على العالم أو فكرة 

 .التنقل و الذجرة
اليسرى جزء من معمار لزلي يعبر عن الذوية الثقافية والإرث يبرز أيضا في الزاوية السفلى من الجهة 

التاريخي للمكان، ىذا التوظيف والدمج بتُ معالم تاريخية مثل بسثال العذراء ومشهد حديث للمدينة يعكس 
 .صراع الذوية بتُ التًاث والحداثة وىو موضوع قد يتكرر في فصول الرواية

على تتخللها ملامح امرأة غتَ واضحة لشا يضفي يضاف إلى ىذا استخدام سحب باىتة في الأ
أجواءً حالدة أو فلسفية أو ربدا تشتَ إلى حالة من الغموض الأنثوي، وقد يحمل أبعادًا لرازيةً تشتَ إلى سمو 
الدرأة وقداسة دورىا في الرواية من خلال ارتباطها بالسماء أو رمزا لطموحها وتطلعاتها في إثبات ذاتها و 

 .ىويتها 
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ا بالنسبة للكتابة على الغلاف الأمامي اعتمدت على خط واضح وبسيط، حيث يظهر العنوان أم
بخط أبيض بارز وعريض يعطي توازنًً مع الخلفية، ويضفي إحساسًا بالنقاء والوضوح، لكنو موضوع في 

كاتبة إنعام بيوض لشا يخلق تباينًا يشد انتباه القارئ، بينما اسم ال( الددينة و السماء) خلفية مزدحمة بصريً
يظهر في أعلى الغلاف وقد كتب بخط أصغر وأقل بروزاً، لشا يركز الًنتباه على النص الأدبي بدلًً من 

 .صاحبتو، ويؤكد على دور الكاتب كعنصر ثانوي بالنسبة للعمل نفسو
قعية وبهذا تكون الصورة العامة لغلاف الرواية عبارة عن لرموعة من دلًلًت متعددة بذمع بتُ الوا

 .وبتُ التأمل، الأمر الذي يعكس مزيجاً بتُ الدضمون السردي و الرمزية
 :الغلاف الخلفي (2

الغلاف الخلفي يستكمل نفس اللون بدرجة أغمق قليلاً، لشا يعزز التناسق البصري مع الغلاف 
في  الأمامي، كما يتضمن الغلاف على الجانب الأيدن صورة صغتَة للكاتبة، توضع عادةً لوضع القارئ

إطار شخصي مع الدؤلفة، باعتبارىا جزءًا من العمل الفتٍ، بالإضافة إلى مساحة لسصصة لوصف لستصر 
للرواية يحمل إشارات لفكرة أو موضوع الرواية، وقد كانت الطباعة منظمة بشكل بسيط ومتناغم، يتيح 

ء التي تتسم بالذدوء مساحة للعتُ للتًكيز على النصوص دون تشويش بصري تضاف إليها الخلفية الخضرا
 .والًتساق، لشا يدعم الطابع العام للرواية من حيث الدزاج والإيحاء

في الصفحة مائة "ىا"ـلستصر الرواية ،عبارة عن مقطع أخذ من نص الرواية في الفصل الدعنون ب
موجز مقتضب وخمسة وأربعون ،ولعلو الجزء الدهم الذي يدكن أن يعبر عن مرامي الرواية وأىدافها في شكل 

 .ومركّز، و على لسان الشخصية الرئيسة في الرواية
النص الدكتوب في الغلاف الخلفي للرواية يعالج قضية مهمة لً تعاني منها ىُواريةّ فقط بل كل أنثى 
في لرتمع ذكوري متسلط وىي مسألة الذوية وإثبات الذات، حيث تتجلى في النص قضية برول الفتاة 

 ىوية تعاني التهميش والتجاىل وسط لرتمعها، حتى من والدتها التي كانت تناديها ىوارية التي كانت بلا
كأنها بهيمة لرردةُ إيًىا من اسمها وىويتها في لزاولة ضمنية إلى عدم الًعتًاف بقيمتها كإنسان، "ىا"ـب

 قدرتها وكذلك أخوىا الذي كان يناصبها العداء إلى شخصية معروفة ولزورية، لذا سلطة معينة تكمن في
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على تقدنً شيء يتجاوز الدنطق الدألوف وىو كشف الغيب وقراءة الطالع، وىي موىبة اكتسبتها نتيجة 
صدمة نفسية تعرضت لذا، منحت لذا سلطة خارجة عن النظام الًجتماعي التقليدي ما جعلها مصدر 

ب الدال وأصحاب رىبة ورغبة في الآن نفسو، من خلال لجوء الناس إليها لحل مشاكلهم حتى من أربا
الكثتَ من الرجال يقبعون في سيّاراتهم الفخمة أو حتى في بيوتهم :"النفوذ، تقول الكاتبة على لسان ىوارية

وأحيانً يستبدّ بي الفضول فأتلصص عليهم من نًفذتي الدطلة على الشارع . ويوكلون نساء لقراءة طالعهم
أ تعابتَ الدىشة والتعجب لقدرتي على الولوج في مباشرة، لأرى تلهّفهم إلى سماع ما ينتظرون، ولأقر 

 .(146، ص  2023)بيوض إ.، "حميميّتهم وتعرية أسرارىم
الوصول إليو إلً أنو يبقى لزكومًا بسياقات السلطة  رغم ىذا التحول الكبتَ الذي استطاعت ىوارية

في ىواتفهم كنوع من Hأو"ىاء"والمجتمع الذي يرفض الًعتًاف بها علنًا ويصر على الًستمرار في استخدام 
الخوف من افتضاح أمرىم ىذا ما يفسر وجود نفاق اجتماعي بتُ الفرد والمجتمع ضمن السياق الثقافي 

تقاليد السحر والعرافات لكنو في الجانب الآخر يعتمد عليها في الخفاء، ىذه  الجزائري الذي يتوجس من
، فمن جهة المجتمع يرفض الًعتًاف العلتٍ بدورىا لأن "ىوارية"العلاقة الدتناقضة تم التًميز إليها بشخصية 

 .تقبلو زيًرة العرافات تعتبر عملا مشينًا ومن جهة أخرى يعتمد عليها في حل مشكلاتو و التنبؤ بدس
 :رمزية تمثال العذراء وعلاقته بالمضمون (3

، بعدٌ رمزيّ عميق يتجاوز الدستوى السردي الدباشر، ويختًق جدار التفستَ "ىوارية"يتجلى في رواية 
إن الًختيار . التقليدي للحدث، ليُثتَ تساؤلًت حول مصتَ الشخصية ولزطة التحول الحاسمة في حياتها

كواجهة للرواية والتي تظهر فيها العذراء وىي تنظر إلى مدينة وىران من أعلى "سانتا كروز"الجمالي لصورة 
الجبل، ليس لررد توظيف بصري لعناصر دينية ورمزية فحسب، بل ىو تأصيل لدفهومٍ عميق يتعلق بالتوبة، 

 .والشفاء، والدقدس الذي يظلّ حاضراً رغم ما يتعرض لو من أىوال
العذراء في وىران، الذي يقُال إنو قد وُضع تقديراً لتفريج وباء  تبدأ الحكاية بالإشارة إلى بسثال

يتلاقى ىذا . الكولتَا الذي أصاب الدنطقة في زمن بعيد، ليخلص أىلها من جائحة حصدت الأرواح
، التي فقدت حبيبها في ظل حادثٍ مروع على يد جماعة إرىابية، ما "ىوارية"الدوقف مع قصة شخصية
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الكولتَا ىنا، كما ىو الحال مع الدوت الناتج عن الإرىاب، بسثل وجهًا . ية حادةجعلها بسر بتجربة نفس
 .آخر للألم والدعانًة، التي بُذبر الأفراد على مواجهة الدوت والتأمل في معتٌ الحياة والدقدس

من خلال ىذه الرؤية، يدكن أن نرى أن الصورة الدينية للقديسة العذراء، الواقفة على قمة الجبل كـ 
فهي، من جهة، تعرض ىيبة الدكان ". ىوارية"يشرف على مصتَ الددينة، بسثل الصراع الداخلي لـ "شاىد"

وروح الددينة التي بزلصت من الوباء بفضل العذراء، ومن جهة أخرى، تدل على برول ىوارية نفسها من 
 . فتاة بلهاء إلى شخصية مقدسة، تعكسها قدرتها على قراءة الطالع

بسثل الشفاء "ىوارية"ذراء قد ارتبطت بدفهوم الشفاء الجماعي في القصة التاريخية، فإن إذا كانت الع
الفردي؛ فهي، مثل العذراء، برمل مهمة منح الأمل، لكنها بزتار منح الأمل ليس في جماعة بأسرىا، بل 

ىوارية برديدًا في الأفراد الذين يطلبون منها أن تكون مرشدتهم، وقد ورد ىذا في نص الرواية وعلى لسان 
على الرغم من الشهرة التي بدأت أبستّع بها في الحيّ والجوار، كنت أشعر بأن زوّاري ومن حولي :"تقول فيو 

يرونتٍ طيفًا يعتمر نبوءة، ولً يشعر أيّ منهم سوى بكفّو الحامي في يدي اليمتٌ، الدوصول بشاشة راحتي 
م الدعلنة والخفيّة، كان يُخيّل إلّي بأن أحدًا لً يعرفتٍ اليسرى التي تعكس لي صوتًا وصورةً وإحساسًا ستَى

حتّى أمي صارت تنظر إلّي كمالو كان بيننا حاجز غتَ مرئيّ أتلاشى خلفو . حق الدعرفة ككائن بأبعاد ثلاثة
 .(152، ص  2023)بيوض إ.، ىوارية، ."بدجرّد أن تشيح ببصرىا عنو

قد يكون في ذاتو انعكاسًا لرؤية أعمق تنطوي "مقدسة"إلى امرأة "بلهاء"من فتاة  إن برول ىوارية
. عليها الرواية من خلال التحولًت النفسية والجسدية التي يتعرض لذا الإنسان في مواجهة الأزمات الكبرى

مواجهة  بسثال العذراء على قمة الجبل يصبح بذسيدًا لذلك الوعي الجديد الذي يتسلح بو الإنسان بعد
 .الدوت، سواء كان ذلك الدوت جراء الوباء أو على يد الإرىاب

التمثال، كدلًلة رمزية، يعكس صراعًا داخليًا؛ فالعذراء التي تبصر الددينة من أعلى الجبل، بُريل إلى 
ر تلك النظرة العلوية البعيدة عن النزاعات اليومية، وكأنها بذسد حكمة السماء التي ترى كل شيء من منظو 

في الدقابل، ىوارية، مثل العذراء، تطل على حياتها الداخلية من زاوية لستلفة، فبعد أن كانت . شامل
وبالتالي، يصبح برول . ، بدأت ترى ما لً يراه الآخرون، وامتلكت قدرةً خارقة لفهم الأقدار"بلهاء"
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ية، إلً أن ىذه القيمة في حالة ىواريةبدثابة انبعاث روحي، يتوازي مع ما يدثل بسثال العذراء من قيمة دين
ىوارية تتخذ طابعًا شخصيًا وعميقًا، حيث بذد في نفسها القدرة على الًرتقاء الروحي والتجاوز لآلًم 

 .الداضي
وبذلك، تكون صورة العذراء في غلاف الرواية قد تم توظيفها كدلًلة رمزية تتواشج مع مسار حياة 

فهو ليس لررد بسثال للعذراء، بل . الشفاء الروحي والتحول العميق ىوارية، وىي في نهاية الدطاف تعبتَ عن
بذسيد لدفهوم القداسة والتغيتَ الذي يتسرب إلى ىوارية بشكل غتَ تقليدي، حيث لً تكمن قدسيتها في 
 لزض الذالة الدينية التقليدية، بل في قدرتها على قراءة الدستقبل، وفي قوة بذاوزىا للألم، وبرويلو إلى سلاح

 .لتوجيو الآخرين لضو غدٍ أكثر وضوحًا
أيضا يدثل التمثال في حد ذاتو، تلك الثنائية التي بذمع بتُ القداسة والألم، بتُ الخلاص والتضحية، مسافة

بذسد تلك الرمزية بشكل دقيق، إذ أصبحت ىي الأخرى شاىدًا على "ىوارية"إن . وبتُ الأمل والدوت
 .الأفق لدن يطلب النور، بسامًا كما فعلت العذراء لأىل وىرانالألم، لكنها أيضاً مرشدة تفتح 

 ":هُوارية"دلالة حرف الهاء في رواية. 3
 :التحليل الصوتي والدلالي 1.3

يدثل بعدًا لغويًً عميقًا ودلًلة رمزية تتجاوز سطح الصوت، "ىوارية"حرف الذاء في عنوان رواية 
فالتًكيز على . والًجتماعية التي تنطوي عليها معاني الأنوثة والدكانةحيث يتشابك مع الإيحاءات الثقافية 

حرف الذاء، الذي يعد من الحروف الذوائية الدهموسة في علم الأصوات، يعكس حالة الدرأة في المجتمع كما 
تتجسد في النص الروائي، ويكشف عن الطابع الذامشي والدخفي لذا، بسامًا كما أن ىذا الحرف غتَ ظاىر 

 . نطقو بشكل قوي وواضحفي
وعند دراسة الصوتيات، لصد أنَّ حرف الذاء يتميز بكونو حرفاً ىوائيًا مهموسًا، ما يعتٍ أنو يعتمد 

ىذا يظُهر سمة ىشة وضعيفة في بنية الصوت، . على تدفق الذواء عند نطقو، ويخلو من الصوت الجهوري
رأة في العديد من السياقات الثقافية وىي سمة يدكن أن تعكس بشكل رمزي الوضع الًجتماعي للم

إنَّ الذاء، بدا يحملو من خفوت وضعف في النطق، يدثل الضعف والتقوقع الًجتماعي الدفروض . والتاريخية
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فالدرأة، في كثتَ من . على الدرأة، ويدثل أيضا تلك الذوية الخفية التي تعيش في الظلال، بعيدًا عن بؤرة الضوء
 .ا ضئيلًا من الظهور، سواء في الديدان العام أو في الخطاب الثقافيالمجتمعات، تعُطى ىامشً 

للخليل بن أحمد الفراىيدي، الذي أسس فيو معجماً يعتمد على لسارج "العتُ"وإذا عدنً إلى كتاب 
الأصوات في عملية ترتيبو للحروف، نرى أنَّ الخليل قد بدأ بدعالجة الحروف في معجمو من الأعمق لسرجًا 

إلى الأقل عمقًا، مبتدئًً بحرف العتُ الذي يعتبر من الحروف البائنة الواضحة، على عكس الذاء  في النطق
إنَّ ترتيب الخليل ىذا يدكن أن يقرأ كتمثيل للبنية الذكورية في . الذي يظل خافتًا غتَ ظاىر بشكل جلي

كورية، بينما يُحرم الحرف المجتمع، حيث يعُطى الصوت الواضح والدركز لأولئك الذين يدثلون الذيمنة الذ 
 .من أن يكون في الصدارة –الذي يدثل الأنوثة  –الضعيف، الدهموس، الذامشي 

وىي  –ىذا التوزيع الصوتي يعكس في ذاتو رؤى اجتماعية وثقافية حيث يُحتفل بالقوة والوضوح 
بسثل تلك الأصوات بينما يتم تهميش الأصوات الأكثر ضعفًا وهمسًا، كأنما  –سمات ترتبط بالذكورة 

بدثابة "ىوارية"في ىذا السياق، تصبح الذاء في . النسائية التي لً تُسمع أو تُستبعد من دائرة القيادة والزعامة
رمز لحالة الدرأة في المجتمع الذي يسلبها القدرة على الظهور في الساحة العامة، ويحصرىا في الذامش أو في 

 .خفّيالظل، كما يفرض عليها السكوت أو الت
يدكن القول أن اختيار الكاتبة لحرف الذاء لً يتوقف عند ىذا البُعد الصوتي، بل يتعداه إلى بعدٍ 
رمزيٍ أعمق، حيث يشتَ إلى بذسيد الأنوثة الدقموعة في وجو السلطة الذكورية التي تعُتبر ىي السائدة 

إلى كون ىذه الشخصيات النسائية فاختيار حرف الذاء برديدًا يشتَ . والدهيمنة على مسرح الحياة العامة
تعيش في قيد الصمت والخفاء، وىي لً بسلك من القوة والظهور ما يوازي الأسماء الذكورية التي عادة ما 

وبذلك، يصبح حرف الذاء أداة . تكون أكثر وضوحًا وأكثر حضورا في الخطاب الثقافي والًجتماعي
لى التحديًت التي تواجهها في البحث عن مساحة ترويض سوسيولوجي للمرأة، ووسيلة لتسليط الضوء ع

 .لتكون صوتًا فاعلًا ومستقلًا في عالم غالبًا ما يكون صوت الرجل فيو ىو الدسموع والدقدر
ومن ىنا، لصد أنَّ الكاتبة في اختيارىا لذذا الحرف الدقيق لً تكتفي بتقدنً شخصية نسائية تضع 

تساؤلًت جادة حول التمثيلات الأنثوية في الثقافة العربية، نفسها في صراع مع الواقع، بل تطرح أيضًا 
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إنَّ الذاء، برغم طابعها . وتكشف عن العوائق اللغوية والًجتماعية التي برد من ظهور الدرأة بشكل جلي
الدهموس، تظل تومئ إلى حضور مستمر في الوجود الأنثوي، لكنو حضورٌ يبُقيها في الظل، بعيدًا عن 

 .كانت ىي صمتًا لً يُسمع، لكنو حتمًا موجود  الأنظار، كما لو
وبذدر الإشارة في ىذا الدقام إلى نقطة بالغة الأهمية إذ لم يقتصر حضور حرف الذاء في العنوان 
الرئيسي فقط بل تعداه ليصبح قاسماً مشتًكًا مع جميع العناوين الفرعية، والتي كانت في أصلها كما سبق 

وىذا التكرار والتواجد لم يكن حكراً على صنف واحد من الشخصيات بل ذكره أسماءً لشخصيات الرواية 
يشمل كلا الجنستُ، لشا يدفع إلى إعادة النظر في الفرضيات السابقة وتوسيع نطاق التحليل ليشمل 
دلًلًت حرف الذاء في سياق أوسع، يتجاوز الذوية الأنثوية ليشمل الذوية بشكل عام، سواء كانت أنثوية 

 .أو ذكورية
 : مركزية حرف الهاء في الرواية2.3

لً يختلف اثنان في أن العناوين في النصوص الروائية سواء الرئيسية أو الفرعية، لذا حمولة دلًلية 
 .تساعد القارئ على فهم المحتوى من خلال الوظائف البنيوية والدلًلية التي تؤديها

لً برمل بنية إفرادية مقصورة على العنوان الرئيسي فقط، بل تتجاوز ذلك إلى العناوين  رواية ىُواريةّ
ىُواري، ىاجر، ىشام، ىاني، ىديةّ، ىاشمي، ىبة، ىالة، ىبتَة، ىنّان، ىجتَة، ))الفرعية أيضا، مثل 

تباطيًا، بل ما يجلب الًنتباه فيها ىي أن جميعها تضمنت حرف الذاء وىو أمر ليس عابراً أو اع((. ىناء
ينطوي على دلًلة صوتية وسيميائية عميقة، باعتبار أن حرف الذاء من الحروف الحلقية الدرتبطة بالتنفس 

 .وبالذمس والأنوثة
في ىذا السياق يدكن اعتبار الذاء رابطاً ىويًتيًا بتُ الشخصيات، حيث يرمز إلى الًنتماء، سواء   

بذلى بوضوح في اسم مدينة وىران والتي تتضمن الذاء ىي كان مكانيًا أو شعوريًً ، وىو الأمر الذي 
الأخرى في بنيتها الصوتية، ىذا الًشتًاك الصوتي بتُ أسماء الشخصيات واسم الددينة يُحيل إلى فكرة الذوية 
الجمعية، وكأن حضور الذاء يشتَ إلى انتماء مكاني وثقافي لزدد إضافةً إلى بعد آخر يتعلق بالتجربة الأنثوية 

 .الذي يحمل بصمات أنثويةً واضحة"ىُوارية"ةً إذا أخذنً في الًعتبار دلًلة العنوانخاص
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وإذا كانت جميع الشخصيات الأساسية تشتًك في حرف الذاء، فإن الشخصيات الثانوية لً تتضمنو 
الرواية ولم يكن لذا نصيبٌ في عنونة مقاطع (( بوزيًن، لًلً مينة، ختَة، عمّارية، بختة، لستار))مثل شخصية 

أيضًا، وىو ما يفتح المجال أمام تأويل دلًلي عميق فمن جهة يدكن اعتبار أن غياب الذاء من الشخصيات 
الثانوية يُشتَ إلى الًختلاف الذويًتي، بدعتٌ أن ىذه الشخصيات الثانوية ليست جزءًا من النسيج الأساسي 

 .للرواية، بل تؤدي وظائف عابرة أو تكميلية داخل السرد
من جهة أخرى، فإن الذاء بوصفو علامة ىويًتية مشتًكة بتُ الشخصيات الأساسية، يعتٍ أن 
غيابها عن الشخصيات الثانوية يعكس تهميشًا مضاعفًا، فهذه الشخصيات، وإن كانت حاضرة داخل 

واية النص، فإنها لً بستلك ذات الأهمية أو العمق السردي الذي تتمتع بو الشخصيات الرئيسية، وكأن الر 
تقُيم حدودًا واضحة بتُ الدركز والذامش، بحيث يصبح وجود حرف الذاء مؤشراً على الدركزية، وغيابو علامة 

 .على الذامشية
الذي جاء كعنوان للمقطع الأختَ من الرواية يُشكل استثناءً لًفتًا في بنية العناوين "آباش"اسم بينما 

يدكن برليل . على حرف الذاء، وىو في الرواية اسم لحصانالفرعية، إذ إنو الًسم الوحيد الذي لً يحتوي 
 :ىذا الًستثناء من زوايً متعددة

على الذاء يؤُكد على أن الذاء ليس لررد عنصر صوتي، بل "آباش"أولًً، يُدكن اعتبار أن عدم احتواء
يوان داخل ىو علامة ىوية بشرية، وبالتالي فإن غيابو عن اسم الحصان يعزز التقابل بتُ الإنسان والح

 .النص
ثانيًا، قد يكون ىذا الًختلاف في التسمية وسيلةً لتسليط الضوء على وضعية الإنسان داخل 
السرد، إذ يدكن أن يفُهم أن امتلاك الشخصيات البشرية لحرف الذاء يُشتَ إلى ىشاشتها أو تهميشها، 

ن كيانًً أكثر استقلالية أو بررراً بينما خلوّ اسم الحصان منو قد يعكس دلًلة معكوسة، حيث يُصبح الحيوا
 .من قيود الذوية البشرية
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دون حرف الذاء لزاولة لإظهار فجوة رمزية بتُ "آباش"ثالثاً، من الدمكن أيضا أن يكون اختيار
الإنسان والطبيعة، حيث إن الشخصيات مقيدة بحرف الذاء كرمز للانتماء، بينما الحصان خارج ىذه 

 .يظل لزاصراً بقيود ىويتو -رغم حضوره القوي في الرواية-ن الإنسانالدائرة، لشا يعزز فكرة أ
إلى جانب ىذا الًستثناء الذي تم رصده ىناك استثناء آخر لكن ليس على مستوى حرف الذاء 
لأنو يحتوي ىو الآخر على ذلك الحرف، الًختلاف الدوجود فيو عن بقية العناوين أنو لً يحمل اسم 

 : داء لستصرة وىذا الًختلاف يفتح ىو الآخر المجال أمام عدة قراءات دلًليةشخصية، بل جاء في صيغة ن
بوصفو نداءً شائعًا في لذجة الغرب الجزائري يُشتَ إلى طبيعة التواصل في البيئة التي تنتمي "ىا"أولً، 

 .إليها الشخصيات، يعكس البعد المحلي والشفوي داخل الرواية
ىُواريةّ، التي كانت تنُادى بو من قبل والدتها، يحمل دلًلًت  ثانيًا، ارتباط ىذا النداء بشخصية

تتعلق بالذوية والًعتًاف، فكون الأم تنادي ابنتها بهذه الطريقة يجعل النداء أقرب إلى طريقة التعامل مع 
البهائم كما عبرت عن ىذا في الرواية، وىو ما يعتٍ تهميشًا مضاعفًا للشخصية، حيث يتم تقليص وجودىا 

 .لررد صوت نداء غتَ شخصي، وكأنها فاقدة للهوية أو لً تعُامل بوصفها كيانًً مستقلًا إلى 
-يعزز فكرة الًختزال والطمس، وكأن ىذه الشخصية( ىا)ثالثاً، اقتصار العنوان على حرفتُ فقط 

تعاني من تلاشي ملالزها الفردية لصالح نظرة الآخرين لذا، فبينما برمل بقية  -على الرغم من كونها لزورية
الشخصيات أسماءً تتضمن حرف الذاء كبصمة ىوية، فإن ىوارية بُزتزل في لررد نداء عام، ما يدل على 

 .حالة الضياع أو الإلغاء الرمزي لشخصيتها
ليس لررد حرف لغوي، بل ىو رمز "واريةى"استنادًا إلى ىذا التحليل يتضح أن حرف الذاء في رواية

يحمل دلًلًت صوتية وثقافية و ىويًتية،فمن خلال دراسة ىذا الحرف في العناوين الرئيسية والفرعية، يدكن 
 .فهم الدور الدركزي الذي تلعبو الذوية الثقافية في بناء النص الروائي

بينما غيابو يعكس ىامشية تكرار حرف الذاء يعكس وحدة الذوية التي بذمع بتُ الشخصيات، 
الشخصيات الثانوية، أما الًستثناءات في العناوين فتضيف تعقيدًا إلى ىذا الرمزية، لشا يجعل حرف الذاء 

 .عنصراً جوىريًً في فهم الرواية وتأويلها



 

”مقاربة صوتية ودلالية في رواية هُواريةّ”:شعرية العنوان الإفرادي وتكرار حرف الهاء بين السلطة والهوية  
 

409 

 خاتمة: .4
 عتبةً  شكّليُ للكاتبة إنعام بيوض تضح من خلال ىذه الدراسة أن العنوان الإفرادي في رواية ىواريةت

إلى بعُد شعري وتأويلي يعكس طبيعة  شاريةوظيفتو الإ خطىنصية ذات حمولة دلالية وصوتية غنية، تت
الخطاب السردي في علاقتو بثنائية السلطة والذوية. لقد كشف التحليل الصوتي عن الدور الذي يلعبو تكرار 

ا جععل العنوان امتدادًا للنص الروائي حرف الذاء في خلق إيقاع داخلي يعزز الإحساس بالحنًة والاغتراب، مم
 .د تسمية اعتباطيةنفسو، لا لررّ 

إن حضور حرف الذاء بوصفو عنصراً صوتيًا متواتراً يدنح الرواية بعُدًا إيقاعيًا يتماىى مع توترات 
 الشخصيات وصراعاتها الوجودية، وىوما يعكس توظيفًا واعيًا للبنية الصوتية في تشكيل دلالات النص. من
جهة أخرى، فإن تحليل ىذا التكرار من منظور الدلالة الصوتية أظهر ارتباطو الوثيق بتيمات الرواية، حيث 

 .ل الصوت إلى عنصر دالٍّّ على ىشاشة الذوية وضغوط السلطة التي تحاول قمع الفرد وتشتيت صوتويتحوّ 
و على تكثيف أبعاد الرواية وبناءً على ذلك، يدكن القول إن شعرية العنوان الإفرادي تتجلى في قدرت

السردية والنفسية في بنية لفظية موجزة، مما يؤكد أن العنوان لا يقُرأ منعزلًا عن النص، بل يتفاعل معو في 
دة. وىكذا، فإن ىذا البحث يفتح المجال لدزيد من الدراسات التي إطار شبكة دلالية وصوتية معقّ 

ائية، خاصة في النصوص التي تتعامل مع قضايا الذوية تستكشف البعد الصوتي في تشكيل الدلالة الرو 
ومن بنٌ الاقتراحات التي يدكن أن تساىم في تطوير ىذه الدراسات والكثنً من  ،ديوالصراع الوجو 

 الدراسات التي لذا علاقة بها نذكر :
خصوصاً إجراء مزيد من الدراسات التي تركز على البُعد الصوتي في النصوص الروائية الأخرى، -

 .تلك التي تتناول قضايً الذوية والصراع الوجودي
تطوير منهجيات برليلية جديدة تدمج بتُ البُعد الصوتي والبُعد الدلًلي في النصوص الأدبية  -

 .لفهم أعمق للغة السرد
توسيع البحث ليشمل دراسة التأثتَات الصوتية في عناوين أعمال أخرى للكاتبة إنعام بيوض  -
 .اليبها في بناء العنوان السرديلدقارنة أس



 

 خروب سارة
 

410 

 

 . قائمة المراجع:5

 

 .1ط  -(. ىوارية . الجزائر: دار ميم للنشر 0202إنعام بيوض. ) -
 . عمان، الأردن: طبع بدعم من وزارة الثقافة.21(. سيمياء العنوان. ص  0221بسام قطوس. ) -
 . 262الكويت : لرلة العربي ، العدد (. لزنة العناوين . 0222زيغ. )شوقي ب -
 .1ط  -(. شعرية الدفارقة . دار فيسنًا 0212محمد الأمنٌ سعيدي. ) -

(. لحظة الدكاشفة الشعرية و الإطلالة على مدار الرعب . تونس، تونس: الدار 1990محمد لطفي اليوسفي. ) -
 .1ط  -التونسية للناشر

  1ط  -بنًوت، لبنان: الدار العربية للعلوم (. عتبات النص . 0222يوسف الإدريسي. ) -
https://www.almaany.com/ar/name/%D9%87%D9%88%D8%A7%D8

%B1%D9%8A/ 
. 
 
 


