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 : ملخص
كبتَة لدى الشاعر العربي   حيث احتل الصيد مكانة الجاىلية البيئةالواجهات التي مثلّت  صورة الصّيد من

الفخر، فكاف الصيد واللهو و ذلك لدا توفرت لو من أسباب العبث و  ،دع ىذا الأختَ وتفنن في التصوير، فقد أبالقديم
 تصوير تلك الأحداث والواائ  ، فقد أبدع فييلة للعيش خاصة في تلك الصحاري والفيافي والقفار الشاسعةوس

الدعتمدة في البحث  اعتماد الدنهج الاستقرائي الطرؽ والأدوات  منالفريسة والصياد، و  والدشاىد والصراع الذي دار بتُ
ومن النتائج  تصوير .أشعارىم من خلاؿ رحلة الصيدالتي صورىا الشعراء في اصائدىم و في تتب  لرريات الأحداث 

 . الانقضاض عليهاانات و كيفية افتًاسها وصيدىا و الشعراء للحيو 
 الدشهد؛ الفريسة؛ الصّراع؛ الصّورة؛ الصّيدكلمات مفتاحية: 

Abstract: 

Among the ancient Arab poets, hunting occupied a great position, and 

the latter created the image of fishing in his photography. Therefore, due to 

absurdity and pride, hunting was a special way of life. In those deserts, wild 

animals and vast wilderness, hunting created descriptions of these events, 

facts, scenes and conflicts between hunters. The methods and tools used in 

the study used reasoning methods to track the history of events described by 

poets in their poems and their slogans.. 
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 مقدمة:  .1
بينو إذ  ىي بذري بشكل صراع بتُ الحيواف و ، و ماؿ التي مارسها الإنساف الجاىليالصّيد من الأع 

والرياضة ليبرز معتٌ الرجولة  كاف الإنساف يبحث من خلالو على غذائو و اوّتو  أو يدارس من خلالو الدتعة
، راغ الذي لديوتها، وكذا بسبب الفطبيعة الحياة فيسعى إلى الركّض وراء ملذّاوالفتوة، بسبب اساوة العيش و 

 أما الحيواف فكاف دائما في موض  الدداف  عن نفسو من أجل البقاء.
شاىد الصراع بتُ الصياد مكيف كانت صور و وىي:  ألا البحث فرضية مهمة  عليو فقد أثارو 
ما جديدة؟ و أخيلة و لابتكار صور للشعراء الجاىليتُ المجاؿ الدشاىد و  ىذه الصورىل فسحت ؟ و والطريدة
 ؟و تصوير رحلة الصيدالصور ىذه من  عر الجاىلي الشاحظ 

الطرّيدة في صورة الصيد ومشاىد  الصّراع بتُ الصّياد و لذلك فإف البحث يهدؼ إلى دراسة و 
، واد استعملنا رحلة الصّيد عرية التي ميزتور الشّ وء على أىم الصّ وتسليط الضّ  الشّعر العربي القديم، 

عرفية في النقد أصولذا الدالتالي: مقدمة ثم مفهوـ الصورة و اد اعتمدنا الدخطط ، و الدنهج الاستقرائي التحليلي
 .الحديث ثم عرضنا للصورة الصيد في الشعر العربي القديم ثم خابسةالعربي القديم و 

 .مفهوم الصّورة 0

بنظرية  مباشراوثيقا و في النقد العربي لأنها متصلة اتصالا  الدهمةمن القضايا الشعرية  أصبحتالصورة
من أهميتها في الدراسات الحديثة،  الفلسفي بيد أف الصورة على الرغمو ، بجانبيها الأدبي  الدعرفة الإنسانية

، من ، ينظر إليها كل ناادمعقداو  ما زالت مصطلحا غامضا إلا أنها ، وخطورتها في الوات نفسو
 .  رؤيتو الدعرفيةو  خلالدذىبو الأدبي

 في اللغّة: الصّورة
الشكل والجم  صور،واد صور الصورة في »مادة )ص و ر(:  تف العرب لابن منظورجاءفي لسا

، (59-58)ابن منظور، د.ت، الصفحات "«فتصور، وتصورت الشيء توهمت صورتو، فتصور لي والتصاوير: التماثيل

معتٌ صفتو، ، وعلى حقيقة معتٌ الشيء وىيئتو، وااؿ ابن الأثتَ الصورة في لساف العربتًد على ظاىرىا
 .يقاؿ : صورة الفعل كذا أي ىيئتو ،وصورة كذا صفتو   
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لصفة، بص  صوربضم ففتح، : الشكل والذيئة والحقيقة واالصورةوفي تاج العروس
ستعمل الصورة بدعتٌ النوع والصفة، وجاء : فتتشكل   وت، فتصور...واد صوره صورة حسنةوصور،كعنب

: ضرب لزسوس يدركو ، وذلك ضرباف: ما ينتقش بو الإنساف ويتميز بو عن غتَهضا أف الصورةفيو أي
: معقوؿ ، كصورة الإنساف والفرس والحمار، والثاني،بل يدركها الإنساف وكثتَ من الحيواناتامةالخاصة والع

اني التي ميز بها " كالصورة التي اختص الإنساف بها من العقل والروية والدع،  يدركو الخاصة دوف العامة
 .(359-358)الزبيدي، د.ت، الصفحات 

ليس بباب اياس الراء كلمات متباينة الأصوؿ  و صاد والواو و : الفيقوؿ عن الصورة ابن فارس أما 
و الله ، وىي ىيئتو وخلقو، والجم  صور، ...من ذلك  صورة كل لسلوؽولشا يقاس منو ...اشتقاؽ أو

 .الصورة  إف كالضسنرجل صتَ ، و يقاؿ، البارئ الدصور سبحانو
 الصّورة في الاصطلاح 0.0

اين الدرجعيات الدناىج و بلت ذلك، و التعريفيتسم مصطلح الصورة  بالغموض و عدـ الداة  من حيث 
:لفظة صورة من الألفاظ التي يجب على  حتُ ااؿالنظريات و البيئات الدعرفية،و ىذا ما ارره فرنسوا مورو 

و ، فهي لفظة غامضة تسمح باستعمالذا بدعتٌ عاـ و واس ، دارس الأسلوب أف يستخدمها بحذر و فطنة
، لبلاغة مائج للغايةااؿ لراستخدامها فمن منظور أسلوبي صرؼ، و غتَ دايقة  استعمالذاذلك بالنظر إلى 

الدصطلح ،لأنو  مفهوـ و مفاىيم أخرى تؤدي إلى تعدد الدعتٌ الدراد بم  و يختلط فمفهوـ الصورة يتداخل 
معتُ ،و ىو ما عبر عنو أحد الدارستُ بقولو:كثر التأليف و التوليف في  تعريفزئبقي لا يستقر عند 

  ، فاتسينكبتَ   اعناء و غموض ىذاالصورة  تفنال، الصورة حتى تشعبت الدفهومات و اختلطت الدناىج
صعوبة وض  تعريف  أدى إلىو كل ذلك ، من الإبداع الإنساني ةعبتَ عن جوانب كثتَ يل الصورة مفهوـ

 .لذا واحد لزدد
لعل الصعوبة ، إبراىيم الزرزموني يرى أنو يكاد يكوف إبصاع على صعوبة إيجاد تعريف شامل للصورةف     

 تكمن في الصعوبات الأدبية و ىذ لأسباب أهمها:
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القديم بل  ينفيلتطور في كليهما و الفنوف عموما، و لا لو ، الأدبو  ات اللغةماليبجالصورة أمر متعلق  -
مفهوـ الصورة بالإبداع في الشعر، فيؤدي و ذلك لارتباط  ارتباطو  و يتعايش معو، و يستَ بجانب تداخلو

 دلك إلى صعوبة برديده.
نقل عن الدناىج الغربية عبارات غتَ متسمة بالحذلقة و النظرتهم للصورة في اختلاؼ الكثتَ من الباحثتُ  -

الدصطلحات النقدية و البلاغية حظا  أكثرمصطلح الصورة من فاللفظية و علااتها بالتًاث. و رغم ىذا 
لرغم من التنوع في فهم الصورة على ، الأدبية همبحاثأفي  من الدارستُ الاىتماـ ،فقد تناولو كثتَ ناحيةمن 

فإنها داخل السياؽ الأدبي تظل لزكومة بالبعد اللغوي، فهي تشكيل أساسو الكلمة و  ،الذاو اتساع لر
و في ظل ، و ليس من اختيار معينفقط، تتولد من توليف جديد للكلمات  فهيعلاااتها م  بعض 

دي  سييقوؿ  ،حدود اللغة الأدبية فيو تأخذ وظيفتها الفنية  هاالتوليف الجديد تشكل الصورة أنماط
الصورة يدكن  و، الوصف و المجاز و التشبيو يدكن أف يخلق صورةف، ف الصورة رسم اوامو الكلماتأ: لويس 

للصورة كونها مرئية،و كثتَ من الصور  الغالبالطاب  ف، أف تقدـ عبارة أو بصلة يغلب عليها الوصف المحض
ف للصورة علااة مباشرة أ ىذافي الحقيقة ترابط مرئي باىت ملتصق بها، و معتٌ  لكنهاتبدو غتَ حسية 
فالصورة في الأدب ىي الصوغ اللساني الدخصص، ،الجمالي الذي تقوـ على أساسو و بالصوغ اللغوي 

و يحدد فرانسوا مورو أيضا الصورة بقولو : "ينبغي تعريف ، الذي بواسطتو يجري بسثيل الدعاني مبتكرا جديدا
شيئتُ ينتمياف إلى لرالات متباعدة إلى حد ما  أو في حاؿ التشبيهات فقط تقريب، الصورة أنها توضيح

التقريب  و، و يكوف لذا بهذا وظيفتتُ :توضيح الدعتٌ بوسيلة فنية ،(25، صفحة 1995)مورو فرونسوا، "
 تلف نسبيا عن الآخر .يخبتُ طرفتُ أصل كل منهما 

ملكة إبداعية من خلالذا يستطي  الدبدع تأليف الصور  فهو، لخياؿباارتبطت مفاىيم الصورة  كما      
رتو على التوفيق بتُ العناصر دا بواسطة اعتمادا على ما يختزنو داخل ذىنو من إحساسات متعددة ،أو

لذا أصبح الخياؿ عنصرا أساسا في التصوير و الصورة تعتبر ، يكشف عن علااات مبتكرة جديدةبحيث 
، صفحة 1996)الدهماف أبضد علي، على استخداـ ملكتو التخيلية تو معرضا  لإظهار الشاعر ادر 

. و اد ذىب إلى ىذا الطرح "ـ. لوغريوف" ضمن أطروحة لو عن )الصورة في مؤلفات باسكاؿ(إلى (329
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أف الصورة : "عنصر لزسوس يستقيو الكاتب من خارج الدوضوع الذي يعالجو و يستخدمو بغية توضيح 
يقصر  هو،ف (23، صفحة 1995)مورو فرونسوا، القارئ بواسطة الخياؿ" اصده ،أو للوصوؿ إلى شعور
 الصورة  على البعد الحسي .

فيها  بذربتو و يرسم  بها عنأما الصورة في العمل الأدبي أداة الشاعر الفنية اوامو الكلمات يعبر 
،  مباشرةو ما يحدث من علااات يبتكر بها دلالات جديدة غتَ، الدعيش مشاىد من حياتو و وااعو

و يصور ، في إطار من الوحدة و الانسجاـ، يبتٍ بها عالدا جديدا لشيزا ،يجم  بتُ عناصر متباعدة
بحيث ، بصاليا  و بزاطب الفكر و تدع للخياؿ حرية التخيل حوؿ الصور الدشكلةفنيا الدعتٌ تصويرا 

التمازج  من و خل لشيزة،فالصورة على ىذا النوع من التدا جلية و نظهر شخصية الشاعر واضحة
 حيث الدساحة التي تشغلها في النص الأدبي.

الدبكر بها، فالشّعر يقوـ على الصورة، واد  و الاىتمامالكبتَخلاؿ وتتضح أهمية الصورة في الشّعر من 
ولكن تبقى الصّورة  ، هو وتتعدد استخداماتالشّعر، تتنوع مواد، تتغتَ البيئات وتتوالى الأزمنة وبزتلف الدعايتَ،

وىي مظهر خارجي جلبو ، عصراً عن غتَه ووسيلة التّعبتَ فيو، فهي أداتو الأولى التي بسيّز شاعراً عنآخر ك
 .دوافعوو الشّاعر ليعبّر بو عن انفعالاتو أو الكاتب 

 .أصول الصّورة و صورةالصّيد في الشّعر العربي القديم5
 :.الصّورة في النّقد العربي7

يجدر بنا الحديث عن مفهوـ الصورة في الشعرية القديدة، إذ لم تغفل الدراسات النقديةالعربية بداية 
وكذلك تبعا للرؤية الشعريةالسائدة واتها، وإذا  الإمكاناتالدعرفيةالسابقة الصورة، وتناولتها وفق ما أتاحتو 

لجاحظعندما عرؼ الشعرعندما أردنا أف نشتَ إلى أوؿ من تناوؿ الصورة فسنجد كل الدراسات تشتَ إلى ا
، (67، صفحة 1424)أبو عثماف الجاحظ، «صناعة،وضربدنالنّسج،وجنسمنالتّصوير»: عرؼ الشعر بأنو

 فلعل ىذه تكوف أوؿ إشارة إلى الصورة.
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طىالجاحظ ، بل سار على خالمجاؿأما ادامة بن جعفر والذي لم يختط لنفسو طريقا خاصا في ىذا 
والشعر فيها كالصورة كما يوجد فيكل صناعة من  الدادةالدوضوعةللشعر بدنزلة  الدعانيوإذا كانت »فيقوؿ:

الخشب للنجارة، والفضةللصياغة، وعلى  منها مثل:أنو اؿ بد فيها من شيء موضوع يقبل تأثتَ الصور 
، وغتَ ذلك والددحة، والبزخوالقناعة، الشاعرإذا شرع في أي معتٌ كاف من الرفعة والضعة، والرفث والنزاى

)ادامة بن جعفر، «الدطلوبة الحميدة، أو الذميمةأف يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلىالغاية الدعانيمن 
ومثل لذا،   الدوجزةفإف ما فعلو ادامة ىو أف شرح عبارة الجاحظ  ملاحظ، وكما ىو (24، صفحة 1302

يخرج عن مفهومالشيء السائد في العصور الوسطى، الشيء الذي يجم  بينالصورة  لاما أف ىذا الشرح ك
 للمادة التي تكوف بدوف ماىية فنية أو وظيفية استعمالية ابلها. الداىيةالدتحققة، حيث تكوف الصورة والدادة

ونلفي استنارة متقدمة عند عبد القاىر الجرجاني في حديثو عن الصورة، فهو وإف كاف يستندعلى 
 روعةالشعر إلى  ّ دير »حينما أنو يطورىا وذلك  إلا، والاستعارةرؤى من سبقو وخاصة الجاحظ في الصورة 

 التصويرات في والصنعة الاحتفاؿبراعة التصوير ويقارف بتُ عمل الشاعر وعمل الرساـ، على أساس أف 
)كلود «الشعرية تفعل فعاؿ شبيها بدا يق  في نفس الناظر إلى "التصاوير" التي يشكلهاالرساـ والتخيلات

التي كانت تعقدىا التنظتَات  والدقارناتإلى الصورة  الإشارات. إف ىذه (15، صفحة 2010، عبيد
، وىكذا ظلت البلاغيةإلى ذلك التقعيد البياني الذي بذلى في الصور الشعرية التقليديةالعربية أوصلت 

والصياغة، والعبارة والتًكيب، والنظم أو التأليف، إلى غتَ ذلك  والأسلوباللفظأو الشكل، »الصورة تعتٍ
لب على مفهوـ الصورة . واد غ(9)علي علي صبح، )د.ت(، صفحة «بدا تسمحبو ظروؼ التعبتَ والحياة

التي ترتبط بعالقة ما، وىكذا لم  الأطراؼالجم  بتُ  خلاؿالنظرة الجزئية التي تتناولذا في بذليها الخارجيمن 
 .من تشبيو واستعارة وكناية ولراز المجالالبلاغيبزرج الصورة عن 

لررد عنصرتزيتٍ  الأختَةأما في العصر الحديث فقد برولت النظرة إلى الصورة، حيث لم تعد ىذه 
يشكلالشاعر »ليلبسو حلّة بصالية ما، بل أصبحت بذسد الرؤيا الكلية للشاعر، حيث الكلاـيضاؼ إلى 

اات لاوللعللوجود  أحاسيسو وأفكاره وخواطرىفي شكل فتٍ لزسوس، وبواسطتها يصور رؤيتو الخاصة 
، وىكذا أصبحت الصورة نتاج التفاعل بتُ (65، صفحة 2002)علي عشري زايد، «الخفية بتُ عناصره
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داخل وخارج؛ بتُ الذات والواا ، حيث يستغل الشاعر معطيات العالم الخارجي للتعبتَ عن عاملو 
تركيبة »الداخلي، وعن إحساسو،وبهذا اؿ تكوف الصورة لررد نقل حرفي عن الواا ، بل ىي ابل كل شيء

، 1973)عز الدين إسماعيل، « عالم الوجداف أكثر من انتمائها إلى عالم الواا وجدانية تنتمي فيجوىرىا إلى
، ويدكن أف نستحضر ىنا القراءة التيتناوؿ بها العقاد شعر أبضد شواي، حينما (127صفحة 
عددىا ويحص ي أشكالذا اؿ من ي الأشياءاعلم أيها الشاعر العظيم، أف الشاعر من يشعربجوىر »خاطبو:

وألوانها، وأف ليست مزية الشاعر أف يقوؿ عن الشيءماذا يشبو، وإنما مزيتو أف يقوؿ لك ما ىو ويكشف 
. وأكثر من ىذا (20)عباس لزمود العقاد وإبراىيم الدازني، ) د ت(، صفحة «عن لبو وصلة الحياة بو
للخلط الحاصل بتُ الصورة والتشبيو، حيث يجم  التشبيو بتُ  الدنتقدةس تعتًضنارؤية عند أدوني

بخالف  الأشياءطرفينمحسوستُ، لكنو يبقي مسافة بينهما، وبهذا يبُقي شعر التشبيو مسافة بينو وبتُ 
 مفاجأةوالنفاذ إلى حقيقتها، وىكذا تكوف الصورة  امتلاكها، وبالتالي الأشياءالصورةالتي تتوحد م  

 .(261، صفحة 2005)أدونيس، شياء، تكوف رؤيا، بدا تغتَه من نظرة في رؤية الأودىشا
للصورة الشعرية في العصر الحديث ينتبو للتطور الحاصل فيها، فبينما كانت م  الرومانسية  والدلاحظ

 التوصيل، انتقلت، وبذلت وظيفتها في التقرير و الإنسانيوسيلة للتعبتَ عن الداخل 
النفسي، وىذا ما نلمسو عند عز الدين اسماعيل وكماؿ أبو ديب، حيث ينتقد ىذا  الدستوى إلى
ويعطيها بعدا آخر ىو البعد النفسي، بحيث  الدستوىالدلاليالتصور الذي يحجز الصورة في الأختَ 

، 1984)كماؿ أبو ديب، «والدستوىالدلاليالنفس ي  الدستوىمستويتُ من الفاعلية هما »يصبحللصورة
. في حتُ ارتبطت الصورة دلالية، وتبعا لذلك برقق الصورةوظيفتتُ؛ وظيفة نفسية وأخرى (22صفحة 

فقط، في برولللمراكز من التعبتَ عن العالم الخارجي الحسي )في البالغة القديدة( إلى  الإنسانيةسابقا بالذات 
لإحساس االنفسي الذي يدثلو أصدؽ بسثيل عز الدين اسماعيل، إذ يعطي أولوية الابذاه   الداخل خاصة م

وايمتو الشعورية، وكل ما  دلالتولتصور ذىتٍ معتُ لو  بسثيلاوالشعور، وىكذاتصبح الكلمات الحسية 
، صفحة 1973)عز الدين إسماعيل، يعدو أف يكوف وسيلة لتنشيط الحواس لالألفاظ الحسية من ايمة ا

للصورة فهي التي ارنتها بالرؤيا،حيث بسثلالصورة الرؤيا الكليةللشاعر أو المحطة الأختَة. أما (132
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الغربيةوعلى رأسها  الددارسللقصيدة، وأفضل من يدثل ىذا الطرح أدونيس وبصاعةلرلة شعر بتأثتَ من 
من  الأختَبهذا  الانتقاؿد حاوليوسف الخاؿ مؤسس لرلة شعر مدرسة التصويرين بزعامة عزرا باوند، وا

الخط التشكيلي )التفعيلة( إلى إطار الرؤيا.وبهذا تتحوؿ الصورة بدا بسلكو من طااة للكشف إلى عالم مستقل 
 يعكس رؤية الشاعر.

 علي البطلب عرّفهاّ  فقد في العصر الحديث، مزاياىا وتنوّعت الشعريةّ الصورة مفاىيم تعدّدت واد
)علي «في مقدّمتهاالمحسوس  العالم يقف متعدّدة معطيات من افالفنّ  خياؿ يكوّنها لغوي تشكيلّ » :أنّها

،ونرى ىذا التعريف اريبا من الرؤيا الثانية للصورة التي ترى فيها بصعا بتُ (30، صفحة 1981البطل، 
 وعي الشاعر.الواا  والخيالالفتٍ، أو ربدا انعكاسا لعالم الحس في 

 ينظمها أف بعد والعباراتالألفاظ  الذي تتّخذىا الفتٍّ  الشكل» ىي: القط القادر عبد نظر وفي
 مستخدمًا القصيدة في الكاملة الشعريةّ التجربة جوانب من جانب عن ليعبّر  خاص بيانيّ  سياؽّ  في الشاعر
 ،الدقابلةو  والتّضاد، والتًادؼ، از،لمجوا والحقيقة، ،والإيقاعوالتًكب،  ،الدلالة في وإمكانيّاتها اللغة طااات

 ذلك منها يصوغالأوليات  مادّة الشاعر هما والعباراتالألفاظ و  الفتٍّّ  التعبتَ وسائل من وغتَىا والتجانس
في ىذا  نلاحظ .و(391، صفحة 1978)عبد القادر القط، «صوره الشعريةّيرسمها  أو الفتٍّ  الشكلّ 
على عالم القصيدة، لكن يبقى ىذا التعريف في حدود التقنية  صاروالااتغيابا لعالم الحس والواا ،  الدفهوـ

يراى بها إلى مصاؼ الرؤيا والكشف، كما أنو يجند كل العناصر الشعرية في  لاوالتوصيف السطحي للصورة 
 ىي القصيدة. الأختَ سبيل الصورة، وكأف الصورة في 

 فيالأدبية  الصور ندرس أف نرى» وؿ:ؿ الصورة من منظور بصالي فيقلاويحاوؿ أف يقرأمحمد غنيمي ى
 في التصوير تلاعتبارا نظرنا ذاإلا إ ذلكو لا يتيسر  ،والأصالة الفتٍ بالخلق صلتها وفي الجمالية، معانيها
 وسائل الشعرية التصوير طرؽ تكوفلحالة ا ىذه وفي بذربتو، في الشاعروالدواف  وحدة، بوصفوالأدبي  العمل
 العمل داخل من النابعة في الصور ومظهره تصويرىا، في وتعمقو بذربتو في الكاتب أصالة مصدره فتٍ بصاؿ
. (387)محمد غنيمي ىلاؿ، )د ت(، صفحة «يثوبها الشعر  في الفكرة إبراز على معا الدتآزرة و الأدبي

التي تربط الصورة بوظيفتها الجمالية كما أنو اؿ يتناس ى وظيفة الكشف  همةالدالتعريفات  وىذا من
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والخلق، كلهذا ينبت من أصالة التجربة وعمقها، وادرتها على تقديم الرؤيا وفق منظور بصالي يخاطبالفكر 
 .الإحساسويستثتَ 

 :صورة الصّيد في الشّعر العربي القديم 0.5
فأمّا ، الشّاعر الجاىلي ببراعتو و ادرتو على تصوير فنوف الصّيد: حركاتو و أدواتو و حيوانو عُرؼ

أدواتو فالشّباؾ والحبائل والسّهاـ و النّباؿ والقسي وغتَىا، وأما الصّيد فكلّ طائر و دابة ولكن معظم 
 عنايتهم كانت مصروفة إلى الحيواف كثتَ اللّحم كغزاؿ و بضر الوحش والبقر.

 فها ىو الشاعر  أوس بن حجر يصوّر الصّياد يقوـ بتهيئة أسهمو وشد أوتارىا اائلا: 
 اصيّ مبيت اللّيل للصّيد مطعم ... لأسهمو غار وبار وراصف
 فأمهلو حتّى إذا أف كأنوّ ... معاطي يد من بصةّ الداء غارؼ     

 فيسّر سهما راشو بدناكب ... لؤاـ ظهار فهو أعجف شاسف      

فقولو "مبيت الليل للصيد مطعم" حيث شبو الليل بالدزؿ أو الدأوى الذي يبيت فيو فحذؼ الدشبو 
 بو البيت أو النزؿ  و رمز إليو ىأحد لوازمو "مطعم"  على سبيل الاستعارة الدكنية.

 ويصوّر كعب بن زىتَ الصّياد يعد نبالو ليأخذ الدكاف الدناسب عند إطلااها اائلا:
 إذا ... دنوفَ منَ الريِّ أو اد روينَاأمسك ينظر حتى 

 تنحَّى بصفراءَ منْ نػَبْعةٍ ... على الكفِّ بذمُ  أرزاً ولينَا
)البغدادي محمد بن مغذاً على عجسها مرىفاً ... فتيقَ الغرارينِ حشراً سنينَا                       

 (4د.ت، صفحة ، الدبارؾ

 أما اولو " على كف" كناية عن القلة .، صفراء من نبعة" كناية عن الصفاء و العذوبة و اولو "

 أما الدخبل السعدي فيقوؿ:         
، )البغدادي محمد بن الدبارؾوالأزرَؽُ العجليِّ في ناموسِوِ ... باريِ القداح وصانُ  الأوتارِ 

 (33د.ت، صفحة 
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" بالإنساف الذي يبري السهاـ و يصن  الأوتار  حيث شبو القوس "والأزرَؽُ العجليِّ
 فجذؼ الدشبو بو الإنساف و أبقى على لوازمو باري و صان  على سبيل الاستعارة الدكنية.

 وامرؤ القيس من الشّعراء البارزين في تصوير الصّيد حيث يقوؿ:       
) القرشي أبو زيدبن الخطاب، د.ت، واد أغتَدي والطّتَُ في وكُُناتِها ... بدنُجَردِ اػَيْدِ الأوابِدِ ىَيْكَلِ 

 (135صفحة 
 و في ىذا البيت كناية عن البكور. 

الوحش الذي  وىا ىو الشّاعر أوس بن حجر يصوّر لنا مشهدا مباشرا للصّراع بتُ الصّياد وبضار
ويروّض ، أااـ زمنا طويلا يربص ويراب ادوـ فريستو، يهيئ مكانو ويسهر لياليو و يبري أسهمو و يعدىا

فيختار لفريستو الوات الدناسب إذ ، جسده و نفسو على برمّل مشاؽ الجوع  والعطش وحرارة الصّحراء
بدنزلة الغارؼ لو الذي يحاوؿ أف يوصل حتى تطمئنّ وتبلغ الداء ، يدهلها وىي ترد غدير الداء لرمي سهامو

ىذه الغرفة إلى فمو، ولداّ تصل بعد حتّى يطلق سهامو الحادة  متيقّنا أنوّ سيصيب منها أطراؼ أضلاعها، 
، إلّا أفّ سهمو يطيش غتَ مصيب الذدؼ، فيعضّ على إبهاـ يدينو ندامة و حسرة بعد طوؿ معاناة و تراّب

هة الطرّيدة )ثور الوحش(، الذي حتُ أحسّ بذلك ارّر الفرار و ىذا من جهة الصّياد  أمّا من ج
الانسحاب من دوف انتظار أو تأخر وكأنوّ يعرؼ ملابسات الحدث، إذ لم ينس أنثاه التي أخذ يساعدىا 

 على الجري في أرض خضراء طيبة الريّح، يقوؿ أوس:
 غارؼُ فأمهلوُ حتىَّ إذا أفْ كأنَّوُ ... مُعاطي يدٍ من بصةِّ الداءِ 

 وأرسلوُ مستيقنُ الظّنِّ أنَّوُ ... لسالطُ ما برتَ الشَّراسيفِ جائفُ 
 فمرَّ النَّضيُّ للذّراعِ ولضرهِ ... وللحتُِ أحياناً عن النَّفسِ صارؼُ 

 فعضَّ بإبهاِـ اليمتُِ ندامةً ... ولذَّفَ سراًّ أمَُّو وىو لاىفُ 
 اءِ شدٌّ مؤالفُ وجاؿَ ولْم يعكمْ وشيََّ  إلفوُ ... بدنقطِ  الغضر 

ا ... اوائموُ في جانبيوِ الزَّعانفُ   فما زاؿَ يبري الشَّدَّ حتىَّ كأنمَّ
 كأفَّ بجنبيوِ جنابتُِ من حصًى ... إذا عدوّهُ مرَّ بو متضايفُ 
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 تواعدُ رجِلاىا يديوِ ورأسوُ ... لذا اتبٌ فوؽَ الحقيبةِ رادؼُ 
 ضيِّ كدَّحتو الدناسفُ يصرِّؼُ للأصواتِ والريِّحِ ىادياً ... بسيمَ النَّ 

ا ... رمى حاجبيوِ بالحجارةِ ااذؼُ   ورأساً كدفِّ التَّجرِ جأباً كأنمَّ
 كِلا منخريوِ سائفاً أو معشِّراً ... بدا انفضَّ من ماءِ الخياشيمِ راعفُ 

 (64د.ت، صفحة ، )البغدادي محمد بن الدبارؾ

مُعاطي يدٍ من بّصةِ الداءِ غارؼُ" تشبيو بسثيلي فقد شبو اندفاع السهم من القوس  فقولو:"كأنَّوُ 
:"كأفَّ بجنبيوِ جنابتُِ من حصًى ... إذا عدوّهُ ا اولو ذكخروج اليد من الداء غارفة تشبيو صورة بصورة، و ك

داـ الحصى و بالأرض كاصط الثورمرَّ بو متضايفُ" تشبيو بسثيلي صورة بصورة فشبو صوت وا  حوافر 
 الحجر ببعضو ببعض.

ويصوّر لنا  الشاعر كعب بن زىتَ الحالة النّفسية للفريسة، وىي تعيش حالة الخوؼ و التّوجس إذ 
، أو للأكثر حيطة وحذرا وتنبها، يصف لنا ىواجس بضار الوحش وأتانو في مشهد صراع البقاء للأاوى

يرد الداء مذعورا خائفا متوجسا حيث يلقي أرساغو فيصوّر الشّاعر ىذا القطي  وىو ، فهو صراع مستميت
حتى الركّبة في الداء، ويكوف ورودىا جرعا متواترة، والصّياد يتًبّص بهنّ منتظرا حتى يدنوف من الرّي 

 )الارتواء(، أو كدف ذلك لتَسل سهمو إليهن اائلا:

 فجئنَ فأوجسنَ من خشيةٍ ... ولم يعتًفنَ بنفرٍ يقينَا
 وتلُقي الأكارعَِ في باردٍ ... شهيٍّ مدافنوُ يشتفتَُ          

 يبادرفَ جرعاً يواثرنوُ ... كقرعِ القليبِ حصى الحاذفِينَا
)البغدادي محمد بن فأمسك ينظر حتى إذا ... دنوفَ منَ الريِّ أو اد روينَا                            

 (4ت، صفحة د.، الدبارؾ

فقولو:" يبادرفَ جرعاً يواثرنوُ ... كقرعِ القليبِ حصى الحاذفِينَا" تشبيو بسثيلي فهو يشبو صوت 
 بصوت الحجر يقذؼ في الداء. القطي حوافر 
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ويلفظ ما يلحق فمو من ، ويصوّر كعب بن زىتَ أيضا مشهد الحمار خلف الأتاف حيث يعضّها
وبعد أف يطمئنّ من الطرّد و النجاة، ، بها الأرض الغليظة والطرّؽ الوعرة أوبارىا يحثّها على الجري، سالكا

لستالا فرحا لأنوّ أفلت من القناص وىو ، ويهدأ روعو يتوسط الوادي، طلق حنجرتو بالتصويت و النّهيق
 حيث يقوؿ كعب:، ينظر إلى أتانو مطمئنات راتعات ىادئات

 ذاؾَ لوُ الفِعلُ دينَافمرَّ على لضرهِِ والذِّراعِ ... ولْم يكُ 
 فلهَّفَ مِنْ حسرةٍ امَّوُ ... وولتَُ من رَىَجٍ يكتسينَا

 تهادَى حوافِرىنَّ الَحصَى ... وصمُّ الصخورِ بها يربَسينَا
 فقلقلَهنَّ سراةَ العِشَاءِ ... أسرعَ منْ صدرِ الدصدِرينَا

 فأصبحَ بالجزعِْ مستجذِلًا ... وأصبحنَ لرتمعاتٍ سكوناَ 
، )البغدادي محمد بن الدبارؾوبرسبُ بالفجرِ تعشتَهُ ... تغردَ أىوجَ مِنْ مُنتَشِينَا                      

 (4د.ت، صفحة 
أما الشّاعر النّمر بن تولب يصوّر لنا مشهدا للصّيد، فهو يتعاطف م  الصّياد، ويجعل الفريسة 

الصّياد، على أف ىذه الفريسة حديثة عهد بالحياة، ولدتو أمو فأضلّ طريقو في جبل ذي طريدة سهلة لذذا 
ولذلك كاف الشّاعر يشتَ إلى أفّ مقاومة ،لم يختبر بعد الحياة، ولم يكن ذا بذربة ببيئتو الوعرة، طرائف لستلفة

ولايقوى على لرابهة الدفاجآت وأفّ كلّ من يتهوّر ، الظرّوؼ تعتمد على الخبرة الواسعة و التّجربة الحياتية
 يكوف مصتَه الدوت التي لم يحسب لذا حساب، يقوؿ الشاعر:

 أتاحَ لوُ الدىرُ ذا وفضةٍ ... يقلبُ في كفوِ أسهما
 فراابوُ وىو في اتًةٍ ... وما كنَ يرىبُ أفْ يكلَما
 فأرسلَ سهماً لوُ أىزعاً ... فشكَّ نواىقوُ والفما

 .. وما كافَ يرىبُ أفْ يكلمَافريغَ الغِرارُ على ادرةٍ .
، )البغدادي محمد بن الدبارؾفظلَّ يشبُّ كأفَّ الولو ... عَ كافَ بصحتوِ مغرما                        

 (22د.ت، صفحة 
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و  م  الإاداـ، ويصوّر لنا لبيد بن ربيعة مشهدا آخر مضفيًا عليو حالة من القلق و التوجّس
الشّجاعة ،فيجعل من البقرة الوحشية التي يئست من العثور على صغتَىا، واد افتًستو الذّئاب      

وتقاسمت أشلاءه، خائفة متوجسة من كل ما يصدر من الأصوات حولذا، وىي برسب في كلّ حتُ أفّ 
ف من إصابتها الخطر لزدؽ و متًبّص بها من كل الجوانب من ىذه الأرض الشاسعة، وحتُ ييأس الصيادو 

فتكرّ عليها بقرنيها اللذين يشبهاف الرّماح و الحراب ، يرسلوف كلابهم الددربّة على الصّيد للّحاؽ بها
السّمهرية موانة بأنّها لم تستبسل في الذّود و الدّفاع  عن نفسها ،فإنّها لابدّ أف يدركها حتفها الدميت، 

 ساحة الوغى، وتنجو بعد ذلك بنفسها، يقوؿ لبيد:فتقصد كلبتُ من ىذه الكلاب، فتًديها اتيلتُ في 
 وَتػَوَجَّستْ رزَِّ الأنيسِ فػَراَعَها ... عن ظهرِ غَيْبٍ، والأنيسُ سَقَامُها

 فغدت كلا الفَرجَتُِ بَرْسَبُ أنَّوُ ... مَوْلى الدخافة خلفُها وأمامُها
 عْصامُهاحتى إذا يئسَ الرُّماةُ وأرْسَلُوا ... غُضْفاً دواجِنَ ااَفِلًا أ

 فػَلَحِقْنَ واعتكرتْ لذا مَدْريَِّة ٌ ... كالسَّمهريَّةِ  حَدَّىَا وبَساَمُهَا
 لتِذَودَىُنَّ وَأيقنتْ إف لم تَذُدْ ... أف اد أحَمَّ م  الحتُُوؼِ بِضاَمُها

َكَرِّ سُخَامُها                   
)لبيد بن فػَتػَقَصَّدَتْ منها كَسابِ فَضُرِّجتْ ... بدٍـ وغُودرَ في الد

 (113-112، الصفحات 2004ربيعة، 
بو الددرية السلاح و اولو "مَدْريَِّة ٌ كالسَّمهريَّة" تشبيو حيث ش، فقولو" الأنيسِ فػَراَعَها" تشبيو بليغ 
 بالرمح .

كما أنو ،  و يصور الشاعر البقرة عندما سمعت صوتا و لم تعرؼ صاحبو خافت فراحت تعدومذعورة
، يصور مشهد آخر أف الصياد عندما يئس من إصابة البقرة بسهامو أرسل كلابو الددربة و الدعدة للصيد

الكلاب، فكرت على الكلاب بقرونها الحادة التي فكاف لزاما على البقرة أف تداف  عن نفسها و إلا اتلتها 
 .تشبو الرماح فطعنتها فأردتها صريعة اتيلة و انتهت الدعركة بانتصار البقرة علىالكلاب
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ويصوّر الشّاعر أوس بن حجر حيث يشبو اتاؿ الثّور بقتاؿ الفرساف الأبطاؿ الشجعاف، فيخرج 
فارس الدقداـ الشّجاع إلى اومو مزىوا جذلا بنصره من ساحة الدعركة، وىو ينظر إلى ظلّو كما ينظر ال

 بعدما شكّ خصمو بقرنو الحادّ الذي يشبو السّيف الحادّ الصّقيل، يقوؿ أوس:، بكبرياء وخيلاء
 حتىَّ أشبَّ لذنَّ الثَّورُ من كثبٍ ... فأرسلوىنَّ لْم يدروا بدا ثِتَوا

نَّ بج  نبيْوِ الزَّنابتَُ ولىَّ لردّاً وأزمعنَ اللَّحاؽَ بوِ ... كأنهَّ
 حتىَّ إذا التَ نالتوُ أوائلُها ... ولو يشاءُ لنجَّتوُ الدثابتَُ 

نَّ بتواليهنَّ مسرورُ   كرَّ عليها ولم يفشلْ يهُارشُها ... كأنهَّ
 فشكَّها بذليقٍ حدُّهُ سلبٌ ... كأنَّوُ حتَُ يعلوىنَّ موتورُ 

)البغدادي محمد بن ذلًا ... كأنَّوُ مرزُبافٌ فازَ لزبورُ  ثمَّ استمرَّ يبُاري ظلَّوُ ج                      
 .(61د.ت، صفحة ، الدبارؾ

نَّ بجنبيْوِ الزَّنابتَُ فقولو " نَّ بتواليهنَّ مسرورُ "،"كأنهَّ "،"كأنَّوُ مرزُبافٌ كأنَّوُ حتَُ يعلوىنَّ موتورُ "،"كأنهَّ
 فازَ لزبورُ  " تشبيهات.

 ورامرؤ القيس رحلتو للصيد و اد أبصل القوؿ بقولو:ويص

 بدنجرد ايد الأوابد ىيكلواد أغتدي والطتَ في وكناتها ... 

و ىذه كناية  على الخروج باكرا ابل خروج الطيور من أعشاشها أي ابل شروؽ الشمس و ىذا 
 .دلالة على براعة الصياد 

 و يقوؿ في موض  آخر و ىو يطارد بقر الوحش:

 فعنِّ لنا سِرب كأف نعاجو ... عَذاري دَوار في الدلاء الدذّيل

 فأدبرف كالجزع الدفصَّل بينو ... بجيد مُعم في العشتَة لُسوؿ
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 فألحقنا بالذاديات ودونو ... جَوا حرىا في صَرةّ لم تػَزيّل

 فعادى عداءّ بتُ ثور ونعجة ... دراكا ولم ينَضِحِ بداء فيُغسل

  مُنضج ... صفيف شِواء أو اَدير مُعجَّلوظل طهاة اللحم ما بتُ

حيث لصد التشبيو في البيت الأوؿ فشبو إناث بقر الوحش بالنساء العذارى يطفن حوؿ حجر 
 .منصوب و التشبيو أيضا في البيت الثاني حيث شبو النعاج و ىن متفراات بالخرز اليماني 

أبدًا، ومن بساـ ذلك أف ىدفو  يخطئ ؤكد أنو لاو يقوؿ كعب بن زىتَ مصورا  صورة الصياد الذي ي
 وتكوف اوسو صلبة مصنوعة من النبعة الدشهورة بصنعة القسيّ منها، عندما تأكد من إمكانو الإصابة 

 :مناسبة اللحظة للرمي

 فأََمْسَكَ يػَنْظرُُ حَتىَّ إِذَا ... دَنػَوْفَ مِنَ الرّيِِّ أوَْ اَدْ رَوِينَا 

 عَةٍ ... عَلَى الْكَفِّ بَذْمَُ  أرَْزاً وَليِنَاتػَنَحَّى بِصَفْراَءَ مِنْ نػَبػْ 

 مُعِدًّا عَلَى عَجْسِهَا مُرْىَفًا ... فتَِيقَ الْغِراَريَْنِ حَشْراً سَنِينَا 

 فأََرْسَلَ سَهْمًا عَلَى فػُقْرَةٍ ... وَىُنَّ شَوَارعُِ مَا يػَتَّقِيناَ 

 اؾَ الْفِعْلُ لَوُ دِينَا فَمَرَّ عَلَى لَضْرهِِ وَالذِّراَعِ ... وَلمَْ يَكُ ذَ 

 فػَلَهَّفَ مِنْ حَسْرَةٍ أمَُّوُ ... وَوَلَّتَُْ مِنْ رَىَجٍ يَكْتَسِينَا

 تػَهَادَى حَوَافِرُىُنَّ الحَْصَى ... وَصُمَّ الصُّخُورِ بِهاَ يػَرْبَسيِنَا

 فػَقَلْقَلَهُنَّ سَراَةَ الْعِشَا ... ءِ أَسْرعََ مِنْ صَدْرِ الْمُصْدِريِنَا
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 يػَزُرُّ وَيػَلْفِظُ أوَْبَارَىَا ... وَيػَقْرُو بِهِنَّ حُزُونًا حُزُوناَ 

تَشِينَا   وَبَرْسَبُ فِي الْبَحْرِ تػَعْشِتَهَُ ... تػَغَرُّدَ أىَْوَجَ في مُنػْ

 فأََصْبَحَ بِالْجزِعِْ مُسْتَجذِلًا ... وَأَصْبَحْنَ لُرْتَمِعَاتٍ سُكُوناَ 

وشربهما حتى الريّ التي ، نو من الداءأتام  الحمار  و ارب نو بسالك وضبط نفسو منتظراً د حيث 
الحركة ومن بشة يسهل الصيد، وكل ذلك لشا يشتَ إلى ذكاء ىذا  وتصعب عندىا بستلئ البطوف، فتثقل

 .الصائد 

ة بالإنساف يزر و "  حيت شبو الشاعر الناايػَزُرُّ وَيػَلْفِظُ أوَْبَارَىَا ... وَيػَقْرُو بِهِنَّ حُزُونًا حُزُوناَ فقولو"
 يلفظ الأوبار فحذؼ الدشبو بو و أبقى على لوازمة يزر، يلفظ، يقرو على سبيل الاستعارة الدكنية.

 

، و الحيوية في الصغراستكمالًا لصفات الفتوة  اتباىى بهو ال فخر بالذّاتلل يأتي أيضاً اد الصّيد و 
 ا ىو زىتَ بن أبي سلمى يقوؿ:فه

َـ الحيِّ   النػَّبَكُ و  مُقتَنِصااًُمْراً مراتعُِها القيعافُ واد أروحُ أما

و يأتي دور مدرّبها واد ،د احتمالات لستلفة فإمّا أف تغُرى الكلاب باللّحاؽ بواوىنا يتقبّل الصّي
 :  وإمّا أف يتصدّى لو النّابل أو النّبالة مباشرة يرشقونو. يقوؿ أبو ذؤيب ،تعوّدت على أمرىونهيو

َـ شَريدُىا يتَضَرَّعُ حتّى إذا ارتدّت و أا  صَدّ عُصبَةً منها واا
 فَدَنا لو ربُّ الكِلابِ بِكفِّوِ بيِضٌ رىِابٌ ريشهنَّ مقزَّعُ 
 فػَرَمى ليُِنفِذّ فذَّىا فأصابو سهمٌ فأنَفَذَ طرَُّتيَو الدنِزعَ

 سلوا كلابهمحتّى إذا عجزوا أر على الطريدة  يبادر النّبالة برمي السّهاـ  حيثاد تكوف عمليّة الصّيد  و
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 :كقوؿ لبيدالددربة للحاؽ بالفريسة ،
 حتّى إذا يئِس الرُّماةُ وأرسلوا غُضفاً دواجِنَ اافِلاأًعصامُها

و ىنا يصور الشاعر تلكم الكلاب الددربة للصيد يرسلها الصياد بعدما يئس و علم الصياد أف 
 .سهامو لن تصيب البقرة 

تبو و أحسو  اديصوتالص تحتُ سمع هاوسرعة جري الفريسةو خوؼ فزع النابغة لنا الشاعر و يصور 
 ىو يريد اصطادىا:

 فارتاعَ مِنْ صوتِ كلّابٍ فباتَ لو ... طوعَ الشوامتِ مِنْ خوؼٍ ومِنْ صَرَدِ 

 صُمُْ  الكُّعُوبِ برَيِئَاتٌ مِنَ الحرََدِ  ...فػَبػَثػَّهُنَّ عَلَيْوِ وَاسْتَمَرَّ بوِِ 

يصور الشاعر فزع و خوؼ الثور و سرعة جريانو و اد أحسن بااتًاب الصياد منو و ىو  حيث
 .يسوؽ كلابو لضوه

بصوت القناص  ت الفريسةحتُ أحسيصور الشاعر أوس بن حجر مشهدا من مشاىد الصيد  و
 ةفزعةخائفة:راجع ولت

 وَالَخطوُ مَقصورُ  فاَِنصاعَ مُنثَوِياً  ...أَحَسَّ ركَزَ انَيصٍ مِن بَتٍ أَسَدٍ 

 زَمِعاً كَأَفَّ أَحناكَها السُفلى مَآشتَُ  ...  يَسعى بِغُضفٍ كَأَمثاؿِ الَحصى

 فأََرسَلوىُنَّ لَم يدَروا بدا ثتَوا ...  حَتّى أُشِبَّ لَذنَُّ الثَورُ مِن كَثَبٍ 

 تَُ بوِِ كَأنَػَّهُنَّ بِجَنبَيوِ الزَناب ...  وَلّى لرُِدّاً وَأزَمَعنَ اللَحاؽَ 



 

 سكوم رشيد، هامل بن عيسى
 

372 

" تشبيهاف، الأوؿ تشبيو كَأَفَّ أَحناكَها السُفلى مَآشتَُ " ،" بغُِضفٍ كَأَمثاؿِ الَحصىو اولو" 
 الأصوات بالحصى و الثاني تشبيو الأحناؾ السفلى بالدنشار القاط .

 . خاتمة:3

، الطرّيدةو يادالصّ بتُ راعالصّومشاىد بركي ذلك  صور من عديدة عند نماذج وافنا أن بعد
بتُ  من ذلك الصراع صراعاً  جعلواو، تفصيلتلك الدشاىد بداة و  لنا صوروا اد عراءالشّ أغلب أن حظنالا

 ها في عكسواو، الدتصارعتُ لكلا العيشإنو صراع من أجل البقاء و ، الظروؼ القاسيةو والواا  البيئة
، والبيئةالواا    يتحكم في نتائجها التي ريرةرحلة الصيد الدفي  مكابداتوومعاناة الإنساف جوانب بعض 

يد رحلات الصيد اديدة ادـ حياة الإنساف، فقد مارس الإنساف الصّ  وعليو  كاف من نتائج البحث: أف 
 و باحثاً عن اوتو، أو مدافعاً عن نفسو، أو ناشداً الدتعةإما  منذ دىور سحيقةو الكر  و الفر رد والطّ 

فس، أو ترفيهاً، ابقة، إما مدافعاً عن النّ يد للدواعي السّ واعتمد العربي في الجزيرة العربية على الصّ ، الرياضة
فکاف لابد من ، لديو يد أحب النشاطات الدألوفة في الحياة اليوميةأصبح الصّ  كأو طلباً للطعاـ، وبذل

 عراء، حيث شکَّل جزءاً من القصيدة العربية القديدة،انضمامو إلى الأغراض الشعرية التي تناولتها اصائد الشّ 
 التي الصّورىد و المشاالدعاش أثناء صيده من خلاؿ  ا الوايُحوؿ مرارة  أن الجاىلي اعرالشّحاوؿ  ادو 

من ىنا نعلم أفّ الشّاعر الإثارة و الدتعة،  و و  الحركة على القائمة الحلاوةو شوةالنّشيء من  لىإيعرضها 
لدرجة كبتَة عالية من  الدّاة  الجاىلي يُصور تلك الدشاىد و الدوااف خلاؿ رحلتو للصيد مفصلًا فيها

نلمح أيضا ادرتو البارعة فارتقى بذلك إلى أعلى درجات الفن و التّصوير، و ، التّصوير  و ذلك لتعلقو بهاو 
الصّراع و ىو يرسم تلك اللوحة الفنية من مشاىد الدطاردة و ، تماص دور القناص و الصيادالفذة على ااو 

التي عايشها  و شهدىا ،و التي تدؿ على اساوة العيش في كسب القوت و الكد في برصيلو  بلغة إيحائية 
 و أداء شعري بصيل.
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 .عزنتىو ايعٍح نهشر انجاح ـطـضانًؤيجذ تٍروخ: 

تٍروخ: دار  .(3ط .éd)جذنٍح انخفاء وانتجهً، دراضح تٍُىٌح نهشعر .(1984) .كًال أتى دٌة

 .انعهى نهًانٍٍ

 (. دار انًعرفح .1)الإصذار ط دٌىاٌ نثٍذ تٍ رتٍعح(. 2004نثٍذ تٍ رتٍعح. )

 .انقاهرج : دار َهضح يصر.انُقذ الأدتً انحذٌث، .((د خ)) .محمد غًًٍُ هلال
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