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 : ملخص
التّّ أراد بها عز الدّين جلاوجيأف يطرؽ  التجريبية الجديدة تعدّ الدسرديةّ نوعا من أنواع الكتابات

أبواب التّجريب متمرّدا على لظطيّة التّأليف الدسرحي، فالدسرديةّ ىي نقل ماىو مسرحي إلى ماىو مسردي 
وتلوّف ماىو سردي بدلامح مسرحية تقبل التّمشهد بطريقة الإعداد وإدخاؿ عنصر السّرد من باب لزاولة 

 على الأجناس الأدبيّة الأخرى.الانفتاح 
لذذا أردنا أف يكوف مقالنا حوؿ التجريب الدسردي من خلاؿ تتبع آليات السرد داخل مسردية 

 غنائية الحب و الدـ لػػػػػ:عزالدين جلاوجي.
 عزالدين جلاوجي.؛ الزمن؛ التمرد؛ الدسردية؛ التجريبكلمات مفتاحية: 

Abstract: 
The narrative is a kind of new experimental writings that Ezzedine 

Jalawji wanted to knock on the doors of experimentation, rebelling against 

the stereotype of theatrical composition, Valmsardia is the transfer of what 

is theatrical to what is narrative and color what is narrative features of a 

play that accepts the way of preparation and the introduction of the 

narrative element in an attempt to open up to other literary genres. 

That's why we wanted our article to be about narrative 

experimentation by tracing the mechanisms of narration within the lyrical 

narrative of Love and Blood by Ezzedine Jalawji.. 

Keywords: Experimentation; insurrection; The glossary ; Time ; Ezzedine 

Djelaoudjiذ 
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 مقدمة:  .1
لغد أفّ لستلف الأنواع الأدبيّة تتناوب في تطوّرىا إذ بزتفي أخرى  عموما إفّ الدتتبّع لتاريخ الأدب

وتبُنى أخرى، ىذا ما لغعل السّاحة الأدبيّة زاخرة بدختلف الأنواع الإبداعيّة التّّ أصبحت في عصرنا ىذا 
يتمّ ىذا تتعايش مع بعضها في نوع واحد دوف أف يقلّل ذلك من القيمة الفنّية والجماليّة للكتابة الأدبيّة، و 

التّداخل باستعارة النّوع الأصلي لخصائص ولشيّزات الأنواع والخطابات الأخرى سواء كانت أدبيّة أـ غنً 
التّّ تعتبر  "الدسرديةّ"أدبيّة، ومن بنٌ الأنواع الجديدة التّّ أفرزىا ىذا التّداخل الذّي شهدتو الحركة الأدبية 

" عز الدّين جلاوجي"ا بينهما، جاء بها النّاقد والباحث الجزائري وسيطا بنٌ الكتابة الدسرحيّة والسّرد وجامع
ىندسة التّجريب التّّ يروـ من خلالذا إلى التّجاوز والاختراؽ والانزياح عن الدألوؼ والبحث  نتيجة لدمارستو

 عن الجديد الذّي يكسب بو أكبر عدد من الدتلقّنٌ.
سّرد والدسرح ىذا الأخنً الذّي يعيش أزمة عميقة فكانت الدسرديةّ الدولود الجديد الدنحوت من ال 

عز الدّين تتمثّل في انفصالو عن متلقّيو إذ انصرؼ لضو الوسائط البصريةّ الأخرى ولإحيائو من جديد عمل 
الدزج بنٌ خصائصو وكل تقنيات الكتابة السّردية سواء ما تعلّق منها بالرّواية أـ القصّة أـ القصّة  جلاوجي

 الدقامة والدلحمة وعندىا لغمع النّص الدسرحي كل أدوات السّرد الزّمانية والدكانيّة وىذا كلّو القصنًة وحتّ 
في توقيع توجّهو الإبداعي الجديد طرحنا لجملة من الإشكالات  "جلاوجيعز الدين "دليل على رغبة 

 الدتمثلّة في:
 ماىي الفنوف التّّ سالعت في تشكّل ىذا النّوع الأدبي الجديد وكيف سالعت في ذلك؟         
 ىو الدفهوـ الجوىري للمسرديةّ وماىي أىم الخصائص الدميّزة لذا؟ ما         
 بهندسة التّجريب لخلق نوع أدبي ىجنٌ؟ عز الدّين جلاوجيكيف استعاف           

 ماهية الدسرديةّ .2
ص للقراءة ابتداء من الدستوى البصري ئ النّ مصطلح قائم بذاتو لغمع بنٌ السرد والدسرح ويهيّ ىي  

. (08، صفحة 2017)جلاوجي عز الدين، "ة الدسرحرد مع مراعاة خصوصيّ لى استحضار تقنيات السّ إ
ى جنس أدبي جديد بصع فيو بنٌ خصائص عل "جلاوجي ينالدّ  عزّ "وىي مصطلح أطلقو الأستاذ الأديب 

 رد.رد أي ىو كتابة للمسرح بطعم السّ الدسرح وفن السّ 
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موذج الجديد،حت تها بدا لؼدـ النّ رد ويعيد ترتيب ألعيّ يتلاعب بخصائص السّ  فالكاتب الدسرديّ 
ل السرد ويقلّ ن القارئ من الاستمتاع بأكثر من جنس أدبي في وقت واحد، فيزيد الدسردي من عنصر يتمكّ 

ة، بل يعيش ة رواية، ولا لؽكن تسميتها مسرحيّ من مساحة الحوار، وبهذا لا لؽكن أف نقوؿ عن الدسرديّ 
 .(402، صفحة 2023)عاشور فاطمة الزىراء، ةالقارئ بذربة قراءة رواية ومشاىدة مسرحيّ 

ىذا "ين جلاوجيعز الدّ "ف الأديب بداع الأدبي إذ ألّ  لراؿ الإة تعتبر بذربة رائعة فيف الدسرديّ إذا فإ
بداع إرد والدسرح فالدسرح ىو نص من وع من الكتابة والذي بصع فيو لستلف الخصائص الدشتركة بنٌ السّ النّ 

ات الأحداث الدترابطة التّ بركمها شخصيّ  ةرد ىو لرموعبينما السّ  ،اتالدخرج وبسثيل من طرؼ الشخصيّ 
 ة واحدة.ع بكليهما في بذربة قرائيّ ةأصبح الدتلقي يتمتّ ، وبديلاد الدسرديّ في زماف ومكاف معنٌّ نة معيّ 
 تخصائص جنسالدسرديّ . 3

ي عندما يبدأ بالقراءة يظهر لو الدتلقّ  ا معالجا بطريقة جديدة ولستلفة حيث أفّ ة نصّ تعتبر الدسرديّ 
ظاىرىا يغري بالقراءة وجوىرىا يغري  مسرح،أي أفّ ا و باطنيّ كل الخارجي أنو سرد بحت لكنّ على الشّ 

 جسيد.بالفعل والتّ 
ة، ولغمع بداخلو تقنيات الحكي والوصف والحوار، مهدما وايةأو القصّ لى الرّ إىي خطاب أقرب 

 ي في نص الدخرج الدسرحي.د عليها الدتلقّ ىندسة البناء التّ تعوّ 
ف في بداية كل فصل أو مشهد، ثم يضبط الدؤلّ  زت الدسردية في بنائها بتحديد الدكاف والزمافبسيّ 

 والتّ عادة ما توضع بنٌ قوسنٌ. ةخراجيّ رشادات الإة قبل كل حوار أو فعل، مع ضبط الإاسم الشخصيّ 
ة رد بساما حيث تسبقو مطّ ة كما يستخدـ في السّ ة من ىذه الخاصيّ دا،إذ لا بزلو مسرديّ سيّ  يهاكاف الحوار ف

رد ا نألفو في السّ بزتلف عمّ كما أنّّا   ،(111-110، الصفحات 2020)جلاوجي عز الدين، دائما
 .والدسرح الدرامي شكلا وتسمية

ى بالدشاىد بينما الدقاطع والوحدات في الأجناس ة تسمّ من الدتعارؼ عليو أف مقاطع الدسرحيّ 
ة ابتكر صاحبها تسميةأخرى لدقاطعها الدختلفة الدسرديّ  حنٌ أفّ ت بالفصوؿ في يّ واية سُ ة الرّ ردية خاصّ السّ 

 فاتر.وىي تسمية الدّ 
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ة صراع الأضداد والتناقضات ثنائيّ  ة على العديد من الدوضوعات لكنّ اشتغل الكاتب في الدسرديّ 
 ة.زا أكبر مقارنة بباقي الفنوف الأدبيّ أعطاىا حيّ 

لغويا، فتميزت برشاقة ودرامية  "ين جلاوجيعز الدّ "ةأيضا كشفت قدرة وبسكن الأديب بنيةالدسرديّ 
ف كيكة تقصدىا الدؤلّ غة باعتمادىا على الجمل الدوحية والبناء الحواري الدرف عداالبعض من العبارات الرّ اللّ 

 ص. عن قائلها خدمة لجودة النّ لتعبّر 
أساه بدسرح ت استحدث ىذا الأديب الدعاصر مصطلحا جديدا وىو ما لى الدسردياّ إ ضافةإ 

ة كبرى وكل الحياة كلها لؽكننا أف نعتبرىا مسرحيّ  ت قصنًة جدا، حيث وضع في كتابو أفّ حظةأومسردياّ اللّ 
ويلة، من ىنا حظةأف تقوؿ ما لا تقولو الأزمنة الطّ ةأيضا إذ لؽكن لذذه اللّ لحظة فيها لؽكن أف تكوف مسرحيّ 

حظةأو نطلق راودتني فكرة كتابة ما أسيتو مسرح اللّ من ىذا الد" حظة فقاؿ:جاءتو فكرة تسمية مسرح اللّ 
 ."(08، صفحة 2017)جلاوجي عز الدين، اني للقراءةؿ للفصل والثّ ا الدصطلح الأوّ ت قصنًة جدّ مسردياّ 
البيت، ارع، مكاف في الشّ  د على الخشبة، لؽكن تقدلؽو في أيّ و مسرح يتمرّ نّ أومن خصائصو: 

افعية والدوىبة.كما لغب أف الدّ و أائرة...كما لؽكن أف يقوـ بو كل من امتلك شيئا من الجرأةالقطار، الطّ 
ات  ى ثلاث شخصيّ خصيات فيو لا يتعدّ كثيف مكانا وزمانا ولغة ومشهدا وعرضاوعدد الشّ يقوـ على التّ 

 .(10، صفحة 2017)جلاوجي عز الدين، وتيةمكانية الاستعانة بالدؤثرات الصّ إكأقصى تقدير مع 
ابتكاره لذذا الفن الجديد ىو لزاولة الانفلات من أسر  في ؿ الذي يسعى إليو الكاتبوّ الذدؼ الأ أفّ لابد 

 دة على الورؽ شكلا ومضمونا.ي مساحة واسعة غنً مقيّ الخشبة وقوالبها الجامدة وتأسّ 
الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا لزتوى العنواف الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا لزتوى العنواف دخل ىنا لزتوى العنواف 

الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا لزتوى العنواف الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا لزتوى العنواف الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا 
 .لزتوى العنواف الفرعي الأوؿ، أدخل ىنا لزتوى العنواف الفرعي الأوؿ

 : ةوظائف الدسرديّ 3.1
ة، فالوظيفة الأولى ة والوظيفة التنسيقيّ ة بعدة وظائف ألعها الوظيفة السرديّ نص الدسرديّ  ىتمّ ا 

نتقاؿ من المحض ة فيطلبها الدشهد من أجل الاا الوظيفة الثانيّ ة، أمّ تو الرئيسيّ رد مهمّ السّ  ص لأفّ يستدعيها النّ 
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ات زة للشخصيّ ص إلى خلق مواصفات متميّ النّ  إذ يعمد، الدرئي من الدشهدر لى البصري أو الدتصوّ إل الدتخيّ 
ا ؾ فيها.أمّ ة وكذلك الفضاءات التّ تتحرّ ة والاجتماعيّ ة والفكريّ ة والتّ تتناسب وأبعادىا النفسيّ الرئيسيّ 

ص الدسردي، من خلاؿ تقديم ارد ىي أف يقوـ بتنظيم الخطاب الداخلي للنّ ة للسّ الوظيفة التنسيقيّ 
، 2020)ختالة عبد الحميد، صيةي ضمن أجواء الأحداث النّ إدخاؿ الدتلقّ خصيات والفضاء من أجل الشّ 

 .(48-47الصفحات 
رد تارة ولوظائف الدسرح تارة أخرى فالوظيفة ة تبدو أنّا تلملم لوظائف السّ وظائف الدسرديّ  إفّ 

اوي ينقل أحداثا ضمن فضاء ارد أو الرّ الأساسية لذا إذ أف السّ ىي الوظيفة و  ردجوىر السّ  ردية التّ تعدّ السّ 
ة مع مراعاة الدتلقي أو القارئ ة منها أو الثانويّ خصيات سواء الرئيسيّ زمني أو مكاني لزدد وفق حوار الشّ 
نتباىو ولغعل من اف فراغات وفجوات لو ليجذب ة ىنا يترؾ الدؤلّ ولزيطو الاجتماعي وابذاىاتو الفكريّ 

ة التّ تعتبر جزءا من ة الانفعاليّ ح تلك الوظيفة التنسيقيّ زا كبنًا ىذه الأخنًة التّ توضّ شويق حيّ التّ عنصر 
 الدسرح.

 :"ين جلاوجيعز الدّ "ت عند ات وماَلات الدسرديّ مرجعيّ 2 .3
ا الكثنً من التساؤلات والاىتمامات ة التّ تتطلب منّ ة من الدصطلحات الحداثيّ تعتبر الدسرديّ  

و مصطلح منحوت ة، وذلك للكشف عن خبايا ىذا الدصطلح الذي يبدو من الوىلة الأولى أنّ قدية الجادّ النّ 
رد أو ة في أي معجم في السّ ليل على حداثة ىذا الدصطلح ىو عدـ وجود مصطلح الدسرديّ والدّ 

ين عز الدّ "اني ىو أف مؤسسها ليل الثّ دّ ،وال(944، صفحة 2021)جدع غنية، العايب يوسف، الدسرح
 تو فقط.ر لذا في بعض مقدمات مسردياّ ا نظّ نظنً لذا وإلظّ كتابا خاصا للتّ   صغلم ي "جلاوجي

وافع والأسباب أف نعرؼ الدّ  فكنً لذذا الجنس الأدبي الجديد لابدّ ات وبدايات التّ ولدعرفة مرجعيّ 
ؿ يبدو افع الأوّ وع الذجنٌ من الأدب فالدّ لكتابة ىذا النّ  "ين جلاوجيعز الدّ "التّ جعلت من مؤسسها 

ة، وىا ىو وائية والدسرحيّ جريب التّ لازمت الأديب منذ بدايات كتاباتو الرّ و سبب ذاتي وىي فكرة التّ أنّ 
دد: حظة إذ يقوؿ في ىذا الصّ ة ومسرح اللّ ينوع من الدسرح ويدخل فيو نوعنٌ جديدين ألا ولعا: الدسرديّ 

ؿ ذاتي وىو رغبتّ دافعاف: الأوّ لو ت قصنًة جدا حظة/ مسردياّ مسرح اللّ  ا لؽكن أف نشنً إلى أفّ "ومن ىن
ة جديدة، وىو ىاجس كاف لو حضوره في كل أشكاؿ الكتابة ائمة في خوض بذارب إبداعيّ الدلحة والدّ 



 

 عبد النور بليصق
 

192 

و إضاءة للمألوؼ، إنّ  بداع الحق ىو ما كاف بذريبا أي بذاوزاالإ لؽانا مني أفّ إلدي، قصة و رواية و مسرحا 
نساف، ومسائلة دائمة لجهود الأسلاؼ في ىذا يل لدى الإة للمظلم في لراىيل التخيّ مستمرّ 

 .(10، صفحة 2017)جلاوجي عز الدين، الدضمار"
الباب الجديد في عالم وافع الدوضوعية التّ جعلتو يلج ىذا اني والذي لغمع تلك الدّ بب الثّ ما السّ أ   

ها اتهم لكنّ ات يضعوف الكثنً من مسرحيّ فوا الدسرحيّ اس عن الدسرح، فقد أصبح مؤلّ الأدب وىي عزوؼ النّ 
 مرتبطا بنا ونظلّ  ـ مسرحا يظلّ ف: "الواجب علينا اليوـ أف نقدّ تنٌ فقط. لذلك يقوؿ الدؤلّ ة أو مرّ عرض مرّ تُ 

 ومنو فإفّ ، (10، صفحة 2017)جلاوجي عز الدين، مرتبطنٌ بو دوف أف يرىقنا ودوف أف نرىقو "
ا ص الدسرحي تلقيّ ق للنّ رد والدسرح في بناء مسردي جديد كي لػقّ ين جلاوجي دمج بنٌ الَيات السّ الدّ عز 

ذ بيده إلى العودة إلى خشبة الدسرح ثانيا لأف الدتلقي انقاد لا وليأخا قراءة وعرضا لكسب القارئ أوّ ثنائيّ 
 قليدي للمسرح في القاعات الخاصة بو، كما أفّ قي التّ بدلا من التلّ  ريع والافتراضيلقي السّ خلف سبل التّ 

راسات ة الدّ الخبرة الكبنًة لجلاوجي في ميداف الدسرح كتابة ونقدا وتدريسا كاف لذا دور حيث لاحظ قلّ 
ستثمر القي، لذلك زا كبنًا في ميداف التّ واية التّ أخذت حيّ ة مقارنة بالرّ بالأعماؿ الدسرحيّ  ىتماــ الاوانعدا

)جدع غنية، العايب لؽثل ص الدسرحي كي يقرأ أوتو لرد الاعتبار للنّ رد في كتابة مسرحيّ واية والسّ الَيات الرّ 
 (174، صفحة 2021يوسف، 
ىذا الجنس الأدبي الجديد تلقيا واسعا من لستلف الدتخصصنٌ في النقد والدسرح إذ حاولوا  عرؼ 

عتماد الى إة راسة عليو، فقد ارتفعت أصوات كثنًة لاحتضانو بل وعملت معاجم مسرحيّ نظنً لو والدّ التّ 
 ةجديد ستجد الدسرديّ حظة، وكأي علم ا، مسرح اللّ ة القصنًة جدّ ة، الدسرديّ مصطلحات ومفاىيم الدسرديّ 

د يؤكّ  "عز الدين جلاوجي"كاتبها   د من يرفضها وينتقدىا. لكنّ بذمن يتقبلها ويعمل بها وفي جهة أخرى 
ليو وسيجد من يأخذ بيده إلى مراتب أعلى إفرد في إنتاج ىذا الدصطلح الذي لم يسقو أحد ق التّ و حقّ أنّ 

 (166، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، ودرجات أرقى دراسة وتنظنًا
قد لا كثنًا في لراؿ النّ ي تلقى تقبّ بهذا الدصطلح الدنحوت الذّ  "ين جلاوجيعز الدّ "ف الجزائري جاء الدؤلّ 

 ز في طريقة عرض ىذا الجنس الأدبي الجديد، ا أكثر فأكثر لدا وجده من بسيّ والدسرح إذ جعل الدتلقي مهتمّ 
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 .ميزطور والتّ ة في لراؿ الأدب الجزائري فهنيئا لنا بهذا التّ قفزة نوعيّ ا حقا إنّّ 
 الإجرائيّة في مسرديةّ "غنائيّة   الحب والدّم" لعز الدّين جلاوجي هآليّاتالسرد و .4

ة بالغة في لراؿ الدسرح، فهو لزور استقطاب لستلف الدبدعنٌ ردي ألعيّ للإنتاج الأدبي السّ  إفّ  
ين عز الدّ "جريب الذي قاـ بو ة بينهما وأفرزوا لنا نتيجة التّ لت تلك العلاقة الحتميّ تشكّ  نٌ، لذلكالدسرحيّ 

 خصيات والفضاء الدكاني.ها: العنواف، الشّ ة مستويات ألعّ ة انطلاقا من عدّ ى بالدسرديّ ما يسمّ  "جلاوجي

 :)مسرديّة غنائيّة الحب والدّم( ملخّص المسردية1.4ّ
غة لّ ين جلاوجي بنٌ لغتنٌ: الوج فيهاعز الدّ اتتناص مع السنًة الذلاليّة ز  ىي مسردّية فروسّية، شعبية

وىي حكاية مشهدّية بسيّزت بطابعها الغنائي، صّورت لنا كرنفالا حربيّا "هجة العامّية، الفصيحة واللّ 
، (24، صفحة 2021العايب يوسف، )جدع غنية، "عن الحب والحربا ت شعبّية بنٌ لستلف شخصّياتهاوحوار 

ص، بدءا بالشيخ)غالًْ(وزوجتو )حجْيلة( وصولا عند ابنو وىو ما حقق شعريّة التّناقض في ىذا النّ 
جاعة )الجازية(، وكذا ( و)خليفة(، وابن أخيو الغادر )مّناد( وأختو الشّ بيبو شالفارس)عامْر(وصاحبيو )

 .ر(يخ )جابأخيو الشّ 
ئري خاصة اسم اعبي الجز ث الشّ اخصيات أنّا مستمّدة من الترّ مستوى تسميات الشّ فالدلاحظ على 

 'حجيلة' و'الجازية' مضرب الدثل في الجماؿ والأصالة. 
 تضّمنت بشانية دفاتر آثر 'جلاوجي' عنونتها كما يلي:

، وما لغعلها متفّردة صفحة106الغياب/الأفعى/الجازية/الدفاجأة/الرّحلة/الحلم/الخيانة/التّاريخ(توّزعت على )
امع الاتّصاؿ الدباشر بالسّ ط ذي يشتر لّ عبي، ارد الشّ عن بقّية الدسردّيات، ىو أنّا اعتمدت على تقنّية السّ 

 .التّنويع في طريقة الحكي ولذجتوط وي والدروي لو ويشتر اوالدتلّقي، وىو ما يضمن التّفاعل الدباشر بنٌ الرّ 
دىا 'عامر'، غياب سيّ  لّ وصف حاؿ القبيلة في ظ تّ  ،( الغياب22 إلى ص7ؿ )من صفتر الأوّ ففي الدّ 

غائب عن قبيلتو باحث عن حبيبتو يد ع الحرب والحب، فالسّ را ة الأبطاؿ في صوي قصّ احيث لػكي الرّ 
يخ و 'الشّ ا عمّ غيابو، ووالداه يدافعاف عنو أمّ  ليناؿ من قومهمستغلاّ  منقبيلة أخرى دوف علمو بقدوـ العدوّ 

 .فيأتيهم معاتباجابر' 
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( حيث يناـ الأصدقاء الثّلاثة فيحضن صخرة، 34إلى ص 23 فتر الثاّني 'الأفعى' )من صوفي الدّ 
ذي ستنجدوف بعامر الّ  يار ولعيأفعى ضخمة سوداء زحفت إلى الدّ  رأى 'شيبوب' مناما، وىو أفّ 

 . ىنا يدرؾ 'عامر' أفّ ساعدتوم ت حولو، وشيبوب لػاوؿها التفّ استجاب لذم، وحاوؿ قتلها بسيفو لكنّ 
 .ؽ بالقبيلةر للخطر المحدّ الدناـ مؤشّ 

ةمن خلاؿ أة الوفيّ ر ـ لنا صورة للم( فقد قدّ 44إلى ص35ص  فتر الثاّلث 'الجازية' )مندّ أمّا ال
اد' يسخر 'منّ  نّ كأخيو، ل 'الجازية' ابنة عم 'عامر' وىي براوؿ إقناع والدىا بالالتحاؽ بالحرب إلى جانب

غر، مكره بعامر، وكرىو لو منذ الصّ  ها تكشف عن حقيقةفاع عنو، لكنّ ها لعامر ذريعة للدّ حبّ  منها ويعتبر
ر في قتل اد' فيفكّ ا 'منّ ترجع 'عامر' لابنتها، أمّ  فة كيراّفتلتحق بالحرب، يتبعها والدىا، وتتّجو والدتها للع

 .و قبل عودتو لنصرة قبيلتوابن عمّ 
 لّ  كالجثث في ر لنا اليوـ الثاّني من الحرب( صوّ 66إلى ص45فاتر 'الدفاجأة' )من صبع ىذه الدّ اور 
و عدّ مقاتليو ووصل الأمر بال يخ 'غالً' يزداد سوءا بعدما خسرح، وحاؿ الشّ ا د الجر ساء تضمّ مكاف والنّ 

اد'، فتر تكتشف حقيقة 'منّ دّ لقدوـ أربعة فرساف ملثّمنٌ أنقذ القبيلةوفي آخر ا ساء، لكنّ نّ للقتل الأطفاؿ وا
ب 'الجازية' التّ ا يغضّ ، لشّ ضراءفر مع قبيلتو إلى أرض خالسّ  رزؿ مع 'عامر' فيعفو عنو، وفي الأخنً يقرّ ويتنا

 .ت عديدةاالجازية أختو وقد أرضعتها مرّ  حجيلة' أفّ و 'سهرت لأجلو، فتكشف أمّ 
تسنً لضو  وصف القافلة وىي ( حيث تّ 73إلى ص67حلة' )من ص رّ لفتر الخامس بعنواف 'اوالدّ 

 .عامر وأىلو نصرتهم ة'، فيقّررقد داىم قوـ 'علجيّ  العدوّ  الدوطن الجديد للقبيلة، وفي طريقهم يعلموا أفّ 
ا في غار مظلم يقفغوؿ في بابو، وىي ة' أنّّ ( ترى الأمنًة 'علجيّ 86إلى ص75وفي دفتر الحلم' )من ص 

'عامر' وقبيلتو  اد' وكذبعليهم وقاؿ: أفّ  الواقع جاءىم 'منّ يأتي 'عامر' وينقذىا، لكن في خائفة منو ثمّ 
 .ة، والاستيلاء على أرضهمقادموف لإبادة قوـ علجيّ 

'علجيّ 95إلى ص87ابع بعنواف 'الخيانة' )من ص فتر السّ وكاف الدّ  ة' إلى'عامر' ( حيث أقبل فرساف من قوـ
 .ةأرضهم بالقوّ م علموا بأمر قدومو، لأخذ أمنًتهم و وأتباعو؛ ليخبروه أنّّ 

، فبعدما قتل ىاةوابّرادد لنا التفاؼ القبائل العربيّ ( لغسّ 106إلى ص97فتر الأخنً 'التّاريخ' )من ص والدّ 
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صر بهجوـ قوـ 'عامر' علىالأعداء، والتحاؽ الأمنً وأتباعو الكثنً من قوـ 'علجّية'، جاءت بشائر النّ 
سيف والده  اد' قتل 'عامر' لكنّ بعدلزاولة الخائن 'منّ  ة،فتر بانتصار الحب والفروسيّ دّ لبالحرب، لينتهي ا

 .يخ 'جابر' كاف أسبق إليوالشّ 
 . آليّات البناء الزّمني على مستوى الدسردية5ّ
 الاسترجاع: 1. 5

يتمّ فيو العودة إلى أحداث سابقة وإعادة بعثها في الزّمن الحاضر ويعرؼ بالتّعارض بنٌ ترتيب  
حدث في نقطة ما في الرّواية، بعد أف يتم سرد الأحداث اللّاحقة على  وترتيب النّص مثل سرد القصة

 .(33، صفحة 2004)النعيمي بضد أبضد، ذلك الحدث
 ويعد الاسترجاع عمليّة سرديةّ تتضمن استعادة حدث سابق للحظة زمنية التّ بلغها السّرد من خلاؿ

 .عنصر من عناصر الحكايةمعلومات عن ماضي  إعطاء
 كما يتميّز الاسترجاع بدستويات لستلفة ومتفاوتة من ماض بعيد وقريب ومن ذلك نشأت أنواع لستلفة

 :منها
 ويعود إلى ماض لاحق لبداية الرّواية وقد تأخّر تقدلؽو في النّص، ويستخدـ لعرض:الاسترجاع الدّاخلي

 .(40، صفحة 2004)قاسم سيزا، سلسلة من الحوادث السّابقة الدماثلة لذا
 لكاتبا وىو الاسترجاع الذي تعود أحداثو إلى ما قبل تاريخ بداية الرّواية ويلجأ إليها:الاسترجاع الخارجي

 .(40، صفحة 2004سيزا، )قاسم من أجل ملء الفراغات الزّمنية لكي تساعد على فهم مسار الأحداث
 في أعماؿ جلاوجي فالاسترجاع تقنية بزلق الدفارقة الزمنية بنٌ القصة وحدوثها، وىذا ما لصده
بتقنية الاسترجاع، ما  الدسردية، أين وظف ىذه التقنية بطريقة جيّدة، حت أف بعض مسردياتو استهلها

أثر في توظيف الاسترجاع الخارجي لشثلا  (بني ىلاؿ)أين كاف لسنًة  "غنائيّة الحب والدّـ"نرصده في مسردية
 في قوؿ الراوي:

 "قصة غريبة نسمعوىا ذا الليل
 مواعظها كثنًة بالحجة والدليل

 فيها رجولو بطاؿ كبار
 فيها مكر الدكار
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 فيها غدر الغدار
 فيها دـ أبضر قاني
 (08، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، ".فيها دمع واحزاني

إف ىذا الاسترجاع الدليء بالحمولات التارلؼية، والذي لػيل إلى حقبةتارلؼية ميزتها ولونتها الدماء، 
ولأفّ الكاتب استعاد القصّة ببداية خارجة عن زمن المحكي فإننّا نصنّف ىذا الاسترجاع بالاسترجاع 

 الخارجي 
يزوّجوف بناتهم للغريب عن  وفي الدقطع الآتي يستذكر السّارد عادات وتقاليد أىل القبيلة بأنّّم لا  

 قبيلتهم وىذا ما يتّضح من خلاؿ قولو:
 ىو من عوايدنا ياحضار؟ "ما

 الْطليو بنت الدار
 للَذؿ والبوار

 ونطُلُبو بنَت الَغريب
 (12، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، تَشرؽ ؾِ الشمس وتْغيب"

 :الاستباق2. 5
تقنية بزبر «، وىو انّامن خلاؿ تداعي الدستقبل من زمن الحضور وذلك بتوقع أحداث قبل أو  

، (76، صفحة 1997)جينيت جرار، ضمنيا عن أحداث سيشهدىا السّرد الرّوائي في وقت لاحق صراحة أو
آتي والإشارة إليو مسبقا، وذلك بالإطّلاع على سنً أحداث  بدعنى أنوّ أثناء العمليّة السّردية يتم إيراد حدث

الأحداث في الرّواية عن طريق تقديم متواليات حكائيّة  قلب نظاـ«الرّواية قبل وقوعها بفترة ويتم من خلاؿ 
من القصّة وبذاوز النّقطة التّ وصلها من ز  لزل أخرى سابقة عليها في الحدوث، أي القفز على فترة

)بحراوي حسن، مستجدات في الرّواية الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتّطلع إلى ما سيحصل من
 .(132، صفحة 2009

 القارئ لتقبّلفالرّوائي يعمل على تصوير أحداث قبل وقوعها أو قبل برقّقها في زمن السّرد، وإعداد 
  .الأحداث التّالية وبالتّالي إدخالو في العمليّة السّردية

في حنٌ يقرّ جينيت: "أفّ الراّوي عارؼ بجميع الأحداث قبل البدء بقصّها وبالتّالي يستطيع 
، 2011د العزي نفلة، )حسن أبضالإشارة إلى الوقائع الدستقبليّة دوف الإخلاؿ بدنطقيّة العمل القصصي"
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. وىذا يعني أفّ الرّوائي يكوف على دراية وعلم بجميع الوقائع والأحداث الدستقبليّة قبل الشّروع (70صفحة 
 .في روايتها، ويستطيع الإشارة إليها مسبقا دوف أف لػدث خلل في العمليّة السّردية

لقارئ لدا سيحدث لشاّ لغعلو مشدودا في انتظار وتؤدّي تقنية الاستباؽ لرموعة من الوظائف منها تشويق ا
برقق ىذه الأحداث من عدمها، لشا يتيح لو التّنبأ بدصنً الشّخصيات أو مسار الأحداث اعتمادا على ما 
يضعو الراّوي من إشارات خاطفة، كما تكمن وظيفة الاستباؽ أيضا في سد ثغرة لزتملة لدا يقع بنٌ 

 الأحداث.
اقي بوضوح في مسرديةّ غنائية الحب والدّـ، وفيما يأتي بعض الاستباقات يتشكّل الزّمن الاستب

الواردة فيها: إفّ أوّؿ مثاؿ على ذلك نستشفّو في جعل ىذه الاستباقات تنبّؤات لأحداث ستحصل فيما 
 بعد، إذ يتنبأ الشيخ غالً بدا سيفعلو العدو في أىل القرية إذا وصل مقاتلوه قبل الفجر فيقوؿ:

 حجيلَو كْثار يا عدانا"
 طْريقهم طْريق الغدار

 واذا وصلوا قبلْ لَفجار
 (11، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، إِبيدونا صغار وكْبار"

كما يتنبّأ فارس من الفرساف برد فعل القبائل الأخرى السّلبي عن قبيلتهم في حاؿ انّزامهم في ىذه   
 الدعركة فيقوؿ مستذكرا أصحابو:

 ىيا لتَْسنً بنا الركباف"
 ويرَويو علينا حق وبهتاف

 إقُولوا قَوـ عامر الشجعاف
 .(19، صفحة 2020دين، )جلاوجي عز الصاروا في خبر كاف"

 كما لصد استباقا ىو الآخر بدثابة تطلّع لدا سيحدث قريبا فيقوؿ منّاد:
 "رايِي ما انْشارؾ في حرب خاسره

 رالْػو تاكُل الزاحفو والطاّيْره
 رالػو اتْبيد الواقْفو والسايْره

 .(39، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، "......و
 يبنٌّ السّارد ىنا استباقا واضحا بسثّل في تيقن شخصيّة منّاد أفّ ىذه حرب ستكوف خاسرة بالنّسبة لذم.
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وفي موضع آخر من الدسرديةّ يرد نوع آخر من الاستباؽ الذّي يتمّ من خلالو الإعلاف صراحة عن 
 النّصر سيكوف حليفهم لا لزالة فيقوؿ:الأحداث التّّ سيؤوؿ إليها السّرد مثل قوؿ الشّيخ جابر مبيّنا أفّ 

 واذا حب الرب العالي"
 (37، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، نصنًو سيادكم في الياـ التوالي"

 وفي الدثاؿ الآتي استباؽ آخر لحدث معلن في قوؿ عامر:
 "من غدوة نسافر قبل لفجار

 لا عزة غنً في لاسفار
 (62، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، غنً في لاسفار" لا عزة

 استبق عامر ما سيحدث من سفر في الغد الدقبل معلنا عنو لأفراد قبيلتو.
ولػضر في ىذه الدسرديةّ استباؽ آخر يظهر في قوؿ علجيّة وتيقّنها بدا سيحدث مستبقة حدث وصوؿ 

 أعدائهم في قولذا: عامر وأصحابو وانّزاـ
 "أنا على يقنٌ باللي عدانا ينهزمو فالحنٌ

 لدا يلحق سيد الرجاؿ
 (77، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، لدا يلحق قاىر لذواؿ"

وفي ختاـ الدسرديةّ يذكر السّارد استباقا جليّا لدا سينتظر أىل القبيلة من مستقبل وأياـ مليئة 
 بالدسرات والأفراح إذ يسرد ىذه العبارات:
 .(105، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، "لؼرجوف مبتهجنٌ إعدادا لأياـ الأفراح"

 مستوى الددّة )الدّيمومة(: 3. 5
حالة لاست وفر رد، وقد التفت إليها الدنظّ ردية الدظهر الأساسي لضبط إيقاع السّ لؽومة السّ تعد الدّ 

ة حدثت بالفعل إذ ينتج عن حكي قصّ ، ة مع زمن الحكايةوجود حكاية متواقتة يتساوى فيها زمن القصّ 
بو قراءة ىذه الأحداث في الواقع بالواقع الذي تتطلّ  من الذي لؽكن أف تستغرقومفارقة زمنية بنٌ الزّ 

واية سريعة الحركة الرّ  د فينا بأفّ ذي يتولّ إيقاع السرد، وفي الإحساس ال ر في سرعةالأحداث، وىذا العامل يؤثّ 
، الوقفة، الدشهدردية أربع وىي: راسات السّ الدّ  رد القصصي على أفّ الدشتغلوف في السّ  ولغمعة أو بطيئ

 ردية تقوـ علىلؽومة السّ الدّ  ىذا ما يعني أفّ )الشاىد بضدي عبد الدقصود نبيل(المجمل )الخلاصة(،الحذف
 .ويظهر ذلك من خلاؿ تقنيتّ الخلاصة والحذؼ ردىي: تسريع السّ  ةركيزة رئيسيّ 
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 :تسريع السّرد4. 5

لػدث تسريع إيقاع السّرد حنٌ يلجأ السّارد إلى تلخيص وقائع وأحداث، فلا يذكر عنها إلاّ القليل، أو 
، صفحة 2010)بوعزة محمد، مطلقاحنٌ يقوـ بحذؼ مراحل زمنيّة من السّرد، فلا يذكر ما حدث فيها 

ىو  طريقة تقوـ على إغفاؿ بعض الأحداث غنً الدهمة في سنً أحداث الرّواية والذدؼ من ذلك وىي(93
 تنشيط الحركة السّردية.

 :الخلاصة )التّلخيص(أ. 
قليلة،  تواحدة أو كلما وىو سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويلة )سنوات وأشهر( في بصلة 

أيضا يكوف زمن القصّة  وفي الخلاصة إنو حكي موجز وسريع وعابر للأحداث دوف التعرض لتفاصيلها
عليها بالمجمل إذف ىي سرد  وىناؾ من يصطلح(93، صفحة 2010)بوعزة محمد، أقصر من زمن الحكاية

الراوي في فقرات أو صفحات والغرض من  سابقة حيث يلخصها لرموعة من الأحداث وقعت في سنوات
 ذلك ىو تسريع السرد.

 وىذا النّوع من الزّمن لؼتزؿ عمرا أو مدّة زمنيّة في كلمة أو موقف ما لؽثلّو الدقطع التّالي من قوؿ الأمنً:
 "مرارت حياتنا ومرار الداء

 مضات اشهور طْويلو
 كَثرت علينا فِيهم لَغبينو

 (76، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، مازلوا إِحاصَرونا من كل الجهات"اعدانا 
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ففي ىذا الدثاؿ لخص لنا السارد على لساف الأمنً ما حصل في بلدتو من حصار وحزف خيّم عليها خلاؿ 
 تلك الشّهور الطّويلة.

 قولو: حدث أثناء سفر عامر في وأيضا يلخّص السّارد ما   
 اصحابو في اثننٌسافر عامر و  "بعد ما

 طالبنٌ علجيو غالية الزين
 حليلو لْلْعامر بالرضا

 (21، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، والا بَالقوهُ وضرب السكنٌ"
 ب_الحذف:

على تسريع حركة السّرد، وىو كما الحذؼ ىو التّقنية الزّمنية الثاّنية إلى جانب التّلخيص التّّ تعمل  
تقنية زمنية تقتضي إسقاط فترة طويلة أو قصنًة من زمن القصّة، وعدـ التّطرؽ لدا جرى  يراه حسن بحراوي

 .(153، صفحة 2009)بحراوي حسن، فيها من وقائع وأحداث
بالإشارة إليها على أنّّا سنوات قد مرّت لكن دوف أف  فالحذؼ إذا بذاوز لبعض الدراحل في الحكاية يكتفي

يعالجها أو يفصّل في أحداثها كأف يقوؿ: مرّت سنتاف أو بعد ستّة أشهر عاد إلى الوطن وغنًىا من 
العبارة. وىذا النّوع من الحذؼ يكوف صرلػا فيذكره الراّوي، وىناؾ حذؼ لا يصرحّ بو الراّوي وإلّظا يدركو 

 .عليو من خلاؿ ثغرة في التّسلسل الزّمنيالقارئ ويستدؿّ 
ولشاّ سبق لصد أفّ الحذؼ أو القطع تقنية زمنية يستعملها السّارد ليتجاوز بعض الدراحل في القصّة،   

ويكتفي عادة بالإشارة إليها بأنّا حدثت من غنً أف يتطرّؽ إلى تفاصيلها، فالزّمن على مستوى الواقع 
 .على مستوى القوؿ صفر طويل )سنوات أو شهور(، ولكنّو

ومن ىذا كلّو فالخلاصة )التلخيص(والقطع )الحذؼ( اللّذاف يعملاف على تسريع حركة السّرد،  
 .لػققاف بلاغيّا فن الإلغاز، الذي لػفظ للسّرد الرّوائي بساسكو

 ومن لظاذج الحذؼ الذّي يكاد يكوف منعدما في ىذه الدسرديةّ قوؿ السّارد في الدّفتر الراّبع:
" إنو اليوـ الثاني من الدعركة، كاف الدساء حزينا قابسا، وكاف الأفق مشبعا بالغبار الداكن، وقد صارت 

 (54، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، مضارب القبيلة كلها ساحة لدعركة طاحنة"
حذؼ لزدّد بيوـ كامل مرّ على الدعركة والسّارد  والقرينة الدّالة على الحذؼ ىنا ىي" إنو اليوـ الثاني" وىو

.  قد حذؼ لنا معظم أحداث ىذا اليوـ
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كما يظهر لنا نوع آخر من الحذؼ في موضع آخر من الدسرديةّ وىو الحذؼ غنً المحدّد إذ حذؼ  
ليلنا لنا السّارد ما حدث مع الأمنً وأىلو داخل القصر وماقاـ بو الأمنً عند خروجو إلي ساحة الدعركة ود

على أنوّ حذؼ غنً لزدّد القرينة الآتية "بعد زمن"إذ لم تقدّر سعة الزّمن ىل ساعة أـ ساعات أـ أقل كل 
 ىذا يظهر في: "ينطلق الأمنً وأبوه ومن كاف معهما إلى الدعركة.. التّ اشتد أوارىا..وتبدأ ملامح النصر

 :تتضح.. بعد زمن يعود الأمنً فرحا.. تلحق بو علجية، قائلة
 ذلوا اعدانا واتقهروان

 .(99، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، فروا قداـ ارجالنا واندحروا"
 إبطاء السّرد: 5.5

وىو الطرّؼ الدقابل لتسريع حركة السّرد الرّوائي، حيث يعمل على تبطيئو أي أنوّ بدثابة الحركة 
الحكي من سرعة سنًه أو حتّ توقفّو، فتبرز تقنيتاف زمنيّتاف كما اقترحها الدضادّة لتسريع السّرد، فيخفّف 

 :الاستراحة والدشهد جنيت لعا:
 الوقفة الوصفيّة:أ/ 

نقيض للحذؼ وتظهر في التّوقف في مسار السّرد، حيث يلجأ «أمّا الاستراحة كما يراىا لزمّد عزاـ 
الزّمنية وتعطيل حركتها)...( حيث ينقطع سنً الأحداث الراّوي إلى الوصف الذّي يقتضي انقطاع السّنًورة 
 . (2013، صفحة 2005)عزاـ محمد، ويتوقّف الراّوي ليصف شيئا أو مكانا أو شخصا

تظهر قدرة الوقفة في إيقاؼ تنامي الأحداث في الرّواية وذلك بالحدّ من تصاعد مسارىا التّعاقبي،  
الراّوي الوصف في منظومة الحكي لشاّ يؤدّي إلى توقف زمن الحكاية ويستمر الإبطاء إلى أف يتوقّف فيقحم 

فالوصف لو علاقة بالثبّات، وىو عكس السّرد الذي يتميّز بالحركيّة، وأف يلجأ  لنجد أنفسنا أماـ الوصف.
 و في الأصل كما أشار حسن بحراويالسّارد إلى ىذه التّقنية فإنوّ يبطئ السّرد، ولغعل إيقاعو خافتا، إذف ى

 (176، صفحة 2009)بحراوي حسن، وسيلة وليس ىدفا

لوصف الذي يسنً في  جعلها تتوقف في الوقفة الوصفية ىي أسلوب لؽطط من خلالو السارد القصةف إذف
نية ما تبينو الدسردية:"يصمت بعض الأحياف الجوانب النفسية والاجتماعية للشخوص، ولظاذج ىذه التق

الراّوي فجأة بعد أف ارتفع صوتو وتسارع، ومن جديد تعاود أنغاـ النّاي في الارتفاع يتمازج فيها حزف 
وفرح، ىدوء وضجيج، سكوف وعاصفة، تنبسط الأرض على مد البصر أماـ الجميع، وتنتصب ىنا وىناؾ 

العامّة فرساف يغدوف ويروحوف، وصبية يلعبوف، وبعض  خياـ بزتلف في أحجامها وألوانّا، يعدو في ساحتها 
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 كلاب وماشية، ولطلات باسقات، لذا طلع نضيد، يصل الشيخ غالً في ثيابو البيضاء،
حزينا مهموما، يقف وسط الساحة لحظات يوزع نظره في كل الابذاىات، يقْتَعد صخرة كبنًة يكاد يغطيها 

، يفرج ركبتيو وذراعيو، وقد ركز عصاه في قلب الأرض، ببرنسو، يرنو تائها، وقد بدا على ملالزو  غيم مركوـ
 .(09، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، لػدؽ في الفراغ اللامتناىي"

 علاقة إفّ ىذا الوصف الذّي اعتمده جلاوجي لا لؼلو من السّرد، لكنّ ىذه الوقفة الوصفية لذا
بالصّراعات. فقد لػتاج الأديب لذذا الوصف ليساعد  فيو الدعركة، مكاف مشحوف بالدكاف الذّي ستكوف

 القارئ على فهم الفضاء الزّماني والدكاني الذّي تسنً في فلكو أحداث الدسرديةّ.
ولنا وقفة أخرى للسّارد واصفا مكاف مكوث الأصدقاء الثّلاثة )عامر، خليفة، شيبوب( وحالتهم   

إلى قوـ علجيّة )لزبوبة عامر( حيث يقوؿ جلاوجي: " ظلاـ الليل يلف الكوف  كيف ىي وىم في طريقهم 
كلو، رغم ضياء القمر الذي بات مبتسما، نسائم لطيفة توغل فيو مداعبة أغصاف الغابة، وأصوات طيور 
وحشرات تسمع بنٌ فينة وأخرى، في حضن صخرة عملاقة تكوـ الرفاؽ الثلاثة، يغط شيبوب في نوـ 

مع شخنًه كألظا ىو رجع صدى لطننٌ الحشرات، وإلى جواره يتكئ خليفة نصف نائم، عميق حت يس
الأعلى يناـ عامر في ثقة، وقد استلقى  لؽينو على مقبض سيفو، إنو يقوـ بدوره في الحراسة، قريبا منهما إلى

 على ظهره، ووضع يسراه برت رأسو وسادة، في حنٌ تظل أصابع لؽناه برتضن مقبض سيفو، وقد ربط
بررؾ عامر حركات خفيفة في نوـ مضطرب، وقد انعكس على .لجاـ جواده الرابض جنبو إلى نبتتو غليظة

ملالزو ضوء القمر، ثم يعود إلى الذدوء، حركة خفيفة مريبة تقترب رويدا رويدا، يضغط خليفة على مقبض 
ليفة واقفا،يطارده بضع سيفو، يلتفت بهدوء وحذر بابذاه الحركة، يقفز قريبا منهم ذئب مفترس، يندفع خ

نظراتو في كل ابذاه، يعود إليو خليفة،  خطوات،يستوي عامر واقفا لشتشقا سيفو، يقترب من جواده، يوزع
 .(23، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، يسألو بحنًة"

لوصف وتغطية شخصيّات بارزة وىاىنا نوع آخر من الوقفات الوصفيّة وىو الذّي يستعملو السّارد 
في القصّة وتهيئتها لحوار مع شخصيّات أخرى حيث وصف الكاتب ىنا شخصيّة الجازية وبعض من 
تفاصيلها التّّ جعلت الدتلقي وكأنوّ في موقع الحدث وعارفا بسمات ىذه الشّخصيّة الدّقيقة ومنو قولو: " 

مر، ىيفاء، سراء مشرقة، في تفصيلها ملاحة، وفي تفاجئهم الجازية من الخلف بصرامة، فتاة في زىرة الع
 .(40، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، عينيها سعة ودعج"
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وفي موضع آخر يصف حالة )الجازية وعامر(: " تصل الجازية فجأة منقبة، تقف خلفهم دوف أف 
ا ثم لؼطو إلى الفارسنٌ، بكل ثقة واطمئناف، رغم حذره تنطق، كألظا تقوـ على حراستهم، يلتفت عامر إليه

 .(90، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، الذي بدا من خلاؿ استعداده لكل مفاجأة وىو يستل سيفو قليلا"
بارزة كما لػضر وصف آخر لدبارزة قائمة بنٌ عامر ومنّاد إذ يصف الرّوائي عز الدّين أحداث الد

بكل تفاصيلها الدّقيقة وىنا تبطيء للسّرد بشكل واضح، يقوؿ واصفا ما لػدث: " يتهاوى مناد، ويسقط 
أرضا، وقد علا وجهو ذعر وفزع، لؽسك سيفو بيديو، لػاوؿ صد ضربات خصمو، يضع عامر رجلو في 

يوف بالدشهد وقد سيفو على صدره، وقد تصبب الفارساف عرقا، واشتد تعبهما، تتعلق كل الع بطنو وحد
لخوؼ والترقب، تسرع حجيلَو إلى ابنها، بسسك بالسيف ؾِ لا يقتل ابن عمو، تلحق بها أـ لا بدا عليها

 .(61، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، مناد، وفي عينيها خوؼ ورجاء، يصيح عامر في مناد، وىو يركلو"
الوصفيّة في ىذه الدسرديةّ نضيف وقفة أخرى يقوؿ فيها: " فرغ الجميع من حط ونظرا لكثرة الوقفات 

 الرحاؿ، نصبت الخياـ، وسرحت الخيوؿ والدواشي في الدرعى الخصيب، ىدأ كثنً من الخلق
يطلبوف الراحة، اشتغل البعض بإيقاد الننًاف وإعداد الطعاـ، تعمل النسوة على بصع الحطب وإعداد الخبز، 

باب على ذبح الدواشي، يصل عامر إلى رفيقيو شيبوب وخليفة، وقد كانا يتابعاف سنً حط ويعمل الش
 .(87، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، الرحاؿ"

 وىنا أيضا وصف آخر لدكاف حط الرّحاؿ وكيف لػط الأىل ىذا الرّحاؿ وكيف تتوزعّ مهامّهم.
 أمّا عن الوقات التّّ تشغل حيّز الحوار فنذكر منها:   
" يقترب منهم فرساف ملثموف، وقد تناىى إليهم كلاـ الشيخ غالً، يلزـ الجميع الصمت، يشدوف مقابض -

 .(51ة ، صفح2020)جلاوجي عز الدين، سيوفهم، وقد توجسوا خيفة، يصيح فيهم أحد الفرساف القادمنٌ"
" يشتد غضب الشيخ غالً، يتلفت حواليو، يضرب الأرض بعصاه، بعد أف اشتد عليو الألم والتعب، -

 .(56، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، لغلس على الصخرة، يتابع الجازية"
اكتشاؼ الطريق وبرسس الأخبار، تقترب " تقبل الجازية في كامل عدتها الحربية، وقد كانت تشرؼ على -

)جلاوجي عز من الثلاثة في حذر، يفطن عامر فزعا، يفطن معو خليفة وشيبوب، يفزعوف بصيعا لحضورىا"
 .(72، صفحة 2020الدين، 

ذاف، وترعب " تنبسط أسارير الجميع، لػيطوف بالفارس، أصوات الدعركة الطاحنة مازالت تصم الآ-
 .(99، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، القلوب، يقوؿ الأمنً وىو يتابع الدشهد من حنٌ لآخر عبر الشرفة"
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كلّها ىي عبارة عن وصف للشّخصيّة التّّ ستتحدّث في الحوار أو وصف لأوضاع سيسودىا حوار وىذا 
 مليءيبنٌّ لنا خصوصيّة الدسرديةّ التّّ تكتب لتقرأ وبسثّل إذ لصد أفّ النّص الدسرحي الذّي يعدّ ليمثّل  ما

لى مستوى الدسرديةّ إذ يعمد بالوقفات الوصفيّة التّّ بردّد حاؿ الشّخصيّات وىي على الخشبة كذلك ع
 جلاوجي على وضعها ليجسّد ىذه الخاصيّة في مسرديةّ غنائيّة الحب والدّـ.

 :الدشهد /ب
)لحميداني يتمثّل الدشهد في كونو الدقطع الحواري الذّي يأتي في كثنً من الرّوايات في تضاعيف السّرد

،أي أنوّ لزور الأحداث ولؼصّ الحوار الذّي يغيب الراّوي فيو، ويتقدّـ الكلاـ  (78، صفحة 1991بضيد، 
)جينيت جرار، كالحوار بنٌ الشّخصيات، وفي الدشهد يتحقّق تساوي بنٌ زمن الحكاية والقصّة برقيقا عرفيا

 .(108، صفحة 1997
ب الحركة السّردية لا يأتي عبثا أو بهدؼ إيقاؼ لظو السرد، بل والإبطاء الذّي يقوـ بو الدشهد على حسا

ىو إبطاء فنّي من شأنو أف يسهم في الكشف عن الأبعاد النّفسية والاجتماعية للشّخصيات التّّ يعرضها 
 .الراّوي عرضا مسرحيّا مباشرا وتلقائيا

اوي إلى دخوؿ الشّخصية إلى مكاف للمشهد قيمتاف فنيتاف، لؽكن أف تكوف قيمة افتتاحيّة عندما يشنً الرّ 
 .(114، صفحة 2005، محمد)عزاـ جديد، أو أف يأتي في نّاية الفصل ليوقف لررى السّرد فتكوف لو قيمة اختتامية

إذف ىذا النوع من الزمن يسيطر على مسرديات جلاوجي، ونبرر لذذا العمل الدسرحي والأصل في 
وـ على الحوار، ونبدأ في دراسة ىذه التقنية بالحوارات الطويلة التّ شغلت مساحة زمنية معتبرة، ما أنو يق

 :لؽثلو الدقطع الآتي
 " يابصاعة اللي يُترؾَ قَومو ماىو راجل

 ماىو من حقو إِسود
 .ولا للرجاؿ إِقود

يعترضها زوجها يردىا خلفو، يشتد غضب الشيخ جابر، فيندفع إلي أخيو الشيخ غالً لكن حجيلو تسبقو، 
 .يواصل الشيخ جابر، متسائلا مهددا ساخرا وىو يقلب عينيو في الجميع، كألظا يسعى لشحنهم

 خبرنا يا شيخ؟-
 عامر وين راح؟

 مشغوؿ بَشراب الراح؟
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 مشغوؿ بْكيساف وقْداح؟
 ... والاّ..والا

 يبحث على ست الدلاح؟
 :واجهو بو أخوه الشيخ جابر، يقترب منو قائلا بصوت خافتيهدأ الشيخ غالً بساما، كألظا اعترؼ بدا 

 اصحيح.. اصحيح يا ولد اما-
 عامر قلبو سقط وطاح

 ...قلبو فَرفر وراح
 .تندفع حجيلَو مقاطعة زوجها، تقوؿ للشيخ جابر وفي صوتها رفض وبرد

 اسع يا الشيخ جابر-
 عامريَطل بحمامو في برُجها الْعالي

 ليبػَيْضا ؾِ الجوىر اتْلا
 في عينِيها سواد اللْيَالي
 في خدىا ذْىب غالي
 .قَدىا ملُو في الامثالي

غاضبا، وقد اشتدت بضرة وجهو، يقوؿ وىو لؽد  لػدؽ فيها الشيخ جابر وقد ىزه كلامها، يقترب منها
 :الخياـ ذراعو إلى

 واخلي بنَتّ بنت العم الغالْيَو؟-
 مرفوعة الذامو عاليو
 حلَوه ؾِ بشرة الداليو

 وىر عزيزه وغاليو؟ؾِ الج
)جلاوجي عز بابذاىو، ويرد بغضب، ملوحا بذراعو" يتنمر الشيخ غالً، وىو يسمع كلاـ أخيو، لؼطو

 .(16، صفحة 2020الدين، 
 عامر لؽشيِ  وين إِىب القلب-

 .والزواج ارضى ماىوشي غَصب
 لؽتطييعود الشيخ جابر إلى حصانو لؽسك لجامو، 
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 .صهوتو كأنو يافع، يوجو كلامو للجميع في غضب
 ماىو من عوايدنا ياحضار؟-

 الْطليو بنت الدار
 للَذؿ والبوار

 ونطُلُبو بنَت الَغريب
 .(17، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، تَشرؽ ؾِ الشمس وتْغيب"

الشّيخ جابر وأخوه الشّيخ غالً وزوجتو حجيلة حوؿ موضوع ىجرة إذ بسثّل ىذا الدشهد في حوار دار بنٌ 
 البطل عامر وتركو لابنة عمو التّّ لم يتزوّجها وقومو أيضا في صراع مع العدوّ.

 وفي مشهد آخر مطوّلا نوعا ما وىو حوار الأصدقاء الثّلاثة:    
 " عامر... واش اللي صار؟

 .يرد عامر مقلبا بصره في كل الابذاىات
 ش اتْظن صار؟وا

 ..بسم الله القهار
 .بسم الله القهار

 :يسترد عامر ىدوءه وىو يدلك عينيو، يسرع خليفة قائلا
 .لررد ذئب مكار-

 .عامر يفتح خليفة رباط قربتو الصغنًة بسرعة، ويقدمها إلى
 .عامر... اشرب، اشرب-

خليفة وىو يقلب بصره في كل ابذاه،  يعب عامر من القربة بنهم حت يتسايل الداء على ثيابو، يرد القربة إلى
 .وعلى ملالزو خوؼ وتوجس

 .الحمد لله-
 وحش البر يا خليفة ما يضر

 .من بن ادـ اجي كلَ  شر
 :يتيو عامر مفكرا كألظا تذكر شيئا، ثم يقوؿ

 كِي ضيق نْفوس الرجاؿ-
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 كيَ غشاىم الذمَ ولَذوْاؿ
 .(24، صفحة 2020وجي عز الدين، )جلامهم للَْجباؿ" يشكوه

ولا يزاؿ الحوار مستمرا فقد أخذنا مقطعا منو، ومنو لصد أف تقنية الدشهد في ىذا الحوار وضّحت لنا 
التّقارب الزّمني بنٌ زمن الحكي وزمن القص نكاد نقوؿ بتماىيهما، أين ركّز السّارد على نقل الوقائع دوف 

على تقديم معلومات مرفوقة بدعطيات مهمّة رست لنا الفضاء الزماني  بروير، وقد ساعدت ىذه التّقنية
 بكلّ ما لػتويو من تفاصيل.

أمّا في مشهد آخر غرضو رصد الحوار والكلاـ الدّقيق الذّي يبني فيو أحداث الدسرديةّ وىو ما  
 دار بنٌ الشّيخ جابر وابنو منّاد وتدخّل بعض الفرساف، حيث يقوؿ الشّيخ جابر:

 فارس اعرؼ واش اتْقوؿ" يا
 والا انْطيَْحك مقتوؿ

 ماىو من طْبايعنا نػَتْخلفوا على الْقتاؿ
 ولا نْكونوا خلف الرجاؿ

 اخبارنا معروفَو في كُل مكاف
 معلومو عند الانس والجاف

 واذا حب الرب العالي
 .نصنًو سيادكم في الياـ التوالي

 .تو بدا سع من كلاـ أبيويشتد غضب مناد، فيندفع بنٌ الفرساف، وقد اشتدت بضاس
 وانا  سيد القوـ بالحق والبياف-

 .مانيِش بالكَذب والبهتاف
 :يدفع الفارس الثالث مناد في صدره، قائلا

 اسع يامناد يا مسماـ-
 الحر بالكلاـ والبتّ بالرزاـ

 :يدفع مناد الفارس الثالث حت يكاد يسقطو، يعترضو الفارس الثاني، لؼنقو قائلا
 إموت اسنٌ، بارد القلب

 ."(37، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، ياكل لحم الجيفة وقوؿ ابننٌ
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ومع تقنية التّبطيء ىذه نوضّح مشهدا آخر جسّد لنا استذكار حجيلة للحظات الطفّولة التّّ  
ىي أفّ الجازية بسثّل أخت عامر من عاشتها الجازية مع أبنائها وتكشف لذا حقيقة لم تكن تعرفها من قبل و 

 الرّضاعة وبدشاركة عامر في ىذا الحوار مفتتحا إيّاه بندائو للجازية: 
 ." الجازية، بنت العم

تتوقف الجازية دوف أف تلتفت إليو، تلزـ الصمت لحظات حت يقترب منها أكثر، لؽسك بها من كتفيها، 
 .يعيد النداء

 .الجازية-
 .وانكسار ترد الجازية بنبرة غضب

 الجازية حظها مغمور-
 وقلبها مكسور

 وانت ما تدري ما تبالي
 .ما تراعي سهري لليالي

 .يقاطعها عامر بهدوء، وىو لػني ىامتو أمامها
 .....لكن يا الجازية أنا

 .تقاطعو، وقد ابتعدت عنو قليلا
 لوني حاؿ-

 وجسمي ذباؿ
 نار الحب كواتني

 .وقطعت مني لوصاؿ
 :ثم يندفع وقد استحضر قوتو، قائلا يتلعثم عامر طويلا،

 أنا يا الجازية خوؾ-
 ...دـ عروقنا واحد، و

 .تقاطعو الجازية رافعة صوتها بتحد
 احنا ولاد عموـ-

 خنًلك تسكت
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 .ما تزيد للقلب لعوـ
 .تفاجئهما حجيلَو، وقد كانت تقف خلفهما، وقد سعت آخر ما دار بينهما

 اصحيح يا الجازية يا بنتّ-
 لصدر لظت ورضعتعلى ىذا ا

 .يتلفتاف إليها معا، تندىش الجازية لدا سعت من حجيلَو، تتمتم متسائلة وىي تقترب منها
 لظت ورضعت؟؟؟-

 .بسسك حجيلَو الجازية بحناف مؤكدة
 لظت ورضعت رضعات ورضعات-

 .(63، صفحة 2020)جلاوجي عز الدين، انت بنتّ وعز لبنات"
 لؽكن تلخيص ىذه التّقنيات بالعلاقات الرّياضية التّ يقترحها "جنًار جنيت" وىي كالتّالي:

 الدشهد: زح= زؽ-
 زؽ<الخلاصة: زح-
 زؽ<∞،زؽ = ف. إذف: زح= 0الحذؼ: زح -
 .زؽ>∞إذف: زح  0= الوقفة: زح= ف، زؽ-

 .(109، صفحة 1997جرار، )جينيت زح: زمن الحكاية ، زؽ: زمن القصّة
 تشرحها فيها: "سيزا قاسم"كما لؽكن بسثيل ىذه العلاقات الرياضية بالرسوـ التخطيطية التّ وضعتها 
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" لدراسة الزمن، وقد اتسمت دراستو بالدقة والوضوح لدا خصصو من برديد نيتيجكانت ىذه أىم التقنيات التّ قدمها "
 .على حدىلكل عنصر 

 خاتمة: .6
رد، ات السّ آليّ  عبر اءة النّص الدسرحير تعتبر الدسردّيات كتابة حداثيّة بذريبّية، تطمح لتحقيق غاية ق

قد نّ على مستوى ال ة التّمسرح الأصيلة فيو، وقد تباين تلّقيها بنٌ الّدارسنٌدوف أف تتجاوز خاصيّ 
ا بذمع بنٌ لحكيم، بيد أنّّ ا الدسرواية عند توفيقعا لتجربة الإلكتروني والأدبي، فهناؾ من اعتبرىا تتبّ 
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وقد تفرّد جلاوجي  نًة، والخطبةة، والسّ والقصّ  وايةلرّ ة من ارديّ ات السّ ف آليّ ة ولستليّ الخصائص الدسرح
د ة عموما ليسرّ يّ دالدسرحّية بالتّقنيات السر  دمج تقنّيات الكتابةبالتّنظنً لذذه التّجربة نقديا من خلاؿ 

اءة والعرض؛ ر يحّقق لذا بذلك وظيفتنٌ لعا: القف ، فالدسردّيات كانت مسرحّيات من قبللاأوّ الدسرح 
 .الدسرحي صلتحقيق غاية أسى ىي الحفاظ على النّ 

تعدّ مسرديةّ غنائيّة الحب والدّـ شكلا من أشكاؿ التّجريب من خلاؿ انفتاحها على التّقنيات 
لوقت ذاتو حافظت على لشيّزات وتقنيات النّص الدسرحي السّردية ما جعلها تقترب من فنوف السّرد، وفي ا

 وبذلك بصعت خصوصيّات الجنسنٌ الدتداخلنٌ في بوتقة نصّية واحدة.

عالم التّأليف الدسرحي عند الدبدع عز الدّين جلاوجي يغري بالكشف شكلا ومضمونا فهو لا يكرر 
طالعنا في كلّ إصدار جديد بتجربة فنّية بصاليّة نفسو، ولكن بدلامح جزائريةّ أصيلة متوغّلة في تارلؼها. فهو ي

 متفرّدة، منها الدسرديةّ التّّ نستطيع مسرحتها في كلّ الظروؼ دوف حاجة للتّقنيات 
معو كما يرغب قراءة أو بسثيلا، متلفّتا إلى صدى الخارجيّة بل لؽكن لكلّ لزب للمسرح أف يتعايش 

 الداضي أو إلى الحداثة.

 )الاستباؽ والاسترجاع( سالعت في تشكيل جسر بنٌ الداضي والحاضر. الدفارقة الزّمنيّة

الاسترجاع تقنية بزلق الدفارقة الزّمنية بنٌ القصّة وحدوثها وىذا ما لصده في أعماؿ جلاوجي 
الدسرديةّ أين وظّف ىذه التّقنية بطريقة ملفتة حتّ أفّ بعض مسرديّاتو استهلّها بتقنية الاسترجاع وىذا ما 

 في غنائيّة الحب والدّـ. نرصده

إضاءة أىم  اخلي والخارجي، سالعت فيجلاوجي بنوعيها الدّ  ديّاتفة في مسر لاسترجاعات الدوظّ ا
مراحل  اللثاـ عن  لؽكن للمتلقي أف لغهلها، فبالعودة إلى الداضي يكوف جلاوجي قد أماطالجوانب التّّ 

 الدسكوت عنها التّ تسنًّ  شف الجوانبىامة حدثت داخل إطار الحكاية، كما يساعد الاسترجاع على ك
 .ةة والتارلؼيّ ة والاجتماعيّ الأحداث خصوصا الإيديولوجيّ 
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 نًورةابذة عن تقنية الاستباؽ والاسترجاع، سالعت في إضفاء السّ منية النّ الدفارقة الزّ  إفّ 

 ياؿئ على تعانق الخجعلت الوصف الدسردي يتكّ  نّّاة كما أيناميكية في الأعماؿ الدسرديّ والدّ 
 .لواقع،فأكسبها جلاوجي الجمالية الدولدة من الحلم والوىم، والواقع واللحظةوا

لقد ساىم كل من الاستباؽ والاسترجاع والتّلخيص والحذؼ وغنًىا من التّقنيات الزّمنية في جعل 
لم النّص الدسرحي يتأرجح بنٌ التّقديم والعرض، حيث جعل من الزّمن أداة أخرى تأخذ الدتلقي إلى عا

 الدشاىدة، فجعل الدفارقة الزّمنية تراوغ لتصنع الحدث.

الدكاف امتاز بالعمق، لأنوّ لم يكتف برسم الجوانب الجغرافيّة بل تعدّاه إلى الدّلالات النّفسية فحنٌ 
يصبح الدكاف زمانا وشخصيّات، واقعا وحلما وقتها فقط تتحّقق الدفارقة، فثنائيّة الانفتاح الدكاني والانغلاؽ 

عطي النّص الدسرحي قدرة كبنًة على تقبّل السّرد كقراءة، خاصّة وأفّ الدكاف الدسرحي فضاء للعرض قابل ت
 لاحتواء عوالم منفتحة على واقع مليئ بالتّضاد والتّعارض.

يعتبر الفضاء السّردي عنصرا ضروريا رسم ملامح النّصوص السّردية ذلك أفّ إحساس الشّخوص 
حساسها بالزّماف ما لغعل ىذا العنصر من الأولويّات التّّ استغلّ عليها جلاوجي فيها بالدكاف أكثر من إ

فأكسبو أبعادا فنيّة لستلفة ونبررّ ىذا بأنّّا قدّمت للقراءة والعرض الدسرحي معا وسلطتو تكمن في قدرتو 
 على الرّسوخ في ذىن الدتلقّي من خلاؿ ارتباطو بالأبعاد الدختلفة للشّخصيات.
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  قائمة الدراجع:. 7

العجائبي في السرد العربي القذيم )مائة ليلة وليلة عبذ المقصود نبيل. ، الشاهذ حمذي ( 1

 الوراق للنشر و التوزيع، الأردن. ،و الحكايات العجيبة و الأخبار العجيبة نمورجا(

الدؤسسة العربية للدراسة والنشر،  ، عاصرةإيبقاع الزمن في الرواية العربية الد(،2004، بضد أبضد، )النعيمي( 2
 لبناف.

 الدركز الثقافي العربي، الدغرب ،بنية الشكل الروائي(،2009، حسن، )بحراوي( 3
 ، الدار العربية، لبناف.برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم((، 2000، محمد، )بوعزة( 4
ية الحب و الدـ لعز الدين سردية غنائتشكلات الحوارية في م(، 2020) جدع غنية، العايب يوسف،( 5

 ، الجزائر.لرلة إشكالات في اللغة و الأدبجلاوجي،
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